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૧ મિયાઝાવા કેન્જિ 


તહિ ઝૂકે વરસાદમાં 

*ે તહિ પવનમાં 

ળરકૂતા તે!ફાતમાં ય નહિ 

કે ઉતાળાની લૂમાં ય નહિ; 

શરીરે સુદઢ પણુ 

નહિ કશે લેભ કે નહિ કશે રથ 
હુષેશાં ગમ્ભીર સુખ રાખીને સ્મિત કરે, 
દરરોજ ચાર કોળિયા ભાત 

ને થૈટુ'ક શાક ખાય, 

પોતાને તો કશા લેખામાં ગણે જ નહિ. 
પણુ ખધુ' જ જીએ અતે સાંભળે 

સમજે ખૂધુ” 

કશુ* ભૂલે તહિ, 

આમલીની ઘટા નીચે 

ઘાસથી છાયેલી નાની ૭ાપરીમાં રહે : 
ઉગમણી દિશામાં કોઈ છેકર્‌' માંદુ' હોય 
તો એ દોડી જઈને સારવાર કરે : 
આયમણી દિશામાં કોઈ સા થાકીપાી હાથ 
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તો એ “તે પરાળના ખે પૂળા ઊ'ચકવા લાગેઃ 
દખણુાદી દિશામાં કોઈ મરવા પડયુ" હોય 
તેણ એ જઈને એની કૂડક દૂર કરે; 
ઉત્તરમાં કાઈ કન્ટિયાક'કાસ કરે 

તો એ જઈને ટાઢા પાડે. 

દુકાળ હોય ત્યારે આંસુ પાડે, 

ઉનાળામાં એ આંસુમાં યઈને ચાલે, 
ખૂધાં એતે મૂરખ કહે, 

ન કાઈ એને વખાણે 

ઝે ન કેઈ એને ચાહે. 

ભારે 

એ માણુસના જેવુ" થવુ' છે. 


૨ યાગી જુકિચિ 


મે' સહુ પ્રયમ મારા ચહેરા નનેયેદ સ્વપ્તમાં 
તે શતે મને તાવ ઘણે! ચઢયો હતે 
ભગવાનનુ" નામ લેતા હું ઊંધી ગયો હતે 
અતે મારી આગળ એક ચહેરો પ્રકટ થયે. 
ભલખત્ત, એ મારા આજને! ચહેરા નહાતા 
હુ* જુવાન હતે! ત્યારતો ચહેરા નહોતો 
મારા મનમાં જતી ૭િ હમેશાં ન્નેઉં છુ 
ત્‌ શવ્ય દેવદૃતતે ય ચહેરા નહોતો , 
આ બધાને ટપી ન્તય એવા એ ચહેરા હતે-- 
અતે હુ” ત્તાો તરત જ વરતી ગયો 
કે એ -મારે જ ચહેરા હતા. 
ક ૈ શફેરાની આજુબાજુ હે 
સૌનેરી કિનારવાળી કાળાચ હતી, 
“મજે દવસે મે" આંખા ખોલી ત્યાર 
“તાય તેદ એવે તે એવે ધખતો હતે 
પસુ મારા 'હેધ્યમાં ગજબની શાતા હતી. 
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૩ તાસુરા રયુઈચિ 


મારુ' જીવત જ એક કટોકટી 
સારી કાચની ચામડી નીચે 
દુર્દાન્ત વાસતાઓનેદ ઝંઝાવાત સૂસવે, 
ઓકટાખરના નિર્જન દરિયાને કાંડે 
એક વધુ હાડપિ'જર્‌ ફે'કાય; 
એઉટાભર જ સારુ' તો સાસ્રાજ્ય. 
મારા તરમ હાથ જે ખોવાર્યું છે તેતે વશમાં રાખે. 
સારી તાનકડી આંખો જે એગળતું જય 
તેતે નજરમાં રાખે, 
મારા કૂણા કાંત 
મરણુની તિઃશબ્દ્તાતે સાંભળે, 
મારુ' જીવન જ એક વિભીવિકા, 
મારા ધસમસતા લોહીના પ્રવાહમાં 
શર્વતાશી સમય વહે, 
એકટાભરના ઠ'ડીભર્યા આકાશમાં 
એક તાન્ને દુકાળ ફેટી નીકળે છે, 
એકટાબર જ સારું તો સામ્રાજ્ય 
' મારૂં સરૈલુ' સૈન્ય 
વરસાદમાં તરબોળ દરેક શહે? પર કાખૂ મેળવે, 
ચેતવણી આપનારુ' મારુ" મરૈલ્યું વિમાત 
હેતુ વિતાના ચિત્ત પર ચકરાવા લીધે રાખે, 


મારાં મૃતજ્ન મરતારાઓનાં નામનાં 
દસ્તખત કરે, 
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છેલ્લા દાયકાતુ' વિવેચન રિરીવ પ'ચાલ 


૧૯૫૦ પછી ગુજરાતી સાહિત્યમાં આધુનિકતાતે મોમ જુવાળ 
શાવ્યો, ગાંધીયુગના સર્જ કોથી ઘણી બધી રીતે અ આધુનિક સજક 
જુદા પડયા, આ ગાળાના સાહિત્ય વિશે નવા જૂના સઝકોગેં, ઉદાર- 
કૃપણુ રુચિના વિવેચકોએ અન્તિમે જઈને પોતાની માન્યતાઓ વ્યકત કરી, 
પેલા જુવાળતી સાથે ઘણુ" ખધુ' ધસડાઈ પણુ આવ્યુ, આજે એ જુવાળ 
શેડો રમ્યો છે અને એની સાથે આધુનિકતાના વેશે આવેલો ફૂડેકચરે 
પણુ નજરે પડવા માંડયો છે. ૧૯૬૦થી ૧૯૬૯ના દાયકાની સરખામણીમાં 
૧૯૭૦થી ૧૯૭૯ને। દાયકો સાહિત્યસર્જનની દષ્ટિએ ઓછે સષૃદ્ર પણુ 
લાગે, ગહ્યાગાંઠયા અપવાદેતે બાદ કરતાં 'ભધાં સાહિત્યસ્વરૂપોા સ્યગિત 
થઈ ગયેલાં લાગશે, વિવેચકને છેતરવા માટેની યુક્તિ પ્રયુક્તિઓ નમળા- 
શખ્‌ળા, કાચાપાકા, નવાજૂના સર્જકો શીખી ગયા છે એટલે પછી 
લાવકવગમાં ગતિષ્ઠા મેળવવાને સાર્ગ તે “છુલનન સીમ સીમ,' આવી 
પરિસ્થિતિમાં વિવેચતની તપાસ કરવી ખૂબ જરરી ખની જય ' છે, 
વિવેચન શામે બ. ક, ઠૉકોરતા સમયયી તહે।મતનામુ' ઉચ્ચારાતુ' આવ્યું છે, 
ભયા દાયકામાં હરિવલ્લભ ભાયાણી, સુરેશ નનેષીએ વિવેચનમાં પરિભાષાની 
અચોકસાઈ, “સાર્જત્રિક ગૂ'ચવાડે,' કૃતિને મૂલવવામાં આત્મલક્ષી ધોરણની 
વ્યાપકતા સામે “ફરિયાદ તે|ધાવી, જય'ત પાઠક, ભોળાભાઈ પરેલ, મોહનભાઈ 
પટેલ, જ્ય'ત કોઠારી જેવા વિવેચકોએ પણુ એક યા ખીજે નિમિતે આ 
વિવેચનાની સર્યાદાગા ચી'ધી ખતાવી એટલે હરિવલ્લભ ભાયાણીની અને સુરેશ 
જેષોનો ફરિયાદો ખોટી હતી એમ કહેવાને] પ્રશ્ર ઊભે! થતો નથી, 
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જ બ્રન્થ' સામવિકને આધારે આ દાયકામાં પ્રગટ થયેલા વિવેચન- 

“ગૃષ્રહોની સખ્યા ગણી તો ખસે! ઉપર પહોંચી ગઈ. દર વર્ષે સરેરાશ 
વીસ ળાવીસ વિવેચતમ્રથે। સાહિત્યવાચન પ્રત્યે ઉદાસીન એવા [ગુજરાતમાં 
ત્રમૃટ થાય એ આશ્રાસનરૂપ ધટના ગણાય ખરી, અ ખધા તહિ તે 

“ શહતતતનતા વિવેચતત્રન્થોને ઘ્યાનમાં રાખીને વાત કરવા જઈએ તોય ઘણે! 
ખધો વિસ્તાર કરવે। પડે, એટલે આ તિબન્ધમાં છેલ્લા દાયકાની વિવેચનામાં 
કઈ મહતવની વિભાવનાઓતી ચર્ચા થઈ, પાથાત્ય સાહિત્યાવિવેચનના પ્રભાવે 
કયા કયા મહત્વના અભિગમો! પ્રચલિત થયા, એની જ વાત કરવા ધારી છે, આ 
જાઈ સરવૈયું કે અહેવાલ નથી, એટલે એકેએક વિવેચનસ રહ વિશે લખવાને! 
ધાર્સિક આમ્રહ પાળ્યો તથી. શહતત્વના કહી શકાય એવા બધા વિવેચન- 
સ'ત્રહોને આવરી લેવામાં આવ્યા છે 'છતાં શરતચૂટથી કોઈ સહ રહી પણુ 
ગયા હોય, લેખના અન્તે ૧ટ૭મથી ૧૯૭૯ના ગાળામાં પ્રગટ થયેલા 
વિવિચનત્ર“થાની યાદી આપવામાં આવી છે, ઓ યાદી પણુ પર્ણ છે એમ 
ગ્ોકસપણે કેકી નં શકાય, 


શસકાલીને વિવેચનતી વાત કરતી વખતે આપણે એ ભૂલનાનુ' તથી કે 
બાન%શ'કર ધુવના સમયથી જ કાવ્યવિચાર વ્યવસ્થિત રીતે શરૂ થયો હતે. 
ખૂ,ક, ઠૉકોરના આગમન પછી જ વિવેચન પ્રભાવશાળી ખતવા માંડથુ' હતુ. 
એટલે અત્યારે ગુજરાતી વિવેચનમાં ગૂ-ચવાડો છે, પરિલાષાની સદિગ્ધતા 
છે એ કખૂલ પણુ એવી પરિસ્થિતિ પાશ્ચાત્ય વિવેચતામાં પણુ છે. [વિલિયમ્સ 
વિમ્સાટના શન્દયમાં “ વિવેચન ક્ષેત્રે હમેશ પ્રસાણુ અતે કદાચ અનિવાર્ય પણે 
ગૃ'ચવાડો અતે અરાજકત; છે.' (એસેઝ ઈન કોટીસીઝમ જન્કું, ૧૯૫૬ ) 
ગ્રેહામ હે, રેતે વેલેક પણુ આવી ફરિયાદ કરૈ છે. ધણી વખત પાથ્ચાત્ય 
વિવેચનાની તુલના કરીતે આપણા વિવેચનતી મર્યાદાઓ ટાંકવામાં આવે 
છે તે પણુ ખરાખર નથી. પથિમમાં સત્તરમી સદી પછી વિવેચનની અખડ 
પર'પરા નેવી મળે છે, વિવેચન અને ક્લિસફ્રી સાથે સાથે ગતિ કરતાં 
હતાં, ઉપરાંત, ત્યાં મતોવિજ્ઞાન, સમાજવિત્તાન, ક્લિસડીના ક્ષેગ્રે સતત 
ઊહાપોહ થતો રહેવાને કારણે સાહિત્યસ'લગ્ત વિદ્યાશાખાઓ ખૂબ ખેડાઈ 
હતી અને એના લાભ સાહિત્યવિવેચનતે મળ્યો, આપણી પરિશ્થિતિ 
ખીછી રીતે પણુ ખરાબ છે, પશ્ચિમમાં તો અગ્રે, ટ્રેત્ય અને જર્મન 
ક્ષાપાઓમાં થતાં સર્જનવિવેચન્‌ ખહુ- જલદીથી એ ભાષાઓમાં પ્રસરી 
જાય છે, આદાનપ્રદાન અસરકારક રીતે થાય છે. આપણે ત્યાં “વિવિધતામાં 
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એકનવા' સૂત્ર નામતૃ' છે, એવાં આદાતપ્રદાન નેવી માત્રામાં થાય છે. 
એક જ યુનિવર્સિટીમાં મરાઠી, ગુજરાતી, હિન્ડી વિભાગો એક સાથે મળાને 
ભાગ્યે જ કાઈ કાર્યકમતુ” આયોજન કરે છે, આને કારણે સાહિત્યવિવેચનને 
વિશાળ પરિપ્રેદય પ્રાપ્ત થતો નથી. ગુજરાતી વિવેચનની આ વાસ્તવિક 
સ્થિતિનો સ્નીકાર એ કોઈ ળચાવનામુ' નથી, આ સ્થિતિ ટાળવી નેઈએ, 
ખૂટતી કડીઓ, ભલે મોડુ” થયુ" હોય તે] પણુ, પૂરી લેવી નેઈએ, 


૧૯૬૦ પછી આપણી વિવેચનામાં એક મહત્તને।! વળાંક આવ્યે! હતો, 
ક્ઞાહિત્યપદ્ાર્થને મૃલવવા માટે ૩પરચનાવાદી અભિગમ ખીન્વ બધા અભિગ્રમા 
કરતા વછુ પ્રભાવશાળી ખનીને છવાઈ ગયો, કૃતિને રચનારા સર્જકને અતે 
કૃતિને માણુનારા ભાવકને “ ઈન્ટેન્શનલ ફેલસી ' અને “ એફેકટીવ ફેલસી 'ની 
લાલબત્તી ધરીને બાજુ ઉપર મૃકી દેવામાં આવ્યા, આ અન્તિમે જવાનુ* 
મુખ્ય કારણુ તો પરપરાગત" વિવેચનાએ કરેલી કૃતિની ઉપેક્ષા હતુ', પણુ 
પછી સાહિત્યપદાર્થતે તપાસવાના અભિગમને શકય તેટલે અ'શે વસ્તુલક્ષી 
બનાવવાને આમ્રહ રાખવામાં આવ્યે. ગયા દાયકા્ધાં ગુજરાતી સર્જન 
વિવેચન પર ર્પરચનાવાદને! પ્રભાવ સરૅશ ન્નેષીને કારણે વધારે પડયો. 
શાથે સાથે છેક ૧૯૫૦થી આપણુ! સર્જકો વિશ્વસાહિત્યતા પ્રવાહથી વધુ 
શાત્રામા પરિચિત થતા રહ્યા હતા; અ! પરિચય ઉત્તરોત્તર વધતો ગયો અને 
પરિણામે વિવેચતે પશ્ચિમપરસ્તીની ગાળ દીધી, ત્રીસીના સાહિત્યમાં વસરીવ 
કઠુમ્ભકમ્‌, વિશ્રમાનનીની ભાવનાઓ 'ખૂળ જ પ્રચલિત હતી પણુ ૧૯૫૦ 
પછી ગુજરાતી સાહિત્યે દૈશકાળના સીમાડા ઓળ ગ્યા ત્યારે ફૂરી ભારતીયતાને 
આમ્રહ રાખવામાં આવ્યો, દરેક ભાષાવુ સાહિત્ય જે તે ભાષાના, સમાજના, 
શસ્કૃતિના સન્દર્ભ માં રચાતું” હોય છે એ અર્થમાં કદાચ ભારતીય સાહિત્યને! 
આમ્હ સાચો હતે, પણુ આવે! આમ્રહ રાખનારાએના મનમાં સાથે સાધે 
ખીજુ* ય હતું, આધુનિક સાહિત્યમાં હતાશા, વિરતિ, કદર્ય, _આદિમતાનુ 
ભાલેખન થયુ”, એ આલેખન કળાત્મક થ્યું છે કે નહિ એની ચર્ચા કરવાને 
બદલે એ ભાવતાઓઆ સામે જ આક્રોશ ઠાલવવામાં આવ્યો; એ બધુ' આપણુ! 
સાંસ્શાતિક સન્દસની બહારનું છે એમ માની મનાવીને આવા વિવેચકોએ 
માંગ'ય, આદર્શમાં રાચતા સજકોનુ* ગૌરવ ગાર્યું અને હતાશાની વાત 
કરતા સર્જ કોને બાજુ ઉપર મૃકી દીધા, દુર્ભાગ્યે આવા વિવેચકોનું વર્ચસ્‌ 
કસ્થાઓ ઉપર હતુ, એ વર્ચસૂની સામે ઝૂઝી ને શકતારા સક કોએ સમા 
ધાતને માર્ગ અપનાવ્યો, સર્જનાત્મક સ્થિતિ વધુ દરિદ્ર બની, એનો 
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ખ્રભાવ વિવેચન પર પડયો, આમ આ વિષચક્ર ચાલતું રહયુ, 


પાથાત્ય સાહિત્ય વિવેચનના ઈતિહાસના જણતલને તો ખખર છે કે 
જાલરિજ જેવાતી વિવેચનાએ સર્જકે, સર્જકૅચિત્ત ઉપર સાર! એવો ભાર 
મૃકયો હતો પણુ પાછળથી વિજ્ઞાન, ટેકનોલોજીના પ્રભાવે સર્જક પર નહી 
પણુ સર્જકરચિત પદાર્થ ઉપર્‌ ભાર .સકાવા માંડયો. પરિણામે કૃતિનિષ્ઠ 
વિવેચના વિકસી, હવે" આ અભિગમ વીસમી સદીના ત્રશુ ચાર દાયકા 
સુધી તો ટક્યો, પછી આવ્યો સરચનાવાદ આ દરસિયાન પણુ ફપરચનાવાદ 
ગ્રવર્તેલો રલ્રો જ; તેનાં સિદ્ધિમર્યાદા તપાસવા માટે પૂરતો સમય મળી 
રલ્ો, ગ્રજરાતી વિવેચનાની સ્થિતિ સુશ્કેલ અને વિચિત્ર હતી, ૧૯૬૦ પછી 
ર્પરચનાવાદ પ્રસર્યો પણુ કૃતિનિષ્ઠે વિવેચનાના ઉત્તમ નમૂના ઝાઝા મળ્યા 
ન હતા. એટલુ* જ નહીં, ર્પરચનાની 1વેભાવના, તેની ઉપપાત્તિઓ, તે 
વિશે પ્રવર્તતી વિવિધ માન્યતાઓ, કલાઈવ ખેલ જેવાને! 5611૦1 
101 વિશેતેો ખ્યાલ સાહિત્યકૃતિ માટે : ગયો શકાય કે નહિ વગેરે 
ચર્ચાવિચારણા થઈ .ત શકી, રૂપરચનાવાદતાં ગૃહીતો પૂરેપૂરાં સમજાય તે 
“પહેલાં સરચનાવાદ આવ્યો. અને પછી તે! વાત થવા મડી રૌતન્યલક્ષી 
વિવેચનાતી, યુરેપ-અમેરિકામાં જેવા મળતી વિવેચતપર'પરાની સમાન્તરે 
ગુજરાતી વિવેચતાને સ્થાપી આપવાનો ઉત્સાહ આપે પ્રશ'સનીય છે પણુ 
ઉત્સાહમાં ને. ઉત્સાહમાં ઘણુ બધુ' ઝુદાવીને, ભુલાવીને આગળ જવાનાં 
જેખમે। ઘણાં છે, કોઈ પણુ અભિગમને આપણા પોતાના સન્દર્ભમાં સ્થાપી 
આપવે| પડે, અસ્તુ, 

આપણે ર્પરચતાની વિભાવનતાથી આર'ભ કરીએ, 

૧કુ'થિત્‌# થો સાંડીતે “અરણયરુદન' સુધીના પ્રત્યેક મત્યમાં રૂપરચના- 
વાદી અભિગમને પુરસ્કાર: કરીને કૃતિનિષ્ઠે વિવેચનની આખોહવા સુરેશ 
જેષીએ પ્રગટાવી આપી એ હવે હછીક્ત છે, આસ જ્યારે આપણે કહીએ 
છીએ ત્યારે આતે! અર્થ એવે! થતો નથી કે સુરૅશ જેષી પહેલાં ઝુજરાતી 
દ્વિવેચનસાં આ અભિગમ હતો જ નહી; આ અભિગસતે તેની સમથ 
ઉપપત્તિઝા સહિત સ્વીકારનારા પહેલા વિવેચક સુન્દરમ “હતા, પર'તુ સુરેશ 
જેષીના આગમન પછી જ રૂપરચનાતે પ્રભાવ ગ્રજરાતી સર્જનવિવેચન 
પૂર્‌ પડયો, 


# જુએ વિગતવાર ચર્ચા માટે આ લખખતારને1 લેખ “સુન્દરમૂની કાવ્યભાવતા'- 
(એતદૂ-સષ્ટેર્ખર, ૨૯૭૯) 
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આ દાયકામાં બહાર પડેલાં 'શાહિત્યચિ'તન' અતે “સાહિત્યસસ્પર્શ ને 
શાધારે સુન્છ્મે અતે વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીએ રૂપરચનાની વિભાવનાતે કેવી 
રીતે તપાસી તે આર'ભમાં જેઈ લઈએ, સાડિત્યતી ઉત્તમતા લેખક અને 
વિષયથી પર્‌ છે શમ માતનારાં સુન્દરમ્‌ સ્પણ્ટ રીતે જણાવે છે કે “એ (કલાનું) 
શાસ્્ર તો માગે છે આકારની, સ્વરૂપની સ'પૂર્ણું તા, આખો _કૃતિતાં અ'- 
પ્રત્'ગની દક્ષ સ'યોજ્તા, કૃતિના હાડપિ'જરની સૃશ્લિષ્ટતા અને તેના 
આખા સ્વરૃપની સુશ્લિષ્ટતા, સધનતા અને સનતોહારિ્તા.' (સા, ચે, ૨૫) 
આની ઉપપત્તિ પણ્‌ સ્વીકારી લેવામાં આવી. ઉપદેશ, પ્રચાર કે ભાવના જેવી 
વસ્તુઓને સુન્દરમ્‌ કવિતાના મખ્ય કાર્ય તરીકે સ્વીકારવા તૈયાર થતા નથી. 
“એ ખૂધી આડકતરી નીપજ છે અને એ નીપજને ખાતર્‌ જ કવિતા વાંચવી 
તે એક ઘણી જ સક્ષમ પકારની કાવ્યવિરાધી મતોૃત્તિ છે.' (૮૦) ખીજી ખાજીમે 
વિષ્કુપ્રસાદ ત્રિવેદીની વિવેચના પણુ આદર્શ તરીકે રૂપરચનાના મહત્તને 
સ્વીકારે છે પણુ તેઓ સન્દરથની જેમ તેની ખધી જ ઉપષત્તિઝાને સ્વીકારવા 
તૈયાર થતા નથી, સુન્દમ્‌ ભાવના ખાતર કવિતા વાંચવાની વૃત્તિને કાવ્ય” 
વિચેધી પ્રકૃત્તિ કહે તો વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી ભાવનાવાદી વલણને બદલે 
રચનાયાદી વલણુ વધી રહ્યાનો! અટ્સે।સ વ્યક્ત કરે, (સા, સહ, ૬) એક ખાજુએ 
ફપરથનાનો મહિમા તેઓ તારસ્વરે કરે $ 'કાવ્યતો પ્રત્યેક અવયવ પૂર્વગ 
અને અનુગ અવયવ સાથે એકરૂપ બની નૂતન અવયવ બતે છે. એક કડી જ 
નહિ, અખિલ કાવ્ય એક વાકય જેવુ' સ'શ્લિષ્ટ એકમ, સૌ'દર્યનુ' એકમ બતે 
છે.' (૩૧) તો બીજી ાજુએ કનિકર્મ કવિમાં રહેલુ" છે એવી માન્યતાતેો 
પુરસ્કાર કરે, હતાશા, વિરનિતા આલેખન સામે વાંધા લેવા અને ખીજી 
ખાજી કલાકૃતિમાં તો સામમીનું' “પાંતર સંવાદિતા અને વ્યવસ્થામાં થાય 
છે,? એમ માનવુ"-આવા દેખીતા વિરાધો વચ્ચે તેમતી વિવેચના ગતિ કરે છે. 


રૂપરથતાની વિભાવના “વ્ય વિવેચના'ના પ્રભાવે ગુજરાતમાં આવી 
એ સાચુ” પયુ સરૅશ નેષી આ વિભાવનાનુ' અતુસન્ધાત સંસ્કૃત અલકાર- 
શાસ સાથે નડી આપે છે, સ'સ્કૃત અલ'કારશાસ્રને અતુશરીતે રૂપરચના દ્દારા 
શામમોનુ* તિરોધાન, રૂપાન્તર થાય છે એમ તેઓ માને છે અને આ ર્પાન્તર 
પ્રક્ધિયાને કાવ્યાતુભવ તયા વ્યવહારાનુલવના વ્યાવર્તક તત્ત્વ તરીકે સ્વીકારે છે. 
(કા, ચ, ૭&-૮૦) આ ફૃપરચનાને કારણે જ વ્યંજના સુધી જઈ શકાય 
એટલે પછી “કાજ્યમાં ઉપાદાન ખતતી લાગણી જયાર વિરિષ્ટ આકાર 
પામીને પ્રકટે છે ત્યારે એ ચિહ્રૂપ નથી બનતી પયુ પ્રેતીકરૂપ બને છે, ' 
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તઓ કાવ્યને પૂર્વ નિયત માળખાને અતુસસ્તી ઘટના તરીકે જેતા ન હોવાને 
કાર રૂપને ઘટકોની 'અન્વીતિના સરવાળા તરીકે નહી' પણુ એમાંથી ઉત્કાન્ત 
થતા તત્ત્વ' તરીકે આળખાવે છે, આવી ભૂમિકા ધરાવનાર વિવેચક સર્જે કને 
માથે ગ'ભીર્‌ જવાબદારીઓ લાદે એ સમજી શકાય, આ સજક પ્રેરણા કે 
અતઃસ્કુરણાતે થશ થઈને લખનાર લહિયો નથી, પણુ શખ્દ દારા 
સભાનતાથી ડગલે ડગલે નવુ ભાવજગત શોધનાર] પુરુષાથી” ખની નય છે. 
જે જે સર્જકોએ પોતાની કાંવ્યપ્રવૃત્તિ વિશે થભ્ભીરતાથી વિચાર્યું” છે તે 
શર્ઝ કો, બિઅર્ડ્ઝલથી, મરે ક્રેઈગર કે જ્યોર્જ વ્હેલી જેવા જે તત્તજ્ઞોએ 
શર્જનપ્રક્રિયા વિશે ગમ્ભીરતાથી વિચાું” છે તે બધા આની શાખ પૂરે છે. 


આ રૂપરચનાની ચર્ચાના અતુસન્ધાનમાં એક ડગલુ' આગળ ભરથયામાં 
આવે છે, રૂપરચનાની ભૂમિકા સર્જક અતે ભાવફ-એમ બને પ્રક્ષૈ જેના 
મળે, “કલાએ પ્રગટાવૈલો આકાર એક ચુ'બફીય બળ ધારણુ કરીને આપણા 
ચિત્તનાં સ'વેદન, સ્મૃતિ, સ'સ્કાર, અધ્યાસ કૃતિતે તિમિર વિરિષ્ટ ફ્પે 
ઉદ્ભાસિત કરી આપે છે. આ રૂપરચના એ કવિની ફપરચનાતી ક્ષમાન્તરે 
એવી પ્રવૃત્તિ છે, ને એ મજૃત્તિ નિમિત્તે વ્યાપારશીલ બનેલી આપણી 
ચેતનાને! અપણુને થતો આ રીતે અપરેક્ષ અનુભવ જ રસાસ્વાદતું 
સાચુ' ફારણુ છે.' (૮૦) એક પ્રશ્ન અડી ઊભે! થાય, “ચેતનાના અપસેક્ષ 
અડ્ુભવ'તી વાત કરો એટલે ફિનોમેનોલોજી આવે. ફિનેોમેનોલોજી તો 
કોઈ પણુ પદાર્થ વિશેના ક્મૃતિ, સ'સ્કાર, અધ્યાસને એ પદાર્થના અંપરીક્ષૂ 
અતુભવને માણુવ્રાતા માર્ગમાં અન્તરાય રૂપ ગ્રણે છે (જુઓ એવરેસ્ટ 
નાઈટ કૃત “લિટરેચર કન્સીડર્ડ એઝ ક્લોસે[ફી'તી પ્રસ્‍તાવના ), એટલા જ 
માટે આ અણિગસ કતીકરથના'સામે શ'કાની નજરે જીએ છે, 


આ ર્પરચના વડે ઘટકોમાં સમતુલા જળવાઈ રહે અતે એમની વચ્ચે 
અવિનાભાવી સસ્બન્ધતું સ"યોજત થાય છે (શ્રુણ્વ, ૨૪). પણુ અહીં 
સમતુલાતે! અર્થ દરેક ઘટકતું એક સંરખુ' સહત્ત્ત એવો કરીશુ' તો મુશ્કેલી 
થશે, કૃતિમાં અસ્રુક ધટકતુ' મહત્ત્ત ખીન્ન ઘટકની સરખામણીમાં વત્તુ'ઓછુ' 
હોય એવી સભ્ાવનાને! સ્વીકાર કરવાતે। રહે, આતે! કોઈ સનાતન તિકમ 
ન હોઈ શકે, કૃ કૃતિના સન્દ્ભે. જ ચર્ચા કરવાની રહે, 


-ખીજી એક સુશ્મેલી સ્કકન સન્દર્ભે' રૂપરચનાની ભૂમિકા સ્પજ 
કરવામાંથી જન્મે છે, 'વટકાની અનેકતાસાં સ્થપાતી એકતા, વિવિધતામાં 
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વિહાર કરીને ફરી ફરી સ્થિર થૅવાની આ ગતિ તે રસાનુભવમાં અનિવાર્ય 
એવી રૂપર્ચનાતુ' આગવુ" લક્ષણુ ગણાય છે.* (૨૮) પોતાની આ વાત 
સમજાવવા આટ તેઓ ચિત્રકળાનો દાખલો આપે છે. પણુ ચિત્રકળામાં 
જે રીતે રૂપરચના સિદ્ધ થાય તે રીતે સાહિત્યમાં ન થાય. દરેક માધ્યમને 
આગવા પ્રશ્નો, રૂપાન્તર કરવાની રીત દરેક કળાની જુદી. કેટલાક કળા- 
વિવેચકો તા એક જ કળામાં પણુ સ્યૂલકાળની પરપરા જુદા જુદા પ્રશ્નો 
ઊભા કરી આપે છે એમ કહે છે. વિતિધ કળાઓમાં નવા મળના સામ્યને 
કેટલાક તો આકસ્મિક ગણી કાઢે છે, આપણી ભાષામાં જ્યાં સધી વિવિધ 
કળાઓની ચર્ચાવિચારણા ન યાય ત્યાં સુધી આ મુદ્દાનો વ્યવસ્થિત ખ્યાલ 
આની ન શકે, દિ 


ફોર્મેલિસ્ટ ખ્યાલ અને ઓગેનિસિટીના ખ્યાલને સાંકળી લઈને 
રૂપરચનાની વિભાવનાને સુરેશ નનેષો ભાવકની સાથે, રસાનુભવધી સાથે સાંકળે 
છે. ચૈતન્યલક્ષી વિવેચના અને ઉમાશ'કર જતેષી જેવા કવિસ વિદ્‌ ભાવકસ'વિદની 
ઇલ્ય બને ત્યારે અવગ્રમનને પૂર્‌ માને છે પણુ આ વિવેચક અવગમનની 
સમસ્યાને જુદી રીતે માંડી આપે છે : “એની રૂપરચનાનુ' ભાવકના મનમાં 
થતું પુનરુદ્ભાવન તે જ રસચર્જણાને વિષય ખની રહે છે,' (અર. ૧૩૭) ૬ 
ખીજ શખ્દોમાં સર્જકે સિદ્ધ કરેલી રૂપરચના ભાવક જ્યારે આત્મસાત્‌ કરૅ 
ત્યારે સ“8મણુ થાય. 


નિવેચનમાં આત્મલક્ષી અને પ્રભાવવાદી લક્ષણાનો વિરોધ કરતારી 
વિવેચનાને કૃતિનિષ્ઠ બન્યા જિના ન ચાલે. સુરેશ જેષીની જેમ હરિવવ્લભ 
ભાયાણુની વિવેચના પણુ. રૂપરચનાને। સ્વીકાર કરે છે. રૂપરચના સામે 
વાંધો ઉઠાવનારાને તેની વિશ્લેષણુપદ્તિ અસ્વીકાર્ય છે, તેમનુ' એવુ" 
માનવુ' છે કે કૃતિતુ' વિશ્લેષણુ કરનારા કૃતિનાં ઘટકોનું" અલગ અલગ 
પૃથક્કરણુ કરૅ છે અને એ રીતે કૃતિની સમત્રતાને જેખમમા મકે છે. પણુ રૂપ* 
રચનાવાદને આત્મસાત્‌ કરનારી વિવેચના કૃતિની સમત્રતાને નેખમમાં મૂકતી 
નથી, આવા વિશ્લેષણુ પાછળનું લ&્ય તો કૃતિની સમત્રતાને જ પામવાનુ” હોય છે, 
ઉમાશ'કર નેષીએ ન્હાનાલાલની “શરદપૂનમ'ની કરેલી સમીક્ષા જુઓ, સરેશ નનેષીએ 
“ગુજરાતી કવિતાને! આસ્વાદ'માં કરાવેલા આસ્વાદો જુઓ, હરિવલ્લભ 
ભાયાણીને। “વસ'તવિજય'તી વસ્તુસ'ઘટના વિશેતે! લેખ જુઓ, ખાતરી થશે. 
હરિવલ્લભ ભાયાણી યોગ્ય રીતે કહે છે : જૃતિના વિવિધ ઘટકોને તપાસવાનું” 
મધોજન તેના આંતરસ'બ ધોને પામવાનું છે.' (કા, સ. ૨૯) આના સમર્યન 
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સાટે ગીતગાવિ', હવત્રીવવધ, મેઘદૂતનાં દષ્ટાન્તા ચ્ચવામાં આવ્યાં છે. 
આના અનુ'સ'ધાનમાં ભાવિ વિવેચને શું કરવુ" જેઈએ તેતુ' માર્ગદર્શન 
આપવામાં આવ્યુ છે. શાધનિખન્ધ લખવા માગતા વિદ્યાર્થીઓને પડકાર, 
જૃતિની શખ્લ્સામત્રી અને અર્થસાભત્રી વચ્ચેના સસ્ખન્ધો-સમાન્તરતા, વિરોધ, 
સમતુલા, સમરૅખતા કે વિષમરેખતા વગેરે-તારવીને તેમ જ અલ'કાર, પ્રતિરૂપ 
પ્રતીક વગેરેની યોજનાઓ માંથી પ્રગટતી લયની ભાતે તારવીને તથા સમત્ર 
કૃતિમાં વિવિધ ઘટકોનું” કઈ રીતે સ'યોજન થયુ" છે તે તપાસીને કૃતિનુ” 
જે સ'ઘધટિત સ્વરૂપ પ્રતીત થાય તેનુ ચિત્ર દોરવું જેઈએ.* (૩૪-૫) 


અત્રાઉ આપશે જેઈ ગયા કે રૂપરચનાવાદ કૃતિમાં. કયાં ઘટક હોવાં 
જ્નેઈએ કયાં નહિ તેની ચર્ચા અમૂર્ત ધોરણે ન કરી શકે કારણુ કે ૭૬, 
લય, અલ'કાર, પ્રતિરૂપં વગેરે “ઘટકામાંથી એકે ય કાવ્ય માટે અનિવાર્ય નથી,” 
(ય) પણુ જ્યારે ન્યારે કોઈ. ઘથ્ક તત્તતે! વિનિચેગ થાય ત્યારે તો તેની 
સમર્પકતા વરતાવી જેઈએ. એટલુ જ નહિ કવિ પણુ પોતાતે જે સિદ્ધ 
કરવાનું છે તે માટે અસ્નક ૭'૬, અલ'કાર પ્રચોજે. હવે કવિને આ ઘટક 
તત્વો અનિવાર્ય લાગ્યાં હતાં કે નહિ તેની તપાસ કરવી કેવી રીતે ? કવિને 
પૂછવા ન્તઓ 'તો. ઈન્ટેન્શનલ ફેલસી કહેવાય, અને ધારો કે એવા ભયસ્થાનને 
ગણુકાર્યા વિના આગળ વધવુ" હાય તો પણુ બધા હવિ એવી સગવડ * 
“પૂરી પાડતા નથી, એટલે “આ કાવ્યપ્રયોજત માટે આપણે કવિને પૂછવા 
જવાનુ' હેોતુ' નથી. કાવ્ય ઉપરથી જ-એટલે, કાવ્યના સમસ્ત અને 
સાંગોપાંગ વસ્તુસ'વિધાન ઉપરથી જ કાવ્યતુ' પ્રયાજન નજી થાય,'(૧૨૫) 
હરિવલ્લભ ભાયાણી પૃર્જપક્ષતી સાથે ઉત્તરપક્ષતે રશ્નૂ કરવાની જવાબદારી પણુ 
સ્વીકારે છે અને એટલે વિલિયમ્સ હાકિન્સના લેખને આધારે રૂપરચનાવાદની 
ક્ષતિઓ” ચી'ધી બતાવી છે, વિવેચન જ્યારે તત્તરતી ભૂમિકાએ જઈ 
પહોંચે ત્યારે જ આવી પરિસ્થિતિનુ' નિર્માણુ થાય. આવી વિવેચનાતે માર્ગ, 
હજુ ગુજરાતી વિવેચન ઝાઝું આગળ વધ્યુ" નથી એ કખૂલવુ' રહયું, 


માને-મે।ને અને સેકાંતા સમયથી યુરોપમાં રૂપરચનાવાદ પ્રચલિત થયે 
એવી સામાન્ય માન્યતા છે, દેખીતી રીતે જ આ વાદને દણ્રિગાચર કળાઓ 
સાથે સાંકળવામાં આવ્યો. રોજર ફાઈ જેવા, સાહિત્યમાં રૂપરચનતા શકય ન 
હોઈ તે કળા અશુદ્ધ કળા છે એમ પણુ માનતા હતા. આ દિબિન્દુને 
સ્વીકાર થવા ન પામ્યો, ચુજરાતી વિવેચનમાં સતસુખલાલ ઝવેરી જેવાએ 
ઓ ભૂસિકા અપનાવી લીધી હતી અને એને1 પ્રતિકાર સરૅશ ન્નેષીએ કર્યો 
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હતે, આમ છતાં દરેક કળામાં રૂપરચનાને! સત જુદે! પડવાને1, ઉમાશકર 
નેધી આ માન્યતા સ્વીકારીને ચાટો છે. ચક્ષુર્વિય્યક કળાઓમાં આકાર 

* “આંખનો વિષય' કહેવાય, જ્યારે કાબ્ય સમયમાં વિસ્તરતી કળા હે!ઈ તાદ અને 
અર્થની એકતા આકાર કહેવાય, અહી' સંધી બરાબર પણુ ઉમાશ'કર નેધી 
જ્યારે ચિત્ર, શિલ્પમાં આકાર ખહિર”ત્ર અતે કાવ્યમાં આકાર અતત હે[ય 
ગમ કહે ત્યારે પ્રશ્ન ખાટી રીતે રજૂ થયે! ગણવ, ગમે તે કળામાં આકાર 
#તા અતર્ગ્ત જ હોય, ઉશનસ જેવા ઉમાશ'કર જેષીની ભૂમિકા યથાવત 
સ્વીકારી લે છે, આ ખધાતા મૂળમાં આકૃતિ સહા કારા સૂચવાતો દષ્ટિ- 
ગ્રાચર સ'કેત જવાબદાર લાગે છે, એટલા જ માટે આકૃતિને ભદલે રૂપરચના, 
સ્વરૂપ-શબ્દો પ્રયોજવાની ભલામણુ કરવામાં આવી છે, 


ગુજરાતીમાં ઉશનસને આકૃતિવિચારણા દરિદ્ર લાગી છે, પણુ તેઓ 
જે આકૃતિની ચર્ચા કરે છે તે ખૂબ જ વ્યાપક છેઃ “ અલમ્‌ એટલે 
થવંબ્વૃપટાં૦ પર્યાપ્ત આંતરિક આવશ્યકતા પ્રમાણે કાવ્યબીજ પર્યાપ્તપણે 
અભિવ્યક્તિ મેળવીને જ્યારે સ્દ્રિ થાય ત્યારે કલા-આકૃતિ જન્મી ગણાય, ' 
(8૫. ૨૯) અહી આફૃતિની વિચારણા આકૃતિની ન બનતા અલ કાર, 
પ્રતીક, શબ્દશક્તિતી બતી જાય છે, આપણે યાદ રાખવુ નેઈએ કે રૂપરચતા 
સાધ્ય છે, જ્યારે પ્રતીક, ભાષા, બલ'કાર શાધન છે. તેમણે આકૃતિતી 
વિચારણા લિરિકતા અતુસન્ધાનમાં કરી છે. અહી એક મુદ્દો ઉપસ્થિત કરવાતી 
જરર તી, લિરિક કે ઊર્ખિકાવ્ય જેવા પ્રકાર €10594 5%/4બ0 
વાળા કહેવાય, આવા લઘુ પરિમાણુ ધરાવતા પ્રકારમાં શબ્દ શબ્દ વચ્ચેતો 
સજ્જગત સબ'ધ શકય છે; બ'ડકાવ્ય, મહાકાવ્ય, નવલકથા જેવા વિશાળ 
ચપરિમાણુવાળાં સાહિત્યસ્વર્પોમાં આ શકય તથી, એટલા જ માટે નવલકથા 
જેવા સ્વરૂપને તે! ૦050 1977 તરીકે ઓળખવામાં આવે છે, અહી” 
હરિવલ્લલ લાયાણીનુ' વિધાન સરખાવી રાકાય-“ઓર્ગ નિસિટીની આ 
લાક્ષણિકતા ઈતર સાહિત્ય કરતાં કવિતામાં અતે ઈતર કવિતાપ્રકારા 
કરતાં ઊમિંકવિતામાં વિશેષ છે.' (કાસ, ૨૪) 


ઉશનસૂની સરખામણીમાં જય'તૃ પાઠૅકની વિવેચતા વધુ તર્કમહ્દ અને 
વ્યવસ્થિત છે, કલાકૃતિના વ્યાકરણુની તપાસમાં તેઓ ફૃતિ' “ઓર્ગે નિક હોલ” 
છે એમ માનીને કહે છે. “ આવી તપાસમાં તે કલાકૃતિંતા ધટક અ'શોતા 
પરસ્પર વિનિયોગતુ* ઔચિત્ય તપાસે, ૪૬, અલકાર, શગ્દ, લય શમ 
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શૈલી ઠાંઠ' તપાસે તે” પોતોને” ધમેલાં આન કારણ. શોધે તેમ તેતુ* 
વાંજખીપણું' સિદ કરે? (ભાવ ૧૮૬-૭). * 





સ રપરચના વિશે આટલો બધે. ઊહાપોહ થયે તેમ છ્તાં સારુ 
યશશ્ર'દ્રે ફ્રિયાદ:કરી છે,કે આકારતી વિશાવતા આપણી સાહિત્ય, પર'પરાસાં 
“પૂરી. સમજાઈ, જ નથી. -આ ; સમજવા | માટે રેમેન્ટિસીઝતનાં' મહત્ત્વનાં 
સ્થિત્મતરોને। , પરિચય જળુવવો. , જરૂરી, . નવ્ય, વિવેચનાએ . પુરસૃત. કરેલા 
_રપરચંતાવાદી અલિગમનાં મૂળી પંથિમમાં તા ગરિસ્ટાટલ, લેન્ન્નઈઈન્સ જેટલ 
જતાં છે, પરતુ કોલેરિજ જેવામાં એની દઢ પ્રતિષ્ઠા થાય છે, કળાકૃતિ 
અખડ પદાર્થ , છે; સજીવ, પદાર્થની જેમ ઘણાં બધાં વિવિધ તરવેને 
પોતાનામાં ર્પાન્તરિત કરીને કૃતિ .વિકસે છે; કળાકૃતિતે ઘંડનારાં પરિબળ 
કૃત્િળાહ્ા નથી પણુ કૃતિમાં જ હેય છે. અને'* કૃતિના ઘટકો અન્યેન્યાશ્રયી' 
હોય. છે. કોલરિજની આ ભ્મિકા -નવ્ય વિવેચના સ્વીકારી લે છે પૃણુ 
પ્ાલરિજતે સમજવા માટે કાન્ટ સુધી .જવું' જરરી બતવું જેઈએ. રૂપરચનાની' 
વિભાવનામાં. કાન્ટ “ખૂટતુ' ગ્રકરણુ, છે, કળાની *સ્વાયત્તતાતો તે પ્રખર 
હિમાયતી હતો. :તીતિ, . વૈજ્ઞાનિકતા, ઉપંપ્ોગિતાના :સન્દર્ભમાંથી કળાતે' તૈણે 
મુક્ત: કરી, કોગેએે.. કળા એટલે અતતઃસ્ફુરણા'ની જે ચાર ઉપપત્તિઓં 
આંપી હતી તેનાં મૂળ કાન્ઢર્માં' રહેલાં છે. કાન્ટ કળાનેઃ આત'દ તરીક 
: સ્વીકારવો તૈક્રાર તથી,-કારણુ કે: આનનદ ભાવકની આત્મલક્ષિતાતે કારણે 
જન્મે, છે, આનદ . કળાપદાર્થને ચૂચવતે ' તથી, ' રસાતુભવને' 
ઇચ્છા અતે સ'કલ્પથી :, પર.' રાખ્યો: એટલે ગ્નીતિતે! છેદ ઊડી ગયે, 
કળારૃતિતા મૂલ્યાંકન માટે તે સછવત'્રમાંથી દણ્ાન્ત: લઈ આવે છે, આતા 
અતુસ'ધાનમાં' તે 2૫000561૦55 2/0૦૩0૦ની ધાંત કરૅ છે, અહીં 
તેની વિગતાસાં જવાને અવકાશ નથી -પણુ તે કળાકારની પ્રવૃત્તિતે સભાન” 
પ્રવૃત્તિ તરીકે આળખાવે છે, ખુદ કચેએ પણુ કખડ્યુ' છે : 11૦ 0૦૦ 
દક્ષા" 0૦06 ૮૦૪810 118: ૪071 10111051 58511-661/0/101011, 
પ00ધાં તા” 10161 -બૌર્બઇ * પધાળાદ. ૧€€60ધ186 . દ્વા 
£9]૦૦18," 81800૫ છટા વળતે 00 ઝે વૈલેકના (910024 
બં તલાધતંડાત'માંથા ઉહત-પૃ. ૨૫૮ ). 


“શુજરાતીમોં રપરચનાને લગતી જે સિ થઈ તૈની સામે "હજું 


પણુ ફરિયાદ છે. 'રૂપરચના વિશે પ્રવર્તતી વિવિધ સાન્યતાએ,. રૂપના 
વિવિધ સ'કેતોનુ' માહિતીપ્રદ વિવરણું ૬૦ પછીના દાયકામાં મળ્યુ' ન રે 





₹૩ એતદ” 


વાસ્તવમાં તો તે વખતે જ આ કામગીરી આર'ભી દેવાની હતી, આ 
કામ મોડા મોડા પણુ જય'ત કોઠારી ( અતુષ'ગ ) અને પ્રમોદકુમાર પટેલ 
(વિભાવના ) ઉપાડે છે. રાજર ફાઈ, કલાઈવ બેલ, રેતે વેલેક, સ્ટોલ 
નિટ્ઝતે આધારે આ બ'ને [વિવૈચડ્ઠા ચર્ચા કરૅ છે. ઉપરાંત, પ્રમોદકુમાર 
પરેલ રૂપરચનાવાદમાં સ'સ્કૃત સાહિત્ય વિચારણાને આમેન્ટ કરવાની 
ભલામણુ કરે છે, રૂપરચતાનાદના ઘણાં ગૃહીતોના સમાન્તર ગૃહીતો સસ્ફત 
સાહિત્ય વિચારમાં જઈ શકાય છે, આને! થોડો ઘણુ નિંદેશ તાજેતરમાં 
હરિવલ્હાભ ભાયાણીએ “સ્વાષ્યાય'તા એક અ'કમાં કર્યો છે. 
તિ 

બાના પ્રભાવૈ આધુનિક વિવેચતામાં માત્ર સામમ્રીતું મડત્ત્ત રહ્યુ” નથી, 
કયારેક પૂરતા વિચારના અભાવે સામમી પર વિરોષ પ્યાન દોરવામાં 
આવ્યુ* છે, દા, ત, નલિન રાવળ ન્હાનાલાલના સદભ કહે છે : “વિચારગત 
સૌન્દર્ય આકૃતિગ્રત સૌન્દર્જ કરતાં વધુ જાદુઈ અસર ઊપજવે છે'. (અનુ, €૦) ' 
પણુ એક'દરે આવા વલણુને। વિરોધ થઈ રહ્યો છે. વિશ્વનાથ ભદ્ે સાહિત્યની 
અત્તિમ મૃલવણી સામમ્રોની માત્રાને આધારે કરવા ચાહી હતી તેતો વિરાધ 
કરતા ઉપેન્દ્ર પડયા સ્પજ્વક્તા બનીને પૂછે છે : એ ને કલાનિર્મિતિ 
ખને તો, કલાના અ'શા-રચનાકલા, આયોાજનપદ્ઠતિ, અભિવ્યક્તિ આદિતા 
તારતમ્ય વિના તેવુ કલાત્વ શી રીતે નકી કરી શકાય... કલાકૃતિને ગોણુ 
કરીને જેવાની રીત યા કલાતતત્વને ગૌણુ કરીને ન્નેવાની રીત ભાગ્યે જ 
યથાર્ય હોય (અવ, ૨૬), એ જ રીતે તેઓ “ સરસ્વતીચન્દ્ર 'મા આકાર ન 
હોય તો ચાલે એની રામનારાયણુ પાઠકની દલીલને। વિરોધ કરે છે, 


જે" સર્જકો અતે વિવેચકો આધુનિક કળાવિચારણાના પ્રત્યક્ષ 
પરિચમમાં રહા છે તેમના ઉ૫૨ જ આ વાદને। પ્રભાવ પડયો છે, કૃતિનિષ્ઠ 
વિવેચનાના તમૃતા પણુ આવા વિચારકો પાસેથી જ આપણુને સાંપડે છે 
અને સાંપડતા રહેશે. જૂની પેઠી જેને કૃતિનિષ્ઠ નમૃના તરીકે ઓળખાવે છે 
તે વાસ્તવમાં એવા નમૂના હેતા પણુ નથી, રસિકલાલ પરીખ કૃત  સરસ્વતી- 
ચન્રનો મહિમા-તેની પાત્ર સષ્રિમાં ' ને યશવ'ત શલ જેવા કૃતિનિષ્ઠ 
વિવેચતા તરીકે ઓળખાવે છે ત્યાર આવો વિવેક જળવાતો નથી. કૃતિની 
સામમીની ચર્ચા કરવી એ જુદી વસ્તુ છે અને કૃતિનો સાર આપવે! એ 
જીદી વસ્તુ છે. અડી આ વિગતોમાં ઊ'ડે ન ઊતરીએ, માત્ર એક જ વિત્રત 
પ્રત્યે નિર્દેશ કરીએ. સરસ્વતીચન્ધો કુસુદ પત્યેને પ્રેમ માતા પ્રત્યેના પ્રેમમાં 
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પૃશિણૂમે છે. આં ઘટતાતે રસિકલાલ પરીખ મોટામાં મોટા સબધપરિવર્તન 
તરીકે ઓળખાવે છે, હવે નને આપણે કૃતિનિષ્કે વિવેચનાનો આદર્શ પુરે 
પાડવા માગતા હોઈએ તો આ સુદ્દાની રજૂઆત્ત ઉપેન્દ્ર પડયાની જેમ આ 
રીતે કરવી પડેઃ “ પણુ આ ભાવ વ્ય'જનાને ખદલે નરી વૉચાળતાથી ફરી 
કૂરી પ્રગટ થાય છે ત્યારે તેની ચમત્કૃતિ જતી રહે છે ને એ નિર્પણુ હદય- 
સ્પર્શી" બનવાતે બદલે, સરસ્વતીચન્દ્રના પાત્રને ખૂબ ચાંપલુ ખેોલકુ' ને 
રાઢડાહું ળતાવી મૂડે' છે.... ભાવતી [શેખરિતિ અવસ્થાએ પ્રેમીને પુત્રસાં 
પલટાવતી આટલી ભિ વાચાળતા ભાગ્યે જ ચાલી શકે,' (૪૬-૭). 


એ, સી, બ્રેડલીનો “ પોએટ્રી ફોર પોએટ્રીઝ સેક '. નામનો શકવર્તી 
નિળન્ધ ગાંધીયુગની વિવેચનામાં રામતારાયણુ પાઠક કારા આવ્યો હતો! પણુ 
તેતો મભાવ ફૂપરચનાવાદતા આગમન પછી જ બાસ તો વરતાથે છે. 
એટલે જ નૈતિક ધોરણ સામશ્રીની ચર્ચા કરવામાં એસ્થેટિક ધોશ્ણુ જળવાતાં 
નથી બમ રઘુવીર ચૌધરી જેવા કહે છે (અ, ક, ૩૫), એટલુ' જ નહી પણુ 
“ સ'વેદન અને શિલ્પને ' (બ્ેડલીની ભાષામાં 5૫051થ000 અને [01410) 
પૃથક પૃથક્‌ તપાસવામાથી આપણુ! રસ ઘટયાની કખ્લાત પણુ તેમણે કરી છે. 


ર ચા ઉપરાંત સરૅશ નનેષીની વિવેચનાની તપાસ નિમિત્તે પ્રમોદકુમાર 
પટેલે (વિ,) અને સુમત શાહે (સ. સ.)માં રૂપરચનાતે લગતી વિચારણાઓ 
વિગતે તપાસી છે. 


રૂપશ્થનાવાદતાં પરિણામોને, તેનાં ન્નેખમોતે તપાસવા માટે હજુ 
એકાદ દાયકો જરૂરી છે. આ દાયકા દરસિયાન રૂપરચનાવાદતે લગતી ખૂટતી 
કડીઓ પૂરી લેવી, કૃતિનિષ્ઠ વિવેચનાનાં વધુ દષ્ટાન્તે! પુરાં પાડવાં, સાથે 
શાથે રૂપરચનાવાદને . પડકારતા અભિગમો વિશે વિચારણા ચલાવવી. આ 
ખૂબ જરરી છે,. કદાચ એ વડે જ રૂપરચનાની વિશિષ્ટતા-મર્યાદા સમજી શકાશે, 
આપશે ત્યાં રૂપરચતાને વિરેધ કરવ! ખાતર કરવામ! આવ્યો છે, એના 
વિકલ્પે જે ચિ'તન નવા મર્ળ્યું તે તો સિતાંશુ યશશ્ચ%ના શખ્દોમાં 
“પચપથતુ સુગાળવુ' અતે ખદબદતુ' છાપાળવું' ચાલે છે એ તો સર્જકતા 
માટે કૂર્ફથા વિઘાતક છે.' (સીમા, ૧) અત્યારે તો પરિસ્થિતિ એવી છે કે 
રૂપરથનાવાદ સામેના અભિત્રમતે પરિચય પણુ રૂપરચનાવાદીએઓ તે જ પૂરો 
પાડવે। પડે છે (જીગો અર. શાં “આકાર કે આકારાત્‌ સુક્તિ' નામતે। લૈ લૈખ), 
આ પરિસ્થિતિમાંથી આપણે વેળાસર સુક્ત થઈએ, 
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વિવેચનમાં કેટલાક પ્રશ્નો એવા છે જેમતે અન્યોન્યના સન્દર્ભમાં જ 
તપાસી શફીએ. ભાષાનો પ્રશ્ન ૪૬, લય, બાની, અલ'કાર, પ્રતીકના 
અડુસ'ધાનર્માં જ ચર્ચી” શફીએ, આજે આપણે ભાષા વિષે વધુ ભભાન 
બન્યા છીએ,વૈજ્ઞાનિક દૃષ્ટિકોણુના પ્રસારે વિશ્લેષણુ ઉપર્‌ વધુ ભાર મૂકયો 
એ કબૂલ પણુ સાથે સાથે સર્જક પોતાના માધ્યમ વિષે વધુ સભાન , ખન્યો 
એ પણુ હફીકત છે, પહેલેથી સાહિત્યનું" માધ્યમ તો સમાજ દ્વારા રજેટાતુ' 
આવ્યુ' છે પણુ આપણા યુગમાં વિશેષ, “વિજ્તાપનયુગમાં જીવતા માનવીનુ' 
મુખ્ય શસ, સાધન છે ભાષા. એટલે ભાષા ઉપર ભાષા વડે ચારે ખાજીુધી 
આક્રમણુ શરૂ થયાં, અત્યાર સુધી તતો અર્થપરિવર્તન મારે દાયકાએ, ર સૈકાઓ 
નીકળી જતા હતા પણુ હવે રાતોરાત અર્થપરિવર્ત્ત શકલ બન્યાં, આવી 
સ્થિતિમાં માષ્યમની શકયતાઓ પ્રગટાવવાનુ* કાર્ય મુશ્કેલ બન્યુ, આવી 
કપરી પરિસ્થિતિમાં ખૂબ ઝડપથી નિઃસત્ત બની રહેલા શખ્દને પ્રાણુવાન 
ખનાવવો હેય તો આકરી શિસ્ત પાળવી પડે, શખ્દની બધી શક્તિઓને 
કામે લગાડવી પડે, ખીજી ખાજુએ વિવેચને પણુ ભાષા વિશે વધુ સ્નાન 
બતવુ' પડે, 


૧૯૭૦ સુધીના ગુજરાતી વિવેચતે ભાષાના અવુસન્ધાનમાં 
મુખ્યાર્યધાધ, શુદ્ધ કવિતાની શકયતા, સ'કમણુ રચનારીતિના પ્રશ્નો 
તપાસ્યા તો હતા જ, સાથે ચાથે પરમ્પરા સાથે અતુસન્ધાન પણુ 
જાળવ્યુ* હોવાને કારણે કવિને, કવિચિત્તને વિવેચન ક્ષેત્રમાથી હદપાર કર્યા” 
ન હતાં, કાચેતે વિસારે પાડવામાં આવ્યો ન હતે, પર'પરાતરત વિવૈચને ભાષા- 
ના અતુસન્ધાનમાં ભાવકને હમેશા દષ્ટ સમક્ષ રાખ્યા હતો, એટલે જ 
વકોક્તિ, દુમોધતા, પ્રવીકાત્મકતાને અવારનવાર વિરોધ પણુ કર્યો હતે! 
ઘણી વખત સર્જાતા સાહિત્યના ભનુસન્ધાનમાં અને જાગાંતક સન્દર્ભમાં 
ભાષાની સમસ્થાતો વિચાર ન થઈ રકપે,, પરિણામે હિવેચત સ'કુચિત 
રુચિનો ભેગ બન્યુ. ૧૯૬૦ પછીના દાયકામાં ગુજરાતી સાહિત્યમાં પ્રગટેલી 
ઘણી સિદ્ધિઓ ભાષાકર્મ માટેની સર્જકની સશાનતાને આભારી હતી, એટલે 
સ્વાભાવિક રીતે હ* પછીતા દાયકામાં ભાષાવિષયક સૈદ્દાન્તિક વવચારણા 
ઉપરાંત કૃતિને નિમિત્તે અછાંદસ, લય, ૭૬, ગઘ, પદ્ય, બાતીના પ્રશ્નો 
વિગતે વિચારવાના આવ્યા, સુરેશ જેષી અને હરિવલ્લભ ભણીએ 
૧૯૬૦થી૮ન્‍્ના ગાળામદે જે નવાં વિચારવલણે। પ્રસાર્યા' છે તેતાં સુફ્ળાને 
હજી તે! બહુ વાર છે, ભાષા વિરોની તપાસમાં આગળ વધવુ” છોય તો * 
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હવે સસ્કૂત- અલકારશાસ્રની ઉપેક્ષા કરવી પરવડે તડી', ભાષા વિષયક 
આપણી તમામ પર'પરાઓના અનુસન્ધાનમાં રહીને નવાં વિચારવલણેને 
આમેજ કરતાં રહેવું પડે. ગુજરાતી વિવેચનાના આ તખક્ામાં સ'સ્કૃત 
અલ'કારશાસ્્રના કેટલાંક મહત્ત્વનાં સ્થિત્ય'તરોનો વિચાર હ. ચૂ. ભાયાણીએ, 
રા, નાણાવટીએ, અ, ખ્રહ્મભટ્ટનાન્ટી જેવાઓએ કર્યા. છે* તેની અશી 
નોંધ લેવી જેઈએ, 


આધુનિક યુગના સર્ઝકવિવેચક્રો ભાષાકર્મ વિશે વધુ શભાન બન્યા 
પણુ પરપરાગત વિવેચનના પ્રતિનિધિરૂપ વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીને ભાષાકર્મ 
પ્રત્યે ઝાઝી આસ્થા નથી, પગ્થિ।મે કાવ્યમાં ભાષાને જીદી રીતે પ્રયોજવામાં 
આવૈ છે એવો ઉમાશ'કરી અભિગમ કે કવિ ભાષાનું પુનર્વિધાન કરે છે 
એવે સરેશી અલિગમ તેમને ચ્વીકાર્થ તથી, “લલિત સાહિત્યને। સર્જક 
થષિ શખ્દ શોધતો નથી પણુ આ જીવતમાં અતેકાનેક ' ખુદ્છુદોમાં અન્વિત 
સત્ય શોધે છે'. ( સા, સ". ૫૯) કવિ 'શખ્દ' શોધે છે એમ કહેનાર “શખ્દ'ને 
વ્યાપક અર્થ ઘટાવ્યો હતે1, શખ્દમાં સત્ય, સૌન્દર્ય, સામાજિક અને 
સાંસ્કૃતિક સન્દર્ભને પણુ સમાવેશ કરી દીધો હતે. એ રીતે જેઈએ તો 
શખ્દશકિતમાં શખ્દ, અર્થ, અલ'*કાર, પ્રતીક, વ્ય'જના બધાને સમાસ થાય 
અને છેવટે સત્યતી વાત આવે; અહીં સત્ય-અસત્ય એવા &ન્‍્ઠ્માં વપરાના 
'સત્યતી' વાત થતી નથી પણ સત્‌ (હોવુ)ના અર્થમાં-માતવઅસ્તિત્્વના અર્થમાં 
વાત થાય છે. કવિ શખ્દ શોધતો નથી એમ કહેનારે આખરે તો કખૂલવુ” 
પડે છેડ “ શખ્દોમાં તે (અનુભવ) બરાબર ઊતરી રહે ત્યારે જ તેને સૂળા 
અનુભવમાં શુ' રહસ્ય છુપાયેલું" હતુ' તે સમજય છે. ર્ફાવિ 
શખ્દમાં પોતાનો ભાવ ઉતારે છે, એતે અર્થ એ કે શખ્દની શક્તિ જેમાં 
ઉત્તમ રીતે જળવાય વા ઊતરે એવા શખ્દ સ્વરૂપસાં-શબ્દોના આકારમાં તે 
ભાવતે એ ઉતાર છે.' (૬૦) તેમતી આ વિચારણા તા હમણાં પ્રગટ થયેલા 
'સાહિત્યસ'સ્પર્શ'માં ત્રન્થસ્થ -થઈ છે, પણુ આને મળવી તેમની પૂર્વવતી” 
વિચારણા ૭૦ પછીના વિવેચન પર ઝાઝી પ્રભાવક નીવડી લાગતી નથી, 


ગદ્ય અગે તેમની શચિતા સમજી શકાય એવી છે. ગદ્માં વૈવિધ્ય, 
રમણીયતા પ્રગટાવી શકાય એ ભૂમિકાતો ઝાઝો સ્વીકાર થયો નથી, તેમના 
શમ્દામાં જેઈએ તો “વિધિગત્તિ એત્રી થઈ છે કે કવિતાને ગદ્યનો લાભ 
થાય છે ત્યારે ગધ્રતે ગંઘત્વની પડી નથી,' વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીએ 
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પિ 


શિતનાત્મક ॥ઘની તપાસ કરી, પણુ ત્યાર પછી લલિત ગદ્યની તપાશ ઝાઝી 
કરી શકાઈ નહી, છેલ્લા દાયકાસાં આવી તપાસ થની જ્ેઈતી હતી, 
ભાષાણીય દષ્ટિએ જે વિવેચન સમાન બન્યું હેય તાં ગદ્યડી કે પદની 
તપાસ વૈજ્ઞાનિક દદ્િથી ફરવી પડે, સદ્લાગ્ે હરિવલ્લભ ભાયાણીના 
માર્ષકર્શન હેઠળ જયત ગાડીતે “ડાનાલાલતુ' અપદ્યાગઘ' શેધનિખન્ધમાં 
આ કામગીરી સારી રીતે પાર પાડી છે, સર્જ'કપ્રતિભાનુ” મૂલ્યાંકન કરવા 
સાટે ભાષા સિવાય આપણી પાસે બીજુ* કોઈ સાધન મથી એમ માતીને 
ન્ડાનાલાલના અપઘાત્રધમાં ભાષાગ્રન લાક્ષણિકતાઓ-શબ્દભ'ડોળ, પદાવલિ, 
શખ્દની દિરિક્તિ, ફ્િયાપદ્ વગરનાં વાકયો, વ્યુતૃમવાળાં વાકપો તપાસીને 
ન્ડાનાલાલના અર્પણુને મૃલવવાને! પ્રયત્ન કર્યો છે, આ દિશામાં હજુ વધુ 
પ્રયત્ત કરવામાં આવે તે! તાજી હવા ફેલાય, 


ગવની ચર્ચા અગે મોહનભાઈ પરેલ એક ચિન્ત્ય મુદ્દો ઊભે! કરે છે, 
જે ગમાં સ'સ્કૃતગઘતી મુદ્દા હોય તેના સૌન્ટર્યતે સ્રીકારવા છતાં તેતે 
તેએ ગુજરાતી ગધ્ર કહેવા તૈયઃર થતાં નથી, એ કારણે સુરેશ નેષીના ગઘ્માં 
કલાત્મક ઉન્મેષો પ્રત્રટેલા છે એ ક”લવા ૭તા ગુજરાતી ગઘને ખિલવવાનુ' 
શ્રેય તેઓ ચન્દ્વદન મહેતાને આપે છે. અડી" એક પ્રશ્ન થાય કે મોહતભાઈ 
પરેલ શખ્દણ'ડોળની દશ્તિએ જ સસ્કૃત ગુજરાતી ગદ્યની વાત કેટલી હદે 
કરી શકે? તો તો! કદાચ રવીન્રતાથ ઠાકુર જેવાના ગદ્ય વિશે પણુ આમ જ 
કહેવાનું આવે. હજુ આ [વેશે ઝાઝા ઊઠાપોહ થયો નથી. જ્યત 'કોડારી 
જેવા હજુ વધુ વ્યાપક * ભૂમિકા ઉપર અર્થાત્‌ માત્ર ભાષાભગીતે આધાર 
નહી' પણુ સામત્રી, લેખકના ચિત્તવ્યાપારા અને શથઇરીલીના ઘટકતત્વેતે 
આધારે ગદ્યની તપાસ કરવાના મતના છે (અતુ.). હવે તો લલિત નિળન્ધોનું 
ખડાણુ ગુજરાતીમાં વધી રશુ છે ત્યારે આવી તપાસ નધુ ઉપયોગી થઈ પડે, 


કવિતામાં ભાષાને ઉપયોગ સામાન્ય વાચ્યાર્થનો પ્રશ્ન ઊભો કરે છે, 
આ વાશ્યાર્થને ગદ્યાન્વય દ્દારા પામી શકાય છે. કાવ્યને સમજવા માટે આ 
ગઘ્યાન્વયતી અનિવાર્યતા પ્રાધમિક સ્તર ઉપર જરૂરી, પણુ એને 'ખાતર તો 
“ઈ કાવ્ય વાંચતું તથી, આપણુ! વ્યવહારમાં પણુ શખ્દશક્તિતે! ઉપષોગ 
અભિધા પૂરતો! તે! કરતા નથી, પણુ ઉપયે।ત્રિતાવાદી દષ્ટિખિન્દુ ધરાવનાર 
તો વાચ્યાર્થને જ વધુ મહત્ત્ત આપે. આ ન સમન્તયાથી જ ભાષાના ઉપ- 
યોત વિશે દ્દિધા પ્રવર્તતી જેવા મળે છે, સુન્દરમ્‌ જેવા તો વાચ્યાર્થની 
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શોધમાં તીકળેલાઓતે સપણ કહે છે : “ તેમતે કવિતામાં જે રસ હૈય છે તે 
કવિતાને' કારણે નહિ પણુ કોઈક બીજી ભળતી વસ્તુને ખાતર જ હોય છે, * 
એ લેકે કવિતાસાંથી ક'ઈક ગદ રૂપે તારવી શકાય તેવા અર્થની શોધમાં 
'નીકયા હોય છે.” (સા. ચિં, ૯૯) સૌથી સહત્તતી વાત તો શબ્દની ગમે 
તેવી શક્તિ આખરે તો અર્થની શક્તિ છે, એ શક્તિ પણુ સાધન છે અને એ 
દારા સાષ્ય છે રસ, શક્દતા પ્વનિગત પાસાને! વિચાર અર્થ, વિતાં' શકય 
બનતો! જ નથી એટલે પ્રાસ, અયુપ્રાસ, છદ જેવા ઘટકોની ચર્થા પણુ 
અર્થની શમાંન્તરે થાય તે। જ તે સાર્થક નીવડે, હજી કી વિવેચનાએ 
આવી તપાસ હાથ ધરેલી નથી, 


સવે આપણી વિવેચનામાં એક મહત્તનો પ્ર ઊભે! થાય છ. પ્રેરણા, 
અ'તત્કૂરણા, કવિચેતનાનું ગૌરવ કરતારી વિવેચના માધ્યમતુ' પણુ એટલુ' 
જ ગૌરવ કરી શકે ખરી ? આવો પ્રજ્ન ઉમાશ'કર્ર જેષીતી વિવેચનામાંથી 
ઉપસ્થિત થાય છે, કવિકર્મ, ભાષાકર્મનુ' ઉચિત ગૌરવ અગાઉ કરવામાં 
આવ્યુ' છે, એના અતુશ'ધાનમાં એક ડગલુ' આંગ્રળ ભરવામાં આવે છે, કવિ 
ભાષાની માત્ર ઠૅરડમરડે જ કરતો નથી, પર'તુ સાથે સાથે કાવ્યના એકે એક 
શબ્દને પોતાની અર્થ્છાયા-અર્થરણુન સાથે “નવા . અવતાર? આપે છે. આ 
“રીતે તેગ સ'સ્કૃત આલ'કાશ્ક્રિની અતે માલાર્મે, વાલેરીની કાવ્યવિચારણાની 
નિકટ જઈ પહોંચે છે. સાથે સાથે જ માધ્યમ તરીકેની વિશિષ્ઠતતા અથવા 
* મર્યાદા સાહિત્યના સન્દર્ભ માં. સંસ્કૃતિના, જીવનમ્ૂલ્યોના પ્રશ્નો ઊભા કરી 
આપે છે માટે જ કવિતા શુદ્ધ કળાની સ્થિતિતે પામી નથી શકતી એવી 
ભ્ૃમિકા ઉપર તેએ આવી ચઢે છે. આ ભૂમિકાને શુદ્ધ કવિતાના ઉપાસકો 
સાન્ય ન રખે, અર્થાતીત ,કવિતામાં રાચનારા માન્ય ન રાખે. શુદ્ધ કવિતાતા 
અવુસ'ધાનમાં જ વારવાર જણાવદ્રાપાં આવે છે કે કવિતાગે સ ગીતતી 
કાટિએ પહોંચવુ' જેઈએ. પરુ આવી. ન્તહેરાતો આત્ય'તિક વિધાનોથી 
વિશેષ કશું જ નથી, કાર્ણુ કે તેમાં માષ્યમતે! પૂરતો વિચાર 
કરવામાં આવ્યો નથી, શુદ્ધ કવિતાના અવુસ'ધાતમાં એક મુદ્દો સપ્ત 
સાગી લે, ઉપદેશ, . માહિતી, મને[રજનની ગધ માત્રથી ઈ 
સાહિત્ય અશુદ્દ બની જહુ નથી, સામગ્રી તરીકે તીતિ પણુ સ્થાન 
પામી શકે, એ સાસત્રીસાંથી કળો પ્રગટવી ન્નેઈએ. આટલા પૂરતી 
કાવ્યની શુદ્ધિ સાચી, પણુ છવતતે અર્થ તથી માટ કવિતાતે અર્થ ન 
હોવો જેઈએ અને અર્થતે ઉલેચી નાખતી કવિતા શુદ્ધ : કવિતા 
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જણિત ધરમૂળથી ખોટુ. વળી ભાષાર્મા પ્રભાવ શક્તિ રહેલી છે અને 
કવિતામાં, સાહિત્મના કોઈ પણુ સ્વરૂપમાં એ પ્રગટ થયા * વિના ન રહે, 
ઝેટલે જ સાહિત્યના ઇતિહાસના એક તબકકામાં કવિઓ -સમાજથી વેગળા 
જ બેસતા દેખાય છે તો બીજા તળક્કામાં સમાજતી વચ્ચે જઈ બેસે છે, 


શુદ્ધ કવિતા અશકય છે, એવી ઉમાશ'કર નનેષીની ભૂમિકા આ ગાળાની 
અન્ય વિવેચનામાં પણુ સ્થાન પામી છે, અર્થને ફગાવી દેવાયો જ કવિતા 
શદ્ટ બની જતી હેય તો. એવી શૃહ કવિતા પણુ ફ્રેગાવી દૈવા નિર'જન 
ભ્રમ્ત જેવા તે! તેયાર થાય, એટલે અર્થ ફૂ'ગાળી દેવા તેયાર થયેલા કવિઓને 
ટકોર કરે છે $ “જે કવિતે શખ્દતેો મહિમા ગાવા હોય તેણે સ્વરે જ 
યોજવા-એણુ સ'ગીતની ક'ગાલ અવેજી જૈવી કવિતાતુ' સર્જન કરવાને 
બદલે પ્રામાણિકપણે સ'ગીતનૃ' સર્જન કરવુ” જેઈએ, જે કવિ અર્ય તે મહિમા 
કરવા માગતો હોય તેણે શબ્દકાષતુ' સ'પાદત કરવુ'.' (આ. ક, ૪૪) જયત 
પાઠક, ઉશનસ્ર જેવા પણુ આ જ મતના છે. 


પણુ આ વિવેચકે ધ્વનિ, વ્ય'જનાના તો વિરોધી નથી, સવાલ 
એટલો જ કે પ્વન્યર્થ નિષ્પન્ન કયારે થાય ? સુખ્યાર્થભાધ એ માટે 
અનિવાર્ય શરત છે એવી સુરેશ ન્નેષીની માન્યતા ૬૦થી ૭૦ની ગાળાના 
વિવેચક્રોના એક વર્ગ માટે વિવાદાસ્પદ બની. સુરેશ જેષી જ્યારે સુખ્યાર્ષન 
ખાધ ઉપર ભાર આપે ત્યારે એને આપણા ખધા જ આલ'કારિકાનો ટેકો . 
છે, મુખ્યાર્યબાધ, વાસ્તવિકતાનુ' તિરોધાન, ઘટના,ડાસ-આ ળધી જ પાયાની _ 
વિભાવનાઓના સ'ેતેપ લગભગ સરખા છે, શખ્દશકડિત વી રીતે પ્રગટે 
છે એ માટે સુરૅશ ન્નેષી કહે છે : “કાવ્યમાં પદોને। -અન્વય, ઇછન્દોરચના, 
વર્ણુવિન્યાસ વગેરેથી રચાતા વિશિષ્ઠ સન્દર્ભમાં શખ્દ એક નવી જ શકિત 
પ્રગટ કરે છે,' (કા. ચ! ૮૦). હવે આની સાથે ડોલરરાય માંકડનું' એક 
વિધાન સરખાવે. 'કવિતામાં ઈષ્ટ અસર નિપશજવવા માટે તેવી ભાષા, 
તેવા ૭'દ, તેવા અલ'કાર, તેવી રીતિ, તેવા રસ, આદિયી અ'કિત કરીને 
3વિ શબ્દ દેહુ અર્પે" છે, આ ભાષાદિના વાઘા સન્તતાં જ મૂળ વાસ્તવિક 
ગ્રભ'ગાદિતિ” પૂડુ' તિરાધાન થાય છે, સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રીએ મૂળ વસ્તુનુ 
તિરોધાન કહે 8 તેનો અર્થ આ જ છે.' (સા.મીમાંસાના બે પ્રશ્નો- 
પૃ, ૩૯) અર્મા4. શબ્દશક્તિ જે વિશિષ્ટ સન્દર્ભમાં રચાય છે તેને કારણે 
જગતની વાસ્તવિકતાનું” તિરોધાન થઈ એક નવી જ વાસ્તવિકતાનુ' 
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નિર્મોશું થાય છે* એવી સુરેશ ન્ેષીની માન્યતા સ'સ્કૃત અલ'કારશાસ્ર 
પર્‌ આધારિત છે. એટલા જ માટે કવિ કાવ્યસાં આ કે તે સકમણૂ 
કરતો હોય છે એમ તૅઓ કહી શકતા નથી, કાવ્યતે એક અર્થ 
હોતો નથી, માટે જ 'કાવ્યાર્થની અસ'દિગ્ધ સ'કાન્તિ'માં તેમતે વિશ્વાસ 
તથી, એટલે પછી ભાષાને 'કેન્દ્રમાં રાખીને દુર્બાધતા, સ'દિગ્ધતા વગેરેને 
તેઓ દોષ તરીકે જેતા નથી, ભાષા: ઠ્ારા ભાષાતે ઉલ્લ'થી જવી-તો 
અર્થ પણુ વ્ય'જના પ્રગટાવવી, સુરેરા નેષી સત ઓલ કારિકોના 
“શખ્દશક્તિ, 'વનિતે અલ'કારપ્રતીક સાથે સાંકળી આપે છે, 


ખીજી ળાજુએ હવે વિવેચના ભાષાનો [વિચાર કૈલીવિજ્ઞાનના 
સન્દર્ભમાં કરવા સાંડે છે, અહીં આપણે એટલું તાંધીશુ' કે વૈજ્ઞાનિક રીતે 
ભાષાનાં સૃદ્દાને તપાસવો] હોય તે ભાષા અને શૈલીના રૂતક ભેદ ગાળી 
નાખવા પડે, એટલે હવે શૈલીની વ્યાખ્યા આવી બની રહે છે : જૃતિમાં 
શમશ્રપણુ ભાષાને] જે રીતે વિનિયોગ થયે! હોય તે તેની રૌલી' (કા,સ', ૧૮) 
આપણા ચિત્ત ઉપર કૃતિનો જે પ્રભાવ પડતાં હોય છે તેતો આધાર 
કૃતિની જ્ઞામગ્રી પર નહી પણુ ભાષાના વિશિષ્ટ વિનિયોગ ૫૨ છે. 
હરિવલ્લભ ભાયાણીની આ વિચારણા રૂપરચનાતે અને ભાષાને સમાત્તરે 
તપાસે છે. અગાઉ પણુ વસ્તુનિષ્ઠ વિવેચન પદ્દતિને! તેમણે આગ્રહ રાખ્યો 
હતો, ભાષાના અતુસ'ધાતમાં પણુ તેઓ જાવે છે : કૃતિના વર્ણ, શખ્દ, 
શબ્દગ્ૃચક, વાકય, લય, અર્થરચના વગેરેને તપાસીએ તે જ શમત્ર 
કૃતિમાંથી પ્રાપ્ત થતો આસ્વાદ “કે સૌ'ર્યબોધતી વસ્તુનિષ્ઠતા સ્થાપી 
શક#ીએ,' (૨૬) ક 


અત્યાર સુધી આપણે વ્યવહારની અને કાવ્યની ભાષા વચ્ચે 
[િરાધ જેતા આવ્યા હતા. આ બ'તેતા વ્યાવર્તક લક્ષણુ તરીકે 
કથારેક રમણીયતાતે તો કયારેક વ્ય”જ્તાને ગણાવી. કે'ક અ'શે આ વાત 
સાચી હોવા છતાં જ્યારે આ બતે વચ્ચે વધુ પડતે ભેદ માની લેવામાં 
આવે છે ત્યારે કૃત્રિમ કાવ્યળાતીને જગ્યા કરી «ઝાપવી પડે છે. વ્યવહારની 
જ્ઞાષાને ફગાવી દઈને અર્થાતીત કવિતાઓ નારાઓ કવિઓ કવિઓ 
ને કહેવાય, એટલે, એટલે હરિવલ્લસ ભાયાણી પાયાની એક સ્પષ્ટતા કરે 
છે $ જાવ્યભાષાનેદ વિરોધ, સામાન્ય વ્યવહારની ભાષા સાચે નહીં”, પણુ 
શાસીય ભાષા સાથે છે. ' 
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આમ છતાં આપણી વિવેચના ભાષાના પ્રશની ચર્ચા હજી સૈદ્દાન્તિક 
ભૂમિકાએ રહીને જ કરે છે, કૃતિમાં વર્ણુનુ' મહત્ત, માધ્યમની શક્યતાએ, 
ભરાષાકર્મ વિરો ચર્ચા ચાલી છે પણુ ભાષાની ખીંનત પ્રકારની 
તપાસ મહત્તતતી છે, આપણી ભાષાની પ્રકૃતિને જ્યાનમાં રાખીને કવિતાની 
ભાષાને ચર્ચવી, આ દિશાને નિદેપેશ હરેવલ્લભ ભાયાણીએ કર્યો જ છે, 
મુક્ત પદ્યને લગતી ચર્ચા વખતે અને પ્રયત્નભાર વગરની આપણી ભાષામાં 
લયનુ' તત્ત નિયત કેની રીતે કરવુ' એ મૃશ્કેલી જણાવતી વખતે ઉમાશ'કર 
જેષી અને સરેશ નનેષી આનો ઈશારા કરે જ છે, આવા પ્રશ્નોની ચર્ચા 
અમૂર્ત ધોરણે કરી જ શકાતી નથી એટલે નિરજન ભગત કહે છે : “આમ, 
ગદ્યકાવ્ય, અછાંદસ, સુકતપદ્યને! પ્રશ્ન તે તે ભાષા, ભાષાનુ સ્વરૂપ, ભષધાનુ 
પિંગળ, પઘ, એ પઘતી પરપરા, એનો વારસો -આ સી ગદકાવ્ય,* 
અછાંદસ, સુક્ત પદ્યના પ્રશ્નનું” 2૦116 ૦4 ત૦૪વ(ઘ7૦ -વિચ્કે્દાબિદુ છે. 
ગુજરાતી ભાષાની કવિતામાં ત્રઘકાવ્ય, અછાંદસ, મુક્તપદ્દની સાર્થકતા અને 
નિરર્થકતા -આ વિચ્ઠેદનિન્દુના સન્ટર્ભમાં જ વિચારી શકાય અતે તો જ 
એવુ યથાર્થ મૂલ્યાંકન થાય. (આ. ક. ૨૮) 
હવે એક ખીજ દિશામાંથી કાવ્યની ભાષા અગેની આપણી વિચાર* 
શરણી ઉપર ભાક્રમણુ થયુ છે, શબ્દ અત અર્થ અન્યોન્યના આશ્રય વિના 
ટકી જ ન શકે, શબ્દતે શબ્દ તરીકે આસ્વાદી જ ન શકાય, કવિ અનુભવ" 
જગતને શબ્દ વડે આકારવા મથે છે, આ સામાન્ય ભંમિકાની કયારેક ઉપેક્ષા 
કરીતે વિવેચનની પરિપાટીમાં કાન્તિ આણુવાને પ્રયત્ત થઈ રલો છે. આ 
પ્રયત્નને વપુ ગીન બનાવવા ભાટે ભાષાવિજ્ઞાનની પરિભાષાને! ઉપયોગ પણુ 
સારા એવો કરવામાં આવે છે, આ પરિભાષાને ઘટાટોપ દૃર કરીએ તે! 
આખી વાતને પર'પરાગત પરિભાષામાં પણુ સમજવી શકાય (જીઓ “વેવૈચનર્તુ 
વિવેચન'માં જયત કોઠારીએ ચજકાન્ત રોપીવાળાના “અપરિચિત બલ 
* અપરિચિત ૧' પુસ્તકની કરેથી સમીક્ષા) વિવેચનની પરિભાષાનોા ઘટાટાપ 
આત્ય'તિક્તાતે નવા દેતો નથી, “કાવ અનુભવને શગદાવવા 'માગતે। નથી 
પ્ણુ શક્દતે અનુભન્વા માગે છે,' ચ'દ્રકાન્ત ટોપીવાળા પોતાની આ ભૂશ્તિકામાં 
રહેલી મુસ્કેલી સમજી જય છે અને છેવટે સાચી ભુમિકા પર જઈ ચઢે છેઃ 
જાવે અર્ષનો પારેફાર કરી સકતો નણ પણુ અર્ચનો આ અમાન્તરતા પરા 
અર્થના જાંતરસ્તરોને ભેદ્વાનો એ તીવ્ર પ્રયત્ત કરે છે,” 


વિવેચતે હજી ન્વવકથાની, ટૂ'કી વાર્તાની ભાષાને તપાસી નથી. 
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ધ્રોરે ર એ દિશામાં પણું વધુ તે વછુ તપાસ આર'ભાતી જશે તેમ તેમ 
ફાતિના આ મહત્તના ઘય્કનોં પૂરતો પરિચય થતો જશે. 


સર્જક મૂર્ત તામાં રાચે છે, તે પ્રતીકે-પ્રતિરૂપો મોજે છે, પ્રતીકચોજનાને. 
સસ્ખન્ધ આખર તે શખ્દશકિત સાથે છૈ-અઆ બંધાંતી _કષલાત વિવેચનના ઈતિ- 
હોસમાં થઈ ચૂકી હતી. આશ છતાં ગ્ંતીકવાદેતો વિરોધ પણ થયે, અ! વિરોધતોં 
કારણે! જુદાં હતા. ૧૯૫૦ પંછી સર્જક અંતે ભાવક વિશેષતઃ પાથારત્ય 
સાહિત્યતા સ'પર્કમાં મૂકાયા, સર્જક પૈતાંનાં કસખ પ્રત્યે વધુ સભાન બન્યો, 
વકોક્તિ, વ્'જનાને મહત્તત અપાયુ”. આ વેલણુને વિરોધ વિષ્ણુપ્રસાદ કિવી 
જેવાએ કર્યો હતે, પણું આ વિરધતે ચુંજરાતી વિવેચતે ઝાર ગણૂકારયો 
નહીં, મતીક [વના માનંવતે જીવનમાં "પણુ ચાલલુ' નથી એવી લેર પુરસ્કૃત 
માન્યતા વધુ પ્રભળ ખની, છતાં પ્રતીકવિચાર વખતે અનસ કાસિરેર 
જેવાની વિચારણાથી આપણી વિવેચના “મોટે ભાગે અસ્પૃણુ રહી છે, 
ગુજરાતીમાં કાસિરેરના દષ્િબિ'દુનો યત્કિં'ચિત્‌ પરિચય વિલિવમ્સ વિસ્સાહં 
અને ધુકસને આધારૅ હરિવલ્લભ ભાયાણી સિવાય બીન્ત કોઈએ કરાવ્યાનુ' 
સ્મરણુમાં નથી, ર 

વીસમી સદીના આર'ભથી પાશ્ચાત્ય સાહિત્યસાં પૌરાણિક કથાઓને 
વિનિયોગ કરવાતુ' વલણુ વષ્છુ', ગુજરાતીમાં કાન્ત જેવાએ તે! છેક ૧૮૮૮માં 
વૈરાણિક કથાઓને ઉપયોગ આધુનિક સન્દર્ભ'માં ક્ષો હતો. આવા ઉપયોગને 
કારણે ભૂતકાળની અતે વર્તમાનની ચેતના વચ્ચેતો અવકાશ પુરાયો, 
સ'સકૃતિવિસુખ ખતેલા સાનવીને ફરી સ'સ્કૃતિક સન્દર્ભમાં મૂકવામાં આવ્યો. 
આ સન્દર્ભમાં સુરેશ નનેષી એક મહત્તતતે સુદ્દો ઉપસ્થિત કરી આપે છે : 
“ યુરાણુકલ્પતા અને એના સન્દર્ભોને સાંધનારી કડી નને આપણી સ'વેદતામાં 
જૂઢી ગઈ હોય તે એને જેડવા માટેતા પ્રયત્ને કવિતા કઈ રીતે કરે ? 
આ પ્રવૃત્તિ જોઈને કોઈ રીતે અનિવાર્ય નથી લાગતી ? (કા,ચ, પ૨) 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં હવે જ્યારે પુરાકથાઓનો વિનિષોશર વધી રણો છે 
ત્યારે આવી તપાસ વધુ મહત્વની બને છે. પૂણુ આ ક્ષસજવ! મારે પ્રતીક 
અગેની બધી વિચારણા આત્મસાત્‌ થવી ન્ેઈએ, પ્રતીકવાદી ધારાને! 
ઇતિહાસ ચન્ટકાન્ત રાપીવાળાએ તૉંધ્યોડ છે, પ્રતીકવાદી કવિઓને. પરિચય 
જેમ જેમ તેચની રચનાઓના સન્દર્ભમાં વધતો જશે તેમ તેમ પતીક, 
કલ્પ, પુરાકથા, રૂપક જેવાં સ'પ્રત્યયોની સુઝ પષ્યુ વિકસતી આવશે, 
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પ્રતીક કાવ્યમાં અનિવાર્ય જ હોય છે એવી માન્યતા હવે વિવેચનમાં 
ગ્રવર્તતી નથી. જે પ્રતીક હોય તા તેની તપાસ ખીશ્ન ઘટકોના *સન્દર્શમાં 
કરવી ન્તેઈએ (જુઓ 'અનુભાવ'માં પ્રતીક વિશેતે લેખ ), દિગીશ મહેતા 
જેવા કવિતામાં શબ્દ અને શબ્દ વચ્ચેના અન્વયને તપાસવાને બદલે એક 
ઈંમેજના બીજી ઈમેજ સાથેના સ'બ'ધતે તપાસવા પર ભાર મૂકે છે 
(“પરિધિ'-૨૧ ) આ ભૂમિકાને સન્દરમે વધુ સ્પણૃતાથી ઘણાં વર્ષો પહેલાં રજ 
કૅરી હતી, 'કાવ્યમાં' એકનુ' એક [થિત્ર ફરી ફરીને રૂપાન્તરે આવતુ રહે છે. પહેલુ” 
મિત્ર હળવુ* થઈને બીન્ન ચિત્રમાં ભળી #નય છે, અતે તેને વધારૅ પુષ્ટ કરી 
આપે છે, ત્યાંથા આગળ વધીને તે કોઈ નવા ચિત્ર માટે કલ્પનાને તેયાર 
કરી આપે છે.' (સા. ચિ”. ૮*) આમ છતાં, પ્રતીકરચતામાં જેખમે। છે, 


રૈતન્પલક્ષી વિવેચકોને1 પ્રતીકરચતા સામેતે। વાંધો સુરેશ જેષીએ સશ્ષેપમાં , 


સમજવ્યો છે. રઇુનીર ચૌધરી જેવાને પણુ પ્રતીકના ભયસ્થાનની જણુ છે 
એટલે તેએ કહે છે : “પ્રતીકરચનામાં એ સભવ રહેલો છે કે એ સ'વેદન 
નતળવવાને ખદલે નિક્િત સીમાઓવાળા અર્થ તારવી આપે.' આમ છતાં 
સમર્થ પ્રતીક વિસ્મયતે1 છેદ નહી' $ડાડી દે એવી તેમને થદ્દા છે, 
(અ. ક, ૮) આ વિસ્મય અરાજ્કતામાં પરિણુંમવાનુ' નથી કારણુ કે નિર'જત 
ભગતના શખ્દોમાં : “સિમ્માલિઝમ અને સર્રિયલિઝમમ દાર્શનતિક-બૌહિક 
પરિણામ-એમાં શબ્દની વ્યજના-ધ્વનિ વ્યગશકિત ઠ્દારા અને સગીત- 
શક્તિ દ્દારા શબ્દનુ' શખ્દધહમમાં, શબ્દતુ" 1.૦૪૦ માં, શખ્દતુ' 0/07 માં 


પરિવર્તન કરવાતેો આદર્શ છે. એ આદર્શની સિદ્ધિના પ્રયત્ન રૂપે એમાં * 


અમોઘ સ"યમ અને શિસ્ત છે. એથી સિ્ખાલિસ્ટ અને સુરરિયલ કવિતા 


એ સાધના અને સમાધિ છે, તપ અને તપથર્યા છે.' (આ. ક. ૧૭) પણુ હજી, 


શ્રધી કોઈ કૃતિ લઇને તેની .પ્રતીકરચનાની વિગતવાર તપાસ થઈ નથી, 
એ તપાસના અભાવે ત્રધું સિથ્યા, 


જેટલાક પ્રશ્નો વિશે આપણી [વેવેચનાએ ઝાક વિચાર કર્યો નથી. 
આવે એક પ્રશ્ન વાસ્તતિકતાતે લગતો છે. આ પ્રશ્નની ઉપેક્ષા સામે 
દિગીશ મહેતાએ પણુ ફરિયાદ કરી છે, આધુનિક વિવેચનમાં સર્જક 
વાસ્તવિકતાનુ” પ્રતિનિધાન નહીં પણુ રૂપાન્તર કરે છે, તેની સૃષ્ટિ વાસ્તવિક 
નર્હાં પણુ આભાર્સી છે. કતિમાં શામર્ત્રા નહિ પણુ રૂપરચનાતુ” જ મહત્વ 
છે-જેવી માન્યતાઓ વધુ ને વધુ પુરસ્કૃત બની. આવી માન્યતાઓના 
પ્રસારે વાસ્તવિકતાના પ્રશ્નને ગૌણુ બતાવી દીધો. સાધે જ આની સ્વાયત્તાતાના 


૨૪ એતર્‌ જુન ૮ 


ડિ 


સામે છેડે અનુકરણુ (સાઈમેસિસ)તી વિભાવના હતી, એટલે વાસ્તવિકતાનો 

* સ્વીકાર કળાતી સ્વાયત્તતાની માન્યતાની વિરૃદ્દ ગણાઈ નય, પરિણામે 
આધુનિક વિવેચતાગ આ પ્રશ્રને ખાજુ પર હડસેલ્યો, કથાસાહેત્યની 
વિવેચનામાં પણુ વાસ્તવિકતાના પ્રશ્નની ચર્ચા ઝાઝી થઈ નથી; આપણે 
ત્યાં એવી રચનાઓ થઈ હેૅ!વા હતાં, આમેય તે, . સાહિત્ય જેવી 1૦[૩7૦૭૦॥%- 
&્રધ૦0&1 લમાં વાસ્તવિકતાના પ્રશ્નની ચર્ચા કરવી જ પડે, રઘુવીર 
ચૌધરી સાહિત્યની વાસ્તવિકતા સામયિક, સ્વપ્નતરગ વગેરેની વાસ્તવિકતા- 
આમાંથી પ્રગટ થતી એળખાવે છે એ ,યોગ્ય જ છે. (વાર્તાવિશેષ-૧૮૬) 
વાસ્તવિકતાની વિભાવના સ્પષ્ટ થઈ ન, હોવાને કારણે વાસ્તવવાદી ધારાતે 
ઉતારી પાડવામાં આવે છે. અભ્યાસીઓ તો જણે જ છે કે “માદામ 
ખોવરી'તી ગણુના પણુ વાસ્તવવાદી નવલકથા તરીકે થાય છે, એટલે પછી આ 
પ્રશ્નની ચર્ચા શકથ તેટલા દષ્ટિકોણુતે ધ્યાનમાં રાખીને કરવી પડે. હ. 
ભાયાણી “સાહિત્ય અને વાસ્તવ'માં આ મુદ્દાની ચર્ચા કરે છે. સર્જક કાચી 
સામત્રી તરીકે ગૌઠ્ધિક જગત, ભાવજગત, સ્વપ્નજગત, તર'ગજગતને 
ઉપમોગ' કરે છે. જે પ્રકારની સામપ્રી ઉપયોગમાં લેવાય તેને અવરૂપ ઢાળા 
પસ'દ કરવો પડે, હરિવલ્લભ ભાયાણીની આ ભૂશિકાતે વિગતે અતે ઊ'ડાણુથી 
જે તપાસવામાં આવે તો પછી આ બધા ઢાળાઝામાં ચઢતી ઊતરતી 
ભાંજણીનો પ્રશ્ન ન રહે, વાસ્તવવાદી તવલકથા ઊતરતી કક્ષાની અને 
પ્રતીકવાદી તવલકથા થઢિયોતી કક્ષાની-એવી સાન્યતાએ।ા વિવેચનમાં ખોટા 
મ્રશ્ો ઊભા કરી આપે છે. આપલે માત્ર આટલી વાત ધ્યાનમાં રાખવાની- 
અનુભવાતા! વાસ્તવતા જે પાસાતું રૂપનિર્માણુ સર્જકશક્તિ હાથ ધરે છે, તે 
પાસાનુ' પોત મત્રટાવે તેવો-તેને અવુરૂપ-01001ત તેણે સર્જવાતે હોય ” 
છે, જેમ કે વાસ્તવિકતાલક્ષી ઢાળા, રૉમેન્ટિક ઢાળા, તર'ગન્નળતો ઢાળા, 
પુરાકથાને! ઢાળ વગેરે, (કા. સ, ૪૬) ગુજરાતી વિવેચતે ' ધ તેચર ઓવ્‌ 
તૈરઠીવ' જેવા પુસ્તકતે1 અભ્યાસ કરજ જેવો છે, તે જ આ બધા 
પ્રશ્નોને યથાર્થ સ'દર્ભમાં સમજી શકાય, 


વાસ્તવિકતાની સમસ્યાની ઉપેક્ષા થવાતુ* બીજુ એક કારણુ સાહિત્ય 
કૃતિની સ્વાયત્તતા અગેની આપણી માન્યતા, ફૂતિતિષ્ઠ વિવેચનાતે આ 
માન્યતા પરવડે પણુ સાહિત્યના ઈતિહાસને, સાહિત્ય-તત્તવિચારતે તો 
આવી માન્યતા વિઘાતક, અ ક્ષેત્રના તજગ્ના સાહિત્યને સાંસ્કૃતિક, સાસાજિક, 
ચરા[હત્યિક પર“પરાઓના અતુસ'ધાનમાં તપાસતા હોય છે. દરેક ભાષાનો 
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સર્જક પોતાના વિશિષ્ટ પરિવેશને કેન્દ્રમાં રાખે જ છે, પોર્ટર, કેકનગ, 
ભેયસ, હેમિંગ્વે-અ બધા પ્રથમ પ"ક્તિના સજકોએ તેમને પરિચિત 
સ્યળ-સમયતી પીઠિકા્‌ ૫ર જ આક્ષેખત કર્યું" છે, આપણુ* વલણુ ધય 
વખત આવા આલેખનને દસ્તાવેજ ગણીતે ઉતારી પાડવાતુ છે. હર્ષિગ્જે” 
માટે આપણે એવું કહેવા તૈયાર યઇસે કે તેતે 501052 ર (0400, 
301૬૯ રબ (01માં દઢ આસ્થા હતી પણુ એવુ આલૈખત ભારતીય 
સજ કે કુ” હોય તો તેતે આપણે દોષ રૂપ ગણીએ છીએ, દ્ગિથ મહેતા 
પાતાની લાક્ષણિક રીલીમાં #રિયાદ કરૈ છે “ગુજરાતી સાહિત્ય ગુજ્શતી 
જ રહે તા તે સાહિત્ય ન કહેવાય.* તે તો દસ્તાવેજ કહેવાય, ગુજરાતી 
સર્જક ગુજરાતીપણાને શળ ગીતે જ્યારે વૈશ્વિક પરિમાણુ સાધે, સાધવા 
જય ત્યારે જ તે સાહિત્યકાર બને.' અ આપણી ઓજ રૃધીતી એક 
વણુતપાસાયેલી માન્યતા છે.' (૫, ૧૩૭) આવી વિચારણાના ભયસ્થાન તો! 
છે જ, કારણુ કે પછી વિવૈચક સ્થાનિક લક્ષણુવિશેષ્ોને જ મહતવ 
આપતો થઈ નય, એ ચર્ચા શપાટી પરતી જ બની નય. 


જયત 'કાડોરી 'અતુષ'ગ'માં સામાજિકતાતે પ્રશ્વ ચર્ગગ છે. સર્જક 
સામત્રી તરીકે તે! કશાતે। નિષેધ કરી શકતે! નથી એટલે તેઓ કહે છે : 
જ્ાર્માઈજિક પરિસ્થિતિની જટિલતા, એ પરિસ્થિતિમાં માનવીએતા વિવિધ 
પ્રતિભાવો, માતવીય સ'બ'ોની જાળ, માણુસયું” સામાજિક વર્તત-આ ખઠું 
શક્તિશાળી સાહિત્યકાર હોય તે, સાહિત્યની એટલી જુ સામત્રી બની રહે,” 
($) ખાસ કરીને તા નવલકથાની ખાષતમાં આ પ્રશ્ન મડુરવતો બને, 
"પશ્ચિમમાં પણુ ૧૯૫૦ પછીના નવલકથાકાર વાસ્તવિકતાના આલેખન 
તર વળ્યાતુ' ખેડબરીએ નેધ્યુ છે. (“નોવેલ ટુડે'ની પ્રસ્‍તાવના) 


આના પરથી સાહિત્ય અને સ'સ્કૃતિતા પ્રશ્નનો વિચાર થઈ શે, એક 
રીતે નેઈએ તો! આ પ્રશ્ન સાહિત્યના તુલનાત્મક અધ્યયતનો છે. સર્જક «ે 
કાળખ'ડમાં જીવે છે તેની વિશિષ્ટ સ'વિત્તિ એતા ચિત્ત પર પ્રભાવ પાડયા 
વિના રહેતી નથી, એટલે જ્યારે કૃતિની સર્વાંગી ચર્થા કરીએ ત્યારે એ 
સમાજ, સમયને ધ્યાનમાં રાખવા પડે છે, રૂપરચનાવાદ તેતી આત્ય'તિક 
ભૃમિકાએ આવી તપાસની નરી અવગણુના કરે છે, પણુ કૃતિ સ્વાયત્ત છતાં 
જે તે યુગમાં યળ નાખીને પડેલી હોય છે, યુગચેતના કૃતિને ઘડે અતે કૃતિ 
યુળચેતતાને ઘડે; એ રીતે સર્જક સંસ્કૃતિને ઘડતો હેય છે. 
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સાહિત્ય વિવેચનમાં ખીન્ને એક વિવાદાસ્પદ ડ્રશ્ત આધુનિકતાને લગતો 

છે, આધુનિકતાને સાપેક્ષભાવે ન્નેઈએ તો આ પ્રશ્ન જમાને જમાને, પેઢીએ 
પેઢીએ ઉપસ્થિત થાય, આનેં પરિણામે નવીનતા, આધુનિકતા, અહયતનતા, 
સમકાલીનતા જેવી સતાઓ એકખબીજના પ્રર્યાય તરીકે પ્રયોન્નવા સાંડે. ખીજ 
ખાજુએ કલાસિકલ ૩ળાપ્રણાલીથી રેવાચેલા આધુનિકતા માત્રનો વિરોધ કરે, 
લાચોનેલ-ટ્રિલીં'ગ જેવાએ આધુનિક સાહિત્યને પ્રવેશ યુનિવસિટીમાં થાય 
તેની શામે સખત વાંધો લીધો હતો, આપણે ત્યાં શરૂઆતમાં એવા વાંધા 
લેવામાં આવ્યા પણુ હવે તે અભ્યાસકમોસાં અધુનાતન સર્જ કાતે સ્થાન 

મળ્યું છે છતાં ય આધુનિકતા સ'જ્ઞા વિષે તો એટલી જ સ'દિગ્ધતા પ્રવર્તે 
છે, સાહિત્ય-વિવેચનમાં આધુનિકતા કસા એતિહાસિક સ'દર્ભમાં પ્રયોજાય છે, 
(8. સ.) એ મુદ્દો ચૂજી જવામાં આવે તે નાહક વિવાદ ઊભે! થાય, 

'અરણયરુદ્ન'માં મન્યસ્થ થયેલા “સાહિત્યમાં આધુનિકતા' લેખ સામે ચી. ના. 

પટેલે “અભિકમ'માં તોંધાવેલો સખત વિરોધ યાદ કરો, મોનરા સ્પિયર્સ તે 

અતુસરીને સુરેશ ન્નેષીએ જે ચાર પ્રકારતી વિચ્છિત્નતા (આધ્યાત્મિક, સામ- 
વિક, રસ#ય, વાડ્*મથીન)ની વાંત કરી તે અસ્પષ્ટ છે એગી જ નને પૂરિયાદ 

કરવાની હોત તે! કદાચ સમજ શકાય, પણુ સરેશ નેષીએ આધુનિકતાનાં 

જે લક્ષણ। ગણાવ્યાં (“કાવ્યચર્ચા'માં ગણાવેલ! લક્ષણા તાજગી, તવોતતા, 

પ્રયાગશીલતા, રીતિવેશચિત્ર્ય, સ'વિધાનની પ્રગલ્ભતા, આઘાતજનક પ્રગલ્ભતા) 

તે વિશે ચી,ના, પટેલ જ્યારે એમ કહે, “તેસણે વર્ણ વેલાં અધુનેકતાનાં લક્ષણે 

આધુનિક યુત્રના પશ્ચિમના “આધુનિક' મનાયેલા સાહિત્યનાં જ લક્ષણા છે અને 

ભૂતકાળની કઈ ફતિઓને, તે તે ઝુગતી ર્દષ્ટિએ, આધુનિક ગણી શકાય 

એનો નિર્ણુવ કરવામાં કોઈ રીતે ઉપકારક થઈ પડે એવાં નથી | ત્યારે 

મૂળી મુદ્દો ચૂંફી જવાય છે. ચોશરથી ડેવી સધીના કે હેમચન્દ્રથી નીતિન ચહેતા 

. સુધીના સાહિત્યના વિવિધ તભકકાઓની આધુતિકતા નિયત કરવાને!' ઈ 
પ્રમ જ તથી, વર્તમાન સાહિત્ય માટે સા વર્જ પછી પણુ જ્યારે આધુનિકતા 

સ'જ્ઞા વપરાશે ત્યારે ફોઈ સમકાલીન સતન્ટર્લમાં નહી' પણુ ઔતિહાસિક 

સન્ટર્ભમાં જ આધુનિકતાના સન્દર્ભમાં હરિવલ્લભ ભાયાણીની એક ગેતવણી 

ધ્યાનમાં રાખવાં જેવી છે. આર્ધાનેકતાના અતિ મોહમાં પૂર્વવર્તી સાહિત્યને 

અસાહિત્યની કોટિસાં મૂફી દેનારા વર્ગ સહદયનેઃ ન કહેવાય, એલન રખ્બ 

મિષે જેવા આવા વર્ગના છૈ. પણુ વિકટર હ્યુગો અર્પ ણુ કર્યું” હતુ' સાટે 

પ્રિષે સર્જન કરી શકયા, એ વાત ધ્યાતમાં રાખવી ઘટે. 


રહ અતદૂ જીન ૮૧ 


“આધુનિકતા'ની શ'સાને એતિહાસિક સન્‍્દર્ભમાં જ જેવાને કારણે 
મી, ના. પરેલની જેમ ધીરુભાઈ ઠાકર પણુ, જે કે બીન્ત પ્રકારની, જૃલ કરી 
બેઠા છે* “ભજન, પદને! ઉપયોગ કરતારા શમકાલીન-પરત્રુ તેમા આધુતિક 
તા હાઈકુ જેવા નવીન કાવ્યપ્રકારનો પ્રયોગ કરનારને જ કહેવા પડે' 
(વિદ્વેપ, ૮૩) પણુ આધુનિકતાનો સખધ કોઈ કાવ્યપ્રકાર સાથે નથી, કોર્ઠ 
સર્જક જણી કરીને પદ ભજનને પ્રકાર અજ્સાવે અતે છતા પણુ તે 
આધુનિક હોઈ શકે, આપણુ જેને આંધુનિક કહીએ છીએ તેના લક્ષણો 
ભુતકાળના સાહિત્યમાથી પણુ સાધી શકાય (જુઓ “કાવ્યચર્ચા% “ભાવવિત્રી). 
આધુનિકતાની વિભાવનાને આત્મસાત્‌ કરવા માટે સૌથી પહેના તો આ 
ર્ચનાઓને। પ્રત્યક્ષ પરિચય અતે પછી માલ્કમ બ્રેડબરી સ પાદિતિ “મેડનિઝમ' 
જ એવમાન સપાદિત “મોડર્ત ટ્રેડીરન'તા અભ્યાસ જરરી થઈ પડે. 


આ દાયકામાં કથાસાહિત્યની વિવેચના સમૃદ્ધ નથી બની એ પણુ 
કબૂલ કરન રહયુ, કાવ્યવિવેચતના ધેરરણા અનુસાર કથાસાહિત્યની વિવેચના 
કરવાને! કશ! અર્થ નથી, એટલે હવૈ શુદ્દ નવડકથાને લગતા પ્રશ્ચોને જ 
બળ ઉત્સાહથી તપાસવાનો ઝાઝા અર્થ નઘી. નવલકથાને તેના માધ્વમની 
મર્યાદા છે જ, શ મર્યાદાને અમુક અશે જ ઉલ્લઘી શકાય. નૃવવકથાની 
પ્રકૃતિ વિશે, તેના ઘટક તત્વો વિશે હજુ આપણી «નગુકારી સામાન્ય છે, 
માટે જ જયત 'કોાઠારી જેવાને ફરિયાદ કરવી પડી કે “ફેરી'ને એવુ વિવેચત 
મળવુ" હજુ બાજી છે. આગલા દાયકામાં તવલકથા વિશે મહત્ત્તની વિચારણા 
સુરેશ જેષી પાસેથી સાપડી હતી, એ વિચારણાને લગતો ઊહાપોહ આ 
દાષકામાં થવા નેઈતાો હતો. ભોળાભાઈ પરેલ અને બીજએઓએ સુરેશ 
જેષી સામે ફરિયાદ કરી કે તેએ પાશ્ાત્ય નવલકથાની ચર્ચા તેમા 
નિરૂપાયેલા માનવસન્દભ'ને આધારૅ કરે છે અતે એ રીતે રૂપરચનાલક્ષી અભિગમ 
ભાગી પડે છે, સુમન શાહ પણુ “ચન્દ્રકાન્ત બક્ષીથી ફેરા'માં નવલકયાની ચર્ચા 
કૃતિની સામમૌને 'ેન્દ્રમાં રાખીને કરે છે, હવે અહી આત્રળ સવાલ એ થાય છે 
નવલકથાની પ્રફૂતિ તો એવી તથી ને ? ને એની પ્રકૃતિ જ એવી હિ,ય 
તો માનવસન્દર્ભ, કૃતિમાં નિરૂપિત જગત મહત્તતુ' બતે. રૂપરચનાવાદી “ 
અભિગમ તો એમ કહે છે કે. સૉમપ્રીતું કશુ મહત્ત્ત જ નથી પણુ 
નવલકથામાં તો એ મહત્તતી બતે જ છે, સાર્ક જેવાએ તો ડબૂલ કર્યું 
હતુ' કે યદટદદીવિરાધના વિષષ પર સારી નવલકથા લખી ન શકાય (જુઓ 
એવરેસ્ટ નાઈટ કૃત લિટરેચર ક#સીડર્: એઝ હિલે સે!ફી' પ્રકરણુ-૧ ) 
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શામશ્રીની દષ્ટિએ થતી વિવેચના પણુ ખે પ્રકારની-સામત્રીની ચર્થા કરતી 
અને સામપ્રીનો સાર આપી છૂટતી. એ રીતે સુમન શાહ જેવાની ચર્ચાતે 
પહેલા પ્રકારની ગણુ।ાવવી પડે, એવી ચર્ચા કૃતિની અલેજીમાં અવતી નથી, 


ફાતિતી સામથ્રી [વિશે પણુ પ્રશ્નો પૂછી: શકાય છે, એકની એક 
શામત્રી નવલકથાની પ્રકૃતિના વૈવિષ્યતે ઝાઝો અવકાશ ન પણુ આપે. 
જયત કોઠારી આધુનિક નવલકથાની સામગ્રો વિશે પ્રશ્ન પૂછે છે : “આ 
સ્થિતિમાં જે ખુ'ચે છે તે હતાશા વગેરેને જ છીવતતા સ્થાયી ભાવા 
ગણી એમાં જ સહિત્યની સાર્થકતા ન્નેવાને! દુરાગ્રહ આપણા આધુનિક 
જીવનની પણુ ઘણી બધી બાજુઓ, ઘણી બધી સમસ્યાઓની આમાં ઉપેક્ષા 
નથી થતી ?#' (વિ, વિ, ૧૫૬ ) આધુનિકતા અને એખ્સડી*ટ[ની 
પરિધિમાં જ સાહિત્ય સમાયેલુ' છે એમ માનવાથી લાંબા ગાળે સર્જકતાને 
ઝુકસાનત જશે એવી દહેશત માલ્કમ ખ્રેડગરીએ પણુ વ્યકત કરી છે, આ 
વિવેચકતી અતે જય'ત કોઠારી જેવાની ફરિયાદમાં અત્યુક્તિ હોવા છતાં 
“તથ્ય તો છે જ. અસ્તિ-ત્વવાદ વડે જીવનને જ્ેથાની એક દણિ પ્રાપ્ત 
થઈ છે તેની ના નહીં પણુ એ દિ એક માત્ર તથી એટલુ' યાદ 
રાખવુ પડે, 


નવલકથાની રકનીક ઉપર પુસ્તકે! લખાયાં છે, પણુ જથોપકથન' 
પછી આપણે એ દિશામાં આગળ 'ેટલુ* વિચાર્યુ" ? અથવા સુરેશ ન્તેષીની 
નવલકથાવિષયક માન્યતાઓને નને પડકારવી યોગ્ય લાગેલી તો એની 
સ'ગીન ભૂમિકા કેસ પૃરી પાડી ન શકાઈ? સુરેશ નેષીના નવલકથા 
અભિગમ કરતાં જુદો જ અભિગસ ડેવિડ મેડત જેવાતો હતો, “કાવ્યમાં 
શબ્દ'માં હરિવલ્લભ ભાયાણીએ ડેવીડ (મેડનના વિચારની સમીક્ષા કરી છે, 
તેના તરફ ખહુ ઓછતું પ્યાન ગજું, આતુ' પરિણામ એ આવ્યુ' » 
નવલકથાવિષ્યક લખાણી! માહિતીપ્રદ બન્યાં, સચીક્ષાત્મ નહી ; કથારેક 
'કથાપકથન'ની વિભાવનાને સ્વીકારીને જ આગળ ચાલવામાં આવ્યુ, 
ઘ, ત, ભારતી દલાલ કૃત 'કથાં સાહિત્યનું” [વિવેચન કથાસાહિત્યને અહી' 
નવલકથાના પર્યાય તરીકે ગણી લેવામાં આવ્યુ. નવલકથાને ૦૦૦૫-1070 
ન ગણુ એટલે ઘણા બધાને! કાંકરા કાઢી નાખવે। પડે, [151૦૪૭0 ની 
મર્ષાદાએઓમાંથી દર વખતે ખચી શકાતુ" નથી સાટે જ “કરણુઘેલે!' જેવી નબળી 
રચનાને એતિહાસિક મહત્ત્ત માટે લક્ષમાં લેવી પડી, આવી તપાસ પછી 


ક 
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જાઈ વિવેચદ્ઠે લોકપ્રિય નવલકયાનુ' ૧૨૭0૦1૮5 તપાસવું ન્તેઈએ, તે જ 
સમત્ર કથાસાહિત્યની આલેથના શકય ખતે, ભવિષ્યમાં આ કામ હાથ 
ધરવામાં આવશે એવી આશા રાખી શકાય, 


છેલ્લે, આ દાયકામાં આપણે ત્યાં વિવેચનના જે નવા અભિગમો 
વિશે જે ઊહાપોહ થવા માંડ્યો છે તેની વાત કરીએ. 


પશ્ચિમમાં રૂપર્ચતાવાદનુ' એક આત્ય”તિક પરિણામ બ'ધારણુવાદમાં 
આવ્યું. આ ભ'ને અભિગમ વચ્ચે પાયાની બાખતોમાં ઘણુ! મતલેદે પડયા. 
રૂપરચનાવાદી અભિગમે કૃતિ ઉપર-સમત્ર કૃતિ ઉપર્‌ ભાર મૂકયો; ખ'ધારણુ* 
વાદે કૃતિની ભાષા ઉપર, ભાષાનો જ બધે પ્રપ“પચ છે એ વાત એક રીતે 
જા સાથી છે, વળી, કવિવચત જ કૂતિર્માં સરસતા કે વિરસતા આણે છે 
એવી ભૃમિકા સસ્કૃત સાહિત્યશાસને તો અનનણી ન હતી, આપણુ ષ્યાતે 
એના પર ગયુ' ન હતુ' એ વાત જુદી. 


ન'ધારણુવાદી અભિગમની સૌદ્ધાન્તિક ભૃમિકા સ્પષ્ટ કરવામાં હરિવિ- 
લ્લભ ભાયાણીનેો અને સુરેશ ન્નેષીનો ફાળા મહત્ત્તા છે. આ સૈદહાન્તિક 
ભૂમિકાને! વિનિયોગ કૃતિનિષ્ઠ ચર્ચાઓમાં સુમન શાહ, ચજકાન્ત ટોપીવાળા, 
ચેન વ્યાસે ક્યે] છે, ખધારણુવાદી ભાષાવિજ્ઞાન ભાષાના માત્ર ઉપલા 
સ્તેરને જ સ્પર્શે છે, અને કાવ્યભાષાની રગ પકડી શકતુ" તથી એવી ફરિ 
યાદ ણરિવલ્લભ ભાયાણીની, બ ધારણુવાદનતે પરિસામે આપણી અતુભૂતિની 
સમૃહિને વેઠવાનુ" આવે છે એવી ફરિયાદ સુરેશ નેષીની, સાહિત્યકળાના 
મર્મને પારખવામાં આ અભિગમ નિષ્ફળ ગયો છે એવી ફરિયાદ સુમન 
શાહની છે, ખ'ધારણુવાદ ઘણી વખત વિવેચકના વ્યકિતત્વને લેપપ કરી નાખે 
એટલે ચ'કાન્ત ટોપીવાળા કહે, “કાવ્યવિવેચન સાથેના આ આઘુનિક ભાષા- 
વિજ્ઞાનને! સ'યોગ, કાવ્યવિવેચતમાં વિવેચકના સ'વે૬નની વ્યકિતમત્તા અને 
એના અગત માતિભાવતુ સાફલ્ય ન જેખમે એવા વિવેકથી કરવાને] રહે,* 
(અપરિચિત સ અપરિચિત ૧ પૂ. ૧-૨) કદાચ અહો' જ સુસ્કેલી ઊભી 
થાય, ભાષાવિજ્ઞાન પર આધારિત બ'ધારણુવાદ અને અગત પ્રતિભાવ પર 
આધારિત પ્રભાવવાદ-સામસામે છેડે છે. સુમન શાહ જેવાને! અભિગમ પ્રાર” 
ભમાં ઈમ્પ્રેશનિસ્ટીક હતો, પાછળથી તેઓ સ રચનાવાદી વિવેચના તરડ 
વળ્યા, સરચનાવાદી વિવેચનાતી વસ્તુલક્ષિતાએ ઘણુ। ખધાને આકર્ષ્યા છે પષું 
એ વસ્તુ્રક્ષિતા ખરેખર જેની માનવામાં આવી છે એવી છે ખરી એ પ્રશ્ર છ, 
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“અગત પ્રતિભાવની સામે તે! બંધારણુવાદને ઝઘડો છે, બ'ધારણુવાદી અહિ" 
ગમની પૃરેપૂરી જણુકારી હજુ આપણુંને નથી, એવો જણુકારી હરિવલ્લભ 
ભાયાણી જેવા આપી શકે, નાના નાના લેખ દારા એ માપ્ત થઈ ન શકે. 
આ અભિગમને! વધુ ને વધુ પ્રચાર જ્યારે ગુજરાતીમાં થઈ રરો છે ત્યારે 
.એની મેર્યાદાએ પણુ વધુ સ્પષ્ટ કરી આપરી ન્નેઈએ, ન ધારણુવાદી અભિત્રમ 
કૃતિના અતેક ત-ત્રામાંના એક, તત્ર-ભાષાઈીયત'તની તપાસ એટલી ખધી 
નિર્મમતાથી, તટસ્થતાથી કરે છે કે આ વાદ અમાતવીકરણુને વરેક્ષા 
લાગે છે, લાયોનેલ ડ્રિલીંગ તો છજીવનવાદી વિવચક તરીકે પ્રખ્યાત છે,_ 
તૈના વિશે રૉળર્ટ લેગનો1મ તોંધે છે : “પછી તે! તેણે બ'ધારણુવાદની 
વાત કાઢી અને અ'તે કહયુ'-ત્રીસ વર્ષ પહેલાં સ્ટેલિતવાદ ' સામે હુ" 
ઝધડેલો, જૈ. આજે યુવાત હોત તો જે વ્યવસ્થા સાતવીય , સ'કલ્પશક્તિ 
અને માનવીય સ્વત'ત્રતાની વિર્‌દ્ઠ છે તે વ્યવસ્થા-બ'ધાર્ણવાદ સામે એટલા 
જ જેરથી ઝઘડત.' ( અમેરિકન સ્કોલર-વિન્ટર, ૭૮-ટ,) સરચનાવાદમાં 
શાનવતાવિરોધી ભૂમિકા હોવાની કબૂલાત સુરેશ નેષીએ પણુ કરી છે 
(અ.ર. ૫૪). અહીં' ટ્રિલીગને યાદ એટલા ચાટે કરવાનો કે આપણુ 
મોટા ભાગવું વિવેચન જીવનનિષ્ઠ છે, અને છતાં પીઢ, વયેશૃદ્ધ, પ'ડિત 
વિવેચકોએ આ વાદ સામે વિરોધને વે પણુ ન ઉચ્ચાર્યો, જ્ઞાનની એક 
શાખા તરીકે તેનાથી પણુ પરિચિત તે! રહેવું પડે, પણુ પીઢ ગુજરાતી 
વિવેચકતે અજ્ઞાનની લકઝરી પરવડે એમ છે. ળ'ધારણુવાદે વૈત્તાનિક વલ્ષણુ 
અપનાવીને કૃતિની ભાષાની તપાસ કરી એ સાચુ', શાસ્ીયતા પ્રગટાવી એ 
સાચુ પણુ જે બ'ધારણુવાદીએ સામે ચાલીને એસ કહેતા હોય કે કોઈ 
કૃતિ સાહિત્યની છે કે નહિ તેની સાથે અમારે સબધ નથી ( ફાવલર ), ને 
1 110 116 જેવા પ્રચારાત્મક ચૈત્રની ચર્ચા અને કવિતાની ચર્ચા કેક 
શશ્ખા ઉત્સાહથી થતી હોય (યાકેબ્સન ), 959 $1પાતાંઘાલ અને 
1૧1010110061101દ્ાં 0૦1107810૦ 9/૧૫ વડે કાન્તિ સરજતાર 
ચાસ્‍્સ્ફી એમ કહેતા હોય કે આ બધાને સાહિત્ય વિવેચત સાથે કરે] 


સખ'ધ નથી તે આપણું આ દિશામાં આગળ વધતી વખતે ખાસ સાવધાની 


રાખવી પડે. કુ 


જે માલ્કમ ખ્રેડબરીનુ' નાય હમણાં હમણાં ગુજરાતી વિવેચનમાં 
ગાજતું થયું છે તે સાહિત્યચર્ચાને બે પ્રકારની ગણાવે છે, પહેલા પકારની * 
સાહિત્યચર્ચા સાહિત્ય ફાતિઓસાંથી, સર્જકોની શૈલીસાંથી, સા હિત્યભાયાની 
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સ"કુલતાઓમાંથી પ્રત્રટે છે, બીજ પ્રકારની સાહિત્ય ચર્ચાઓનો મુખ્ય હેતુ 
જ બીજે હોય છે, ભાષાતે અભ્યાસ સાહિત્યમાં પ્રતિખિમ્મિત સમાજનો 
અભ્યાસ 'ે સાંસ્કૃતિક પુરાકઘા પ્રતીદ્ાને અભ્યાસ, પાછળથી આ પ્રકારની 
ચર્ચાને સાહિત્યવિવેચનમાં પ્રયોજવામાં આવે છે. આ બેમાંથી પહેલા પ્રકારની 
ચર્ચાને ખ્રેડબરી વધુ ઉપયોગી માને છે, સાહિત્ય ભાષા છે એ સાચુ* પણુ 
ખૂધી ભાષા ક'ઈ સાહિત્ય નથી ( જુઓઆ-૦૦0(૦1000717 €/11ત5॥01 
સ” બેડબરી, ર૪, એટલે ભાષાવિજ્ઞાન, નૃવશવિસ્ાન, મનેાવિજ્ઞાનમાંધી 
ગૃડીતો, વિભાવનાઓ લઈ આવીને સાહિત્યની તપાસ કેરવાથી સાહિત્ય 
પદાર્થ ઉપર કશે પ્રકાશ પડતે! નથી, વળી, આવી ચર્ચાનુ' સૌથી મોટુ 
ભયસ્થાન તો એ છે કે પર'પરાથી સ્વીફતિ પામતાં આવેલાં વિવેચતનાં 
પ્રયાજને!-વિવરણુ, અર્થઘટન અને મૂલ્યાકતની ઉપેક્ષા થતાં ભાવક તગષ્ય 
બની નય છે, 


વૈજ્ઞાનિક અભિગમ અપનાવવો જોઈએ એની તા નહી' પણુ એ 
અભિગ્રમતી સ્થાપના પણુ આખરે તો માનવમૃલ્યો ઉપ૨ જ થવી જેઈએ. 
વિજ્ઞાન, ભાષાવિશઞાનનુ” સ્વાયત્ત અસ્તિત્વ છે, એવુ" સ્વાયત્ત અસ્તિત્વ 
વિવેચનનુ' નથી, વિવેચત હમેશાં સર્જ નનિર્ભ૨ છે. બ'ધારણુવાદી સ'હિત્ય- 
તિવેથન સક અને ભાવક વચ્ચેની ફડી પૂરી પાડતુ' ,તથી, એવા વિવેચન 
વિના ચલાવી લેવા ભાવક કદ્દાચ તત્પર થાય પણુ ખરો, વળી; બ'ધારણુવાદી 
વિવેથક્ોની રુચિ સાહિત્યૃંતિઓના આસ્વાદથી પરિષૃત ત હેય તો એનો 
કંશો અર્થ નથી. સાથે જ ભાષાવિત્તાન સાહિત્યનાં જે સ'કુલ તતવો 
ઊાવ્યમાં પ્રતીક, ધ્વનિ, ભાવશાબલ્ય; કયા સાહિત્યમાં પાત્ર, વસ્તુસકલના, 
કથન) સાથે કામ નથી પાડતુ' તેની સાથે શાહિત્યવિવેથન કામ પાડે છે. 
સાહિત્યૃતિમાં માત્ર ભાષાફીય તર્”ીની તપાસ સામે હશિવલ્લભ 
ભાયોણી કે જયત કોઠારીનો વાંધા આ સ'દર્ભમાં સમજી શકા્‌ય, બ ધારણુ- 
વાદી અભિગમની પદ્ધતિ, શિસ્ત જરૂર સ્વીકારીએ પણુ વિવેચનતું' લક્ય 
કૃતિના.મર્મને, હાર્દને પામવાનું" જ હોવું જનેઈએ, એ હાર્દતે વસ્તુલક્ષી 
ભૂમિકા ઉપર તપાસવુ'-આટલુ' જ પ્યાનમાં (વાનું, જુ 


ગુજરાતીમ વિવેચનમાં તાજેતરમાં રૈતન્યલક્ષી અભિગમ તરફ ધ્યાન 
“રારગામાં આવ્યું છે. સુરૅશ નેષીએ “અરણ્યરુદન'માં અને સુમન શાહ 
. “નવ્ય વિવેચન પછી'માં અ અભિત્રમની ઘે!ડી ચર્ચા ફર છે. આ અભિગ્રમ 
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કવિચેતના પર ભાર મૂકે છે એટલે સર્જકનું વ્યક્તિત્વ, દર્શન સહત્તતાં બને, 
હાર્ટમેનને ટાંકીને સરેશ નેષી કહે છે : કાવ્યને “જંતર પદાર્થ” રૂપે નેવાતુ” 
નથી, એને કવિની ચેતનામાં આત્મસાત્‌ થઈ જતુ જવાનુ” છે. એ રીતે 
વિવેચકની ચેતનામાં અત્મસાત્‌ થઈ ન્નય છે. કશી દરસ્યાનગીરી કે અન્તરાય 
તગરના આ વિશ્વમાં કેવળ પ્રકૃતિ, માતવદેઠ અને સાનવચેતનાતુ” જ 
અસ્તિત્વ છે, એમાં શખ્દનિમિંત પાઠ અન્તરાયરૂપ બનીને રહેતે નથી. 
(અ, રુ, ૧૪૧) આ રીતે જેઈએ તે સાહિત્યકૃતિમાં નર્યા ચૈતન્યતુ', 
ઉમાશ'કર જેષીતા શબ્દોમાં, “ચૈતન્યના સહજ સ્ફરણુ'તુ' જ મહત્ત્વ 
હોય છે, જે ભાષા પણુ વ્યવધાન ગણાતી હોય તે; એ રીતે કોચે 
સાચો ગણાય, 


શૈતન્યલક્ષી અભિગમતુ: નામ લીધા વિના આધુતિક વિવેચતાએ તેતી 
અહડતી ચર્ચા કરી છે. હરિવલ્લભ છાંયાણીએ પ્રશ્ન ઉઠા વેલો, “આજના 
વિવેચનને[, કલામીમાંસાતો અને સૌ'દર્યશાસને। મૂળભૂત પ્રશ્ન છે : ફાંતતે 
તપાસી શકાય છે એક વસ્તું કે પદાર્થ તરીકે ૦01૦૮૦-તરીદે, પણુ તે છે 
એક અતુભૃતિ, 5)091610૮૦*-વસ્તુ અને અનુભૂતિ વચ્ચે સેતુ કઈ રીતે 
ખાંધવો ? (કા, સ", ૩૯) ફ્પરથનાવાદી અભિગમે અનુભૃતિની ઉપેક્ષા કરી 
એટલે સિતાંશુ યશકય'% અતુભૂતિના મઉત્ત્તની માદ અપાવે છે : 'આપણી 
તલાશ અવતુભવની છે, અશ્તિતા, અને વસ્તુતાના રસણુયોગ્ય અતે આન'દકારી 
અતુભવ માટે આપણી મત્ય મરતે આખી યે જત તરસતી હોય તો આકાર- 
વાદ્ના ખ'ડતમ'ડતની સર્યાદિત પ્રવૃત્તિમાં મત પરોવાઈ શકતુ' તથી.” 
(સીમાં-૨) જેવી રીતે થૈતન્યલક્ષી વિવેચકાએ પ્રતીકરચના 
શામે વાંધે! ઉઠાવેલો તેવી જ રીતે' રછુવીર ચૌધરી પણુ સ'વેદનતી આડે 
પ્રતીક આડખીલી બની જાય એવો ભય વ્યક્ત કરે છે, “પ્રતીકરચનાસાં એ સ'ભવ 
રહેલો છે કે એ સ'વેદન જળવવાતે બદલે નિશ્ચિત સીમાઓવાળા અર્થ 
તારવી આપે, ( “વાર્તાવિસર્શ-૮') આગળ ઉપર પણુ તેઓ કહે છે : 
જૂળ કૃતિતુ' તત્વ અતે એમાં રહેલી સજકચેતના જ અભિવ્યકિતનાં 
એજરોા નકી કરી આપે છે.' (૨૧૧) આ વાતતે જરા જુદી રીતે ચિત 
મોદી મૃકી આપે છે. “આમ કદપનોમાં જે વૈચિત્ય છે, સ'કુલતા “ક 
અય્થાર્થતા છે તેતું મૂળ કવિની વિલક્ષણુ સ વેદન ગતિમાં શોધવુ” ન્નેઈએ.” 
(મારા સમકાલીન કવિઓ-૪૬ ) વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી જેવા તે! કવિતાને 
'તત્તતઃ આંતરિક અને એકાગ્ર અનુભુતિ” તરીકે જ ઓળખાવે (સા. સ', ૭૪). 
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આ નિબન્ધમાં શૈતન્યલક્ષી વિવેચનાની વિગતે ડત કરવાનો અવકાશ 
નથી; પણુ આ અભિગમ સ્વીકારતારા વિવૈયકોતાં ગૃહીતો, ટ્રેકમાં જેવા 
અનિવાર્ય લાગે છે, આ અભિગમ સ*સ્કૃત સાહિત્યમીમાંસા સાથે અને 
ગુજરાતી વિવેચન સાથે કેટલીક બાબતોમાં મૂળતો આવે. છે એ ભતાવવાનો 
આશય અઠીં છે. આ વિવેચનાની કેટલીક લૃમિકાણા ( ઉમારા'કર  જેષીતી 
વિવેચનામાં જેઈ શકાય છે. 


વૌત્તાનિક અભિગમવાળા યુગમાં કૃતિ, સાહિત્યપદાર્થ ઉપર વિરેષ 
ભાર મૂકવામાં આવ્યો. રેમેન્ટિક ઉદ્દકવાળી વિવેચના શામે તુચ્છતાનો 
ભાવ જગ્યો એટલે ઈમ્પ્રેશનિસ્ટીક વિવેચનાતે ઉતારી પાડવામાં આવી, 
એતિહાસિક, જવનચાર્ત્રિત્મક મનેવૈજ્ઞાનિક અભિગમોનુ' વર્ચસ્‌ ઘટયુ* 
અને રૂપરચતાવાદી અભિગમ જ એક માત્ર સાચા છે એવી હવા બધાઈ 
ગઈ. સર્જકની વિશિષ્ુ સ'વેદનાની વાત ટાળવામાં આવી, ચૈતન્યલક્ષી 
અભિગમ સર્જકના ચિત્તમાં પ્રગટ થતી અનુભૃતિમાંથી શબ્દ દારા મતિ 
કઈ રીતે રયાય છે તેના ૫૨ ભાર્‌ મકે છે, આ અભિગમ પણુ રૂપરચનાવાદી 
અભિગમની જેમ સાહિત્યને સ્વયપર્યાપ્ત તા માને છે, પણુ ક્ષ્વય'પર્યાપ્ત 
અનુભૂતિ તરીકે, કૃતિની ચર્ચામાં ભાનીગતે વિશેષતાઓ કે અર્થઘટનોને 
માજુગે મૂકવામાં આવ્યાં, આ વિવેચક્રાએ પોતાનુ” ધ્યાન રિલ, કાફકા, 
કલેદેલ, પર્સ જેવા સર્જકે] પર કેન્દ્રિત કયું, વિવેચકની જે આત્મલ ક્ષતાને, 
અગત વ્યકિતતાને વિવેચનમાં અવરોધરૂપ ગણુવામાં આવૈલી તેના 
પુરસ્કાર કરવામાં આવ્યો-(હવે આના સત્લ્સમાં રાધેશ્યામ શર્મા વાચીએ 
તૈ! તેમની વિવેચનાની ઉપેક્ષા કરી શકાશે ખરી ₹) સજ તની ક્ષણ 
સર્જકના ચિત્તમાં સક્રિય બતેલી ચેતનાનો અભ્યાસ વિવેચન કરે, ઉમાશ'કર્‌ 
જેષોના શબ્દોમાં “કવિસ [વેદ ભાવકસ'વિદની તુલ્ય' કઈ રીતે બતે છે 
તેતો અભ્યાસ કરે. ભાવક જ્યારે આવી રીતે ફૃતિ વાંચે ત્યારે તે કૃતિતું 
પુનસર્જન કરૈ છે. ગુજરાતી વિવેચનમાં ન્નેવા મળેલી અનુભૂતિની | સરચાઈ, 
પ્રમાણુભૃતતા, માનવતા, સ'વેદનની તત્ક્ષણુતા, આશય જેવી સ'સાએનો એક 
તબકકે વિરાધ કરવામાં આવેલે!, 


સૈતન્યલક્ષી વિવેચક્ઠા બા સ'જ્ઞાઆતે જ તપાસે છે, આ તપાસ વડે જ 
કૃતિ અને માનવ અતુભૃતિ વચ્ચેતો સબ"ધ સ્પષ્ટ બને છે, રૂપરચના સિદ્ધ 
ક 


* સારા લાવેલતા *€/10૦8 ૦ €૦/૭૦૦૫૩0૯૭૩' પુસ્તકના આપારે, 
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કરતી ચુક્તિશાતુ' જેટલું" મહત્તતે છે તેટલું" જ મહત્ત્વ કૃતિના 'ેન્રમાં રહેલી 
ગ્રાણુવાર્ન સર્જકતાતુ' છે એમ માંશલ રૅમાં જેવા માને છે. કૃતિનો અભ્યાસ 
શાખ્દ,સ'દ્ભભ વડે પણુ થાય અતે સર્જક પ્રતિભા માનવતાની ( નેતિક 
સતા તરીકે તહીં” પણુ માનવતાના અર્થમાં) પ્રતિષ્ઠા કઈ રીતે કરે છે 
એ તપાસવાંથી પણુ થાય, આ માટે સાનવતાવાદી, કાન્તદ્રષ્ટા સજ કો પસ'& 
કરંવા પડે, આવા સર્જક યુગચેતનોતે પ્રભાવ ઝીલે, પછી તે પોતાના 
સૂ સમકાલીનોં માટે લખે, એ રીતે પ્રેજનના પ્રતિનિધિ ખને, તેત્ર ખને, 
ઉદૂંગાતા બનેં, પયગં'ખર બતે. ગુજરાતી વિવેચવાનાં એક તબકકે સર્જક * 
* પાસે:ઓવી અપેક્ષા રાખવામાં આંવી હંતી, ધ 


આ સન્દર્ભમાં ક્રાચેતું સહત્ત વધે. આં વિવેચકોએ પણુ 1ળ1ઘ10૯ 
1030191૦તંવ્રહ ઉપર ભાર આપ્યે!, સ્મૃતિ, પ્રેરણા, અતઃ સ્કુરણા, પ્રતિભાતુ” 
મહત્તત વધ્યું. સાહિત્યમાં તિજેયક્તિકતાને! પુરસ્કાર શકય નથી, 1.1016૫૮૦ 
15 દ્વા ઢાં, દ 000106 ૦ ૫151000, 1 €%[2૦11€10€; ,11 [૭ 10૯0 
990079૬3107 ર દ્વ 06000119 ૩97500થ1/.' (૩૧) ઉમાશ કર્‌ 
જેષોએ સર્જ નપ્રક્યા સાથે ગૂઢતાને સાંકળી હતી-માર્શલ રૅમાં પણુ સર્જન 
સાથે ગૂહતા અને પયેગ'બરી અભિનિવૈશને સાંકળે છે (જુઓ-8દપળાંટાં૦ 
10 3૫77૦વડ-૪૦) અતુભૃતિ અને અભિવ્યક્તિ વચ્ચે અ'તર રચાય 
તતો! તે દોષ ,કહેવાય, એટલે દર્શ ન પરમાણુ જ વર્ણનની ઉમાશ'કર ન્ેષીપુરસ્કૃત 
ભૃચિકા અહીં' તારસ્વરે રજૂ થયેલી છે. રૅમે! જેવા તે! કોચે ચી'ધ્યા માર્ગે 
* જય છે, !₹૦1 રિલ 000, પ૦ વઢ ૦૬ 15 ૦)(0(૦5310110 
૩ ૫/૦1 જ ?૦૦૦૪ 1૦0, ધાત 110 ૯૫૯૧1૦૩1 [0૦1૪૪ .૦૪1૩૫૩ 
હ્રા ૧ છવમાંણપ0 0૦11 ૦ ડગ1ધાતાં (ર૧૭૦ ૦10૪૦૦ 11050 
10/૦0 1000૫5૯5 (€. €. 36) 


આ રીતે સાહિત્યનો ઇંતિહાસ સાનવચૅતનાનો , ઈતિહાશ બની જરે. 
જ્યોર્જ પૂલે જેવા અવતિમે જઈને સર્જન અને વિધેચતમાં, સાહિત્ય 
સ્વરૂપોમાં પણુ ભેદ જેતા તથો. આવી આત્કતિકતા સાંમે તો વાંધો 
ઊરઠવાનેં જ. રૂપર્ચંનાવોદી અભિગમ ,. શાનેવચેતનાની, “તપાસ જ કરતો 
નથી એવી, અક્ષિપ પયુ-ખોણે છે. સજ કે પ્ેગટાવેલી ચેતનાનું પુનનિર્માથુ 
ભાંવકં કેરશે "વી, રીતે ? એતુભૃતિ કૃ ચેતનાની. શોધ પછી ખીજી કશી શોધ 
ક્તની અરી ૬. ચેતના કૃતિનાં જે જે લટકામાં રહી છે, તેની તપાસ 
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કરવી જરૂરી ખરી? આ મુક્કેલીમાંથી બચવા મારે જે. હિલ્સ ત્રિલર 
જેવા અમેરિકી વિવેચક ઉમાશ'કર .ન્તેષીની જેમ ચૈતન્યલક્ષી અભિગમ 
અને રૂપરચનાવાદી અભિગમને સમન્વય કરવ્રા «નય છે. કૃતિલક્ષી 
તપાસતા ખૂબ જ આમપમ્રહી વિલિયમ્સ વિમ્સાટતો અભિપ્રાય આ 
લખતારે એક સ્મળે ટાંડયા છે, પણુ અહી પ્રુતરાવર્જનના ભોગે કરી 
ટાંકીએ, “11 €711€ ૪/80 91310635 10 # 111 [15 11100411510 
ઢળવં [૬5 160111/ વડ લ 10181) ૦૪10 0/11 1દ00 10 
10017561૭1૯ 11 815 ત11€01ત11€9 1૦ (16 0&11)/ (૦ ,..૦1૦%1તંતૃ ૦ ત/વ 
€7૦૦૦' (૦૦7૯110074૪ લાડ. સ. માઉમ ખ્રેડગરી-૮૧ ) 


ઉમાશકઃ નેષી જેવ,તી વિવેચતા ચૈતન્યલક્ષી વિવેચકોનાં ગૃહીતોા 
સાથે ઘણી રીતે મળતી આવે છે, આમ છતા અમુક સન્દર્ભમાં તેની 
ઉપેક્ષા થઈ, આ દિશામાં આગળ વધ્યા હોત તો. આપણે ત્યાં સમર્થ 
અભ્ગિમ પ્રકટી શકયો! હોત. અ અભિગમતુ ઉદ્ગમસ્થાન તો ફિતામિતાલોજ 
છે, ગુજરાતીમાં રસિક શાહે જ આ વિશે પરિચયાત્મક લખાણુ તૈયાર કર્યું” છે, 
( “અને સાહિત્ય-સ , યશવ'ત ત્રિવેદી ) એતો વિગતવાર પરિચય રસિક શાહ, 
સરેશ જેધી, અરુણુ અડાલજ, પ્રમોધ પરીખ, સધુસુલ્સ' બક્ષી જેવા 
અધિકારીઓ જ આપી શકે, 


આવો જ એક નવો અભિગમ સાહિત્યના ઇુલનાત્મક અધ્યયતને। છે. 
આમ જેઈએ તે! આ અભિગમ ગુજરાતી વિવેચનતે અન્નણ્યો તે! નથી 
જ, ઉ.ક, ઠાકરે વિશ્વકવિતાના સન્દર્ભમાં ગુજરાતી કવિતાતે નેવાને। 
આતશ્રઠ રાખ્યો હતો. વર્તમાન સાહિત્યસ્વરૂપો. પક્ચિમમાથી આવ્યાં હોઈ 
વિવેચને પોતાની દિ પશ્ચિમ તરફ રાખી, એમા કશુ ખોટુ” ન હતુ. 
પણુ આમ કરવામા આપણા પોતાના સાહિત્મિક વારસાની ઉપેક્ષા થઈ, 
પર્‌ ૫૨1 વિશેતી એલ્િયટતી વિભાવના આત્મસાવ્‌ થઈ હોત તો આમ ન 
ભતત, છુલતાત્મક અધ્યયતની બાબતમાં પશ્રિમમાં અને ભારતમાં ખુ ભેદ 
છે, અગ્રેજી, ફ્રે.ચ, જર્મન જણે! એટલે વિશ્વસાહિત્યતા અલ્યાસી મતી શકે, 
આપણા સાહિત્યરસિક્રે સંસ્કૃત, હિંઠી, ળગાળી, મશાઠી જાણુવી પડે, તે 
ઉપરાંત અશ્રેછ તો ખરી જ, આમાં વ્યક્તિગત મર્યાદાઓ પ્રવેશવાની, 
ભારતીય સાહિત્ય-વેદ્કાળથી માંડીને-ની ઉપેક્ષા થઈ, દક્ષિણુ 
ભારનના સાહિત્ય વિશે તે! કેશુ «તણી જ ત શ્રકાય, ભારતીય 
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સાહિત્યના ; અતે પાશ્ચાત્ય સાહિત્યના અપ્યયનને લગતાં લખાણોમાં 
જ્ેળાભાઈ પરેલ જેવાએ જે સમતુલા ન્નળવી તે અનુકરણીય ગણાય, પણુ 
જાલપુરુષ' જેવાસાં આ લખાણ! સાવ પરિચયાત્મક બની જય 'છે. તે ખૂ"ચે,” 
ગુજરાતી સિવાયના સાહિત્યનો પરિચય કરાવનારાઓમાં , સુરેશ , નનેષી," 
ઉમાશ'કર ન્નેષી, સન્તપ્રસાદ ભટ્ટ, રાધેશ્યામ શર્સા, દિગીશ મહેતા, 'શિતાંજુ 
મહેતા, ભોળાભાઈ, પરેલ જેવા આ ગાળામાં નોંધપાત્ર છે, 


“તુલનાત્મક અભિગમને! પ્રશ્ન બીજી રીતે પણુ [વિચારી શકાય, સાહિત્યતો 
અન્ય વિદ્યાશાખાઓ સાથેને। સસ્ભન્ધ પણુ આવા જ અભ્યાસના વિધય બતે. 
સાહિત્ય અતે ભાષાવિજ્તાનની જેમ 'સાહિત્ય અને' સમાજ, સાહિત્ય અતે 
સસૃતિ, સાહિત્ય અને તત્તસ્તાન જેવા પ્રથ્તો વિચારવા પડે, આ દિશામાં 
થોડી કામગીરી આ દાયકામાં થવા પામી છે. સાહિત્ય અને તત્તજ્ઞાનતા 
શન્ટર્ભમાં અસ્તિત્વવાદ, ફ્રિનામિનેઃલોઈઝ, એખ્સર્ડ વિશે જે કઈ : આપણે 
ત્યાં લખાર્યું છે તે જમા પાસ, ફ્િનાસિતોલોજી આપણા જગતના અસુક જ 
ખ"ડ-પ્રન્યિગાચર વિશ્વ ઉપર ભાર મકે -છે પણુ આપણુ વિશ્વ માત્ર 
એટલામાં સમાઈ જતું નથી. એટલા જ માટે રખ્બ ત્રિયે જેવા સર્જકની 
કૃતિઓમાં કુકશે'ક' જેવાએ આંત્માનુકરણુ જેયુ* છે. ત્રિયેની નવલકથાની નને 
[વિગતે આલોચના શાય તો તેની, વિશેષતા-સર્યાદાથી વધુ સભાન બની 
શકીએ. 


આવે તુલનાત્મક અભિગમ ધીરે ધીરૅ પ્રગટવા માંડશે તો સાહિત્યને 
આપણે [વિશાળ પરિપ્રેદ્યમાં નતા યઈચુ'. અત્યારે તો આવા [વિશાળ 
પરિપ્રેદ્યતો અભાવ આપણા! વિવેચનની મર્યાદા છે, જય'ત કોઠારી જેવા તો 
તેતે “આપણી અનેકદેશીય સજ્જ્તાની 'ઊણુપ'ની એ ચાડી ખાય છે એમ 
કહે છે ('વિવૅચનતુ* વિવેચત'-૯૦ ) પણુ આવી ઊણુપ ધીરે ધીરે દૂર થાય, 
એકી સાચે નહીં એ પૃણુ એટછુ જ 'સાચુ' છે. 


આ દાયકાના વિવેચનમાં તિર્ભીકતાતે।.. ગુણુ વધી. રલો છે. ઉપેન્દ્ર * 
પડયા જેવા વિવેચકે “ભરસ્વતીચન્દ્ર'ને નિસિરો રામતારાયણુ પાઠંકનાં, 
વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીના ચતતવ્યોની, કરેલી આલોચનાએ જુઓ. “સદાસાચરિતિ'ને 
નિમિતે ગ્રેશાનંન્દની કહેવાતી, આરૉોપાયેલી સિદ્ધિઓની સમીક્ષા જુઓ 
કે કાકાસાહેબના વિચારાસાં અસ'ગતિઓની તાત્વિક વિચારણાના અભાવની 
ટીકા જુઓ; જય'ત કોઠારીએ સતસુખલાલ ઝવેરીના-વિવેચતોની કરેલી 
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ઝવેરી, મતસખલાલ 
રાપીવાલા, ચન્દ્રકાન્ત 


ઠાકર, ધીરુભાઈ 


ત્રિવેદી, યશવન્વ 


ત્રિવેદી; વિષ્ણુપ્રસ(૬ 
દલાલ, ભારતી 
૬૨%, પ્નીશ 


રેસાઈ, હેમન્ત 
નાણાવટી, રાજેન્દ્ર 
નાન્દી, તપસડી 
પરેલ, ચી. ના. 
પરેલ, ભોળાભાઈ 


પરેલ, પ્રમોદકુમાર 


પૂરલ, મોહનભાઈ 
પરીખ, ધીરુ 
પરીષા, રસિકલાલ 
પાડફ, જયત 


પાઠક, હીરા 
પડયા, ઉપેન્દ્ર 
ખૂચ, હસિત 
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આપશે કવિતાવૈભવ ( નવભારત, ૧૬૭૫) 
દૃષ્ટિકાણુ ( કુમકેમ, ૧૯૪૮ ) 

અપરિચિત સ અપરિચિત જ (પ્રજેરા, ૧૯૭૫) 
હદપારના હસ ( નવભારત, ૬૯૭૫ ) 
પ્રતિભાવ ( ગૂર્જર, ૫૯૭૨ ) 

વિક્ષેપ ( અભિનવ, ૧૯૭૩ ) 

સાંપ્રત સાહિત્ય ( પોપ્યલર, ) 

કવિતાનો આન'દાથ ( અશેક, ૧૬૦ ) 
કાવ્યતી પરિભાષા ( લેખક, ૧૯૭૮ ) 
શાહિત્યસસ્પર્શ ( ચુ. ગા. વિ , ૧૯૭૯ ) 
ફથાસાહિત્યતું વિવેચન ( ણુટાલા, ૧૯૭૫ ) 
ચર્વણા ( બુટાલ્‌ા, ) 

પ્રત્યય ( લેખક, ૧૯૭૮ ) 

સ્પ%્ ( કુમકુમ, ૧૯૭૮ ) 

કવિતાની સમજ ( કુ. ગ્ર*, બે, ૧૯૭૪ ) 
શસ્કૃત કાવ્યસાહિત્યર્માં રીતિવિચાર (લેખક, ૧૯૭૪) 
ભારતીય સાહિત્યવિચાર 

“અસિક્રમ ( શુજર, ૧૯૭૫ ) 

અધુના ( વોરા, ૧૯૭૩ ) 

કાલ્મપુરુષ (આર. આર રી; ૧૯૭૦ ) 
પૂર્વાપર ( અશોક, ૧૯૭૬ ) 

ભારતીય ટ્રક વાર્તા (યુ. ય” ભોર્ડ; ૫૯૭૩ ) 
[વિભાવના ( અશોક, ૧૯૭૩ ) 

શખ્દલોક ( લેખક, ૧૯૪૮ ) 

ઘૃત્તિ (અભિનવ, ૧૯૭૫ ) 

અત્રત્ય તત્રત્ય ( કુમકુમ, ૧૯૭૮ ) 
સરસ્વતીચન્દત। મહિમા ( ગુ, વિ. સ.) 
કાવ્યલોક ( સુરેશ પુસ્ત; ૧૯૭૨) 

ભાવૃવિત્રી ( વેરા, ૧૯૭૪ ) 

વિદ્તિ (ૂર્ઝર, ૫૯૭૪ ) 

અવબોધ (લેખક, ૧૯૭૬) 

તદ્લવ (બાતગે(વિદ, ૧૯૭૬) 


મેઢાઈ, સુંદરજ 
બ્રહ્મભટ્ટ, અનિરુદ્ધ 
ભગત, નિર'જત 


ભટ્ટ, ચ'્રશ'કર ક 
ભટ્ટ, સન્તમ્રસાદ 


આમેદ (અર, આર. શેઠ; ૧૯૭૮) 

અન્વીક્ષા (અશોક; ૧૯૭૧) 

ભારતીય સાહિત્યમાં ઝુણુ અને રીતિની વિચારણા 
(છું. ગ." નિ; ૧૯૭૪) ક 
આધુનિક કવિતા ( વોરા, ૧૯૭૨ ) 

મ'ત્રવિજ્ઞાન અતે મર કવિતા ( વોરા, ૧૯૭૫) 
ઊર્ષિકવિતા (નિર્મિ તિ, ૧૯૭૮) 

શેક્સપિયર, ( ચુ. યું, ૧૯૭૦ ) 


ભાયાણી, હરિવલ્લભ કાવ્યનુ' સ'વેદત (આર, આર. શેઠે; ૧૯૭૬) 


મહેતા, ચન્દ્રકાન્ત 
મહેતા, દિગીશ 
સહેતા, દીપક 
મોદી, ચિતુ 
યશશ્', સિતાંશુ 
રાવળ, અન'તરાય 


રાવળ, નલિન 


વ્યાસ, ભાનુપ્રસાદ 


શર્મા, રાધેશ્યામ 


ડો 


શાહ, સુમન 


શેઠ, ચન્દ્રકાન્ત 


સુન્ટરમ્‌ 


કથાવિશેષ (અશે।ક, ૧૯૭૦) 
પરિધિ (આર, આર, શેઠ; ૧૯૭૬) 


. ઢથાવલોકન (નવભારત, ૧૯૭૮) 


મારા સમકાલીન કવિએ (સે!ઈનલ, ૧૪૭૩) 


“સીમાંકન અને સીમોલ'ધન ( આર. આર, શેઠે, ૧૯૭૭ ) 


ઉન્મીલન (વોરા, ૧૯૭૪) 
ઉપચય (અભિનવ, ૧૯૭૧) 
તારતમ્ય (ગૂર્”ર, ૧૯૭૧) 


અનુભાવ (વોર; ૧૯૭૫) 


પાશ્ચાત્ય કવિતા (યુ. ગ્ર, ખોઈ ૪) 
કવિતા સૂર્યને! અ'કુર (નીરજ, ૧૯૭૫) 
વાચના (રૂપાલી, ૧૯૭૨) 


સાંપ્રત (આર. આર, શૈઠં, ૧૯૪૮) 


* શળકાન્ત ખક્ષીથા ફેરા (પરજેશે ૧૯૭૩) 
નવ્ય વિવેચન પછી (લાકુબલુ, ૧૯૭૭) 
સુરેશ નેષીથી સુરેશ જેષી (કુમકુમ, ૧૯૭૮) 
અર્થાન્તર (આર. આર, શૈઠ, ૧૯૭૮) 
કાવ્યપ્રત્યક્ષ (આર, આર. શેઠે, ૧૭૬) 


- સાહિત્યચિ'તન (વોરા, ૧૯૭૮) 
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“ફાગ્યની પરિભાષા”માં યશવ'ત વિવેદીની સિદ્ધિએ! 
રમેશ એઝા 


ડો, યશવન્ત ત્રિવેદીનો વિવેચન્ર'થ “કાવ્યની *પરિભાષા”ગુજરાતી 
વિવેગનસાહિત્વના ્લેત્રે એક સીમાચિદ્ રૂપ ઘટના શ્રણાવી જેઈએ, 
સ્મરણુ છે તે પ્રમાણે તો આ પુસ્તક પ્રયમ ગ્ર'થરૂપે પ્રકાશિત થયા પછી 
એ મ'થને જ મુબઈ યુનિવસિટીની પીએચ, ડી. ની ઠિમ્રી માટે ૨% 
કરવામાં આવેલે, આ એક અસાધારણુ અપવાદ જેવી ખાબત હતી 
અને “ ફા્‌વ્યની પરિભાવા ” જેવા અસાધારણુ પ્રકારતા અભ્યાસમ્ર'થતી 
ળાભતમાં આવો અપવાદ કરવામાં ઘણુ' ઔચિત્ય જેઈ શકાશે. ડે, રમેશ 
જતી જેવા વિદ્દાનના માર્ગદર્શન નીચે તેયાર કરાયેલો આ શોધપ્રબધ 
એક શોધપ્રખધ લેખે પણુ નવાં પરિમાણે। સિદ્ધ કરે છે અતે વિવેચન- 
સ'શાધનની નની દિશાએ ચી'ધે છે એમ સ્વીકારવુ' સ્ક્રુ 


ગુજરાતી વિવેચનામાં હજી જે કેટલાક સ'પ્રત્યયો/પર ઝાઝું” કામ થયુ* 
નથી તે સ'પ્રત્યયો સ્પષ્ટ કરવાની લેખકે હામ ભીડી છે અતે એમ કરવામાં 
એમશું અસાધાર્યુ પરિશ્રમ કર્યો છે એમ જણાય છે. આવા મહત્વપૂર્ણ 
વિવેચત-સ'શોધન ત્ર'થનો થોડોક અભ્યાસ કરવાનુ પ્રાપ્ત થતાં જે કેટલાક 
તારણ' નીકળ્યાં છે તે પ્રસ્‍તુત ચર્ચામાં રજ કરવા ધાર્યા છે. 


પ્રથમ એમળે સ'દિગ્યતા (ઢ0ા0ંઇપાં))ની વિભાવતા અગે અભ્યાસ- 
યચાં કરી છે. એ તો! જણીઈુ' છે કે વિલિયમ એમ્પસનને] 5૦1780 1,0૭૭ 
રબ ઢળમિંડુપાંછ નામનો આ વિષ્ય પર એક મહત્ત્તને અભ્યાસમ'થ 
અ'શ્ેજીમાં ઉપલન્ધ છે જ. ડો. ત્રિવેદીએ પોતાના પુસ્તકના “સ'દિગૌતા” ૫ 
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, નામના પ્રથમ પ્રકરણુમાં આ સુસ્તકની તમામ વિચારણાને મૂછ લેખકને 
વાદારે રહીને લગભગ શખ્દશઃ ભાષાંતરર્પે ગુજરાતીના વિવેચનાના 
. અભ્યાસીઓને ઉપલખ્ધ કરાવી આપી છે, એસ્પસનતા થ્ર'થના પૃ, ૨૧થી 
પૃ, ૪૬ સુધીમાં તેમજ પૃ, ૧૨૭થી પૃ, ૨૭૧ સુધીમાં જે "ચર્ચા જેવા 
મળે છે તેતે ડો, ત્રિવેદીએ વચ્ચે વચ્ચેથી કેટલાક બડો તારવી લઈને 
શખ્દશઃ અનુવાદ રજૂ કર્યો છે. એટલુ' જ નહિ, એમણે એમ્પસનની આટલી 
વિસ્તૃત વિચારણાને અનુવાદમાં પૃ. ૩૩થી પૃ. ૪૮ જેટલા નાના ખડડર્મા 
સમાવવાને। પુરુષાર્થ કર્યો છે. વચ્ચે વગ્ચે “અ ખંધા કિસ્સાઓમાં સ'દિગ્ધતા 
રહેલી છે” (પૃ. ૩૪) તેમ જ “અસ'બદ્ધ વિધાનથી પણુ આ પ્રકારની 
સ'દિગ્ધતા જન્મે છે” (પૃ.૪૫) જેવાં વાકચોમાં તેમજ આ બધાં પૃષ્ઠો ૫૨ 
આવતી પાદટીપોની તૉંધોમાં તેઆ સ'ભવતઃ પોતાનુ' મૌલિક પ્રદાન ઉમેરતા 
જણાય છે, લાધવશિદ્ધિ અથે” એમણે નીરક્ષીર વિવેકણુહ્ધિતા ઉપયોગ કરીને 
એમ્પસને આપેલાં ઉદાહરણો કે ઉદાહરણાને પોતાની વિવેચનામાંથી ટાળ્યાં 
છે એ પણુ તોંધવુ' રહું, 


: અલખત્ત, આ ભાષાંતરીય વિવેચનતામાં એમને ગુજરાતી ભાષાની 
અતિવ્યક્તિતી ભર્ય[દાઓ સામે સતત ઝૂંઝવુ" પડયુ' છે એની આપણે 
સહાનુભૂતિપૂર્વક ને|ધ લેવી નનેઈએ, “તંપઇટા0/' ( મેવડાપણુ' )' 100 ૯પંદ્ર- 
01015 (ખાખતેા ), 3૦૧દ| 10100 ( અર્થગત સૂર ), 0૫૫૦૦૩૦ 
(૨૨), ૯પડ/૦ 1004૯ ર1 3181900000 ( ટાળવાની મતેદશા 
10069-1100ર્તં !) વગેરૅતુ' ભાષાંતર કેટલુ” વિકટ છે તે સુન્ન વાચકે જેઈ શકશે. 
અગગ્રેજીમાં [૩૮૦04118073 1? અતે “પ૦/૦' જેવા શખ્દયને અનુવાદમાં આપણે 
* સામાન્ય રીતે છોડી દેતા હોઈએ છીએ, પરતુ ડો, ત્રિવેદોએ એ શન્દોની 
પણુ ઉપેક્ષા કરી નથી, એવતુ' એકાદ ઉદાહરણુ બસ થશે, “4 દ1 દપ 
ઇપાંઇ/ | 10 98 ઘાાંદ)/, (1૦1૦ 101514 ઇં 10:₹€05 1086 
15 ૦1૦000૦115 10601૯ ( ₹0005૦1 પૃ. ૨૭૧- )એ વાકયનો એમને 
અનુવાદ જુઓ $ “જે સ દિગ્યતા એકકેન્દ્રિ હોય તો તેના વિવિધ્ન ઘટકોને 
ભેગાં રાખનાર્‌ પરિબળા ત્યાં હોવ! જેઈએ. : (કા. ૫. પૃ. ૪૮) 
અણી પુસ્તકમાંથી ઉતારાઓ આપવાનુ શક્ય નથી, કારણુ કે એય કરવા જતાં 
મૂડ અ'શેજી લખાણ થઇ જ એક પુસ્તક ભરાય એટલી સામગ્રી ઉતારવી 
પડે, જ્િજ્ઞાસૃઆને આ ચર્ચામાં નિદેજશેલા ગ્ર'ચોના તે તે ખડા જેઈ જવા 
વિન'તી. અહી' તો એટલુ' જ કહીશુ' કે ત્રી યશવ'ત ત્રિવેદીને આ* મૂળ 


રો 
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ગ્ય એટલા તો આત્મસાત્‌ થઈ ગયા છે કે એ પ્રથાના વિવિધ ખેતા 
અનુવાદો આપતી વખતે પણુ તેએ એ અનુવાદો છે એ ભૂલી જય છે 
એટલે એ એમને પોતાના જ સ્વતબ્ર અભિપ્રાયો જેવા લાગે છે એ ખાખતમાં 
સ'દિધતાતે કશે અવકાશ નથી, ( જિજ્ઞાસએની જાણુ માટે અહીં'તેધવુ' 
જઈએ કે અહીં આપેલા પૃષ્ઠસ'દર્ભો ૧૯૩૦ માં શટ એન્ડ વિન્ડર પ્રસિદ્ધ 
ફરેલા પુસ્તકની 20100 7800૦008લ%ની ૧૯૭૭૫ બહાર પડેલ 
આવૃત્તિના આધારે દર્શાવ્યા છે, એટલે થો ત્રિવેદીએ. જયાં કયાંય મૂળ 
*લેખકતે! ઉલ્લેખ કરવાને! વિવેક કર્યો છે ત્યાં આપેલી પૃષ્ઠ સ'ખ્યાથી 
જુદા પડર્‌ે જ, ) 


અશેજ 3 ખીજી કોઈ પણુ શાયામાંથી અનુવાદ કરવો , એ ય કઈ 
જેવુ' તેવું કામ નથી, એટલે થ્રી યશવ'ત ત્રિવેદીએ અનેક ગ્ર“મોમમાથી અનેક 
પૃરિચ્ઠેદાના સળગ અતે શબ્દશઃ ભાષાંતરો કરીતે મહદ'શે 
તૈયાર કરેલા આ દળદાર ત્રથ માટે તેએ બરેખર અભિનન્દનને પાત્ર છે," 
જુઓ પ્રેકરણુ-૩ “ કલ્પતતત્ર-અલ'કારો-કલ્પનવાદ-યકાશત્તિવાદ ”, અહીં 
અતે અન્યત્ર પણુ શ્રી ત્રિવેદીને 02710૮9101 11170/510/એ પ્રસિદ્ધ 
કરેલ 2110€)/010[2૮41૧ ૦ 7૦૦૪ વં 2૦01૦5 ઘણી ખપ લાગી 
છે, પૃ, ૧૫૮ના અ'તિમ વાઠયથી શરૂ કરીને એમણે જે સાતત્યપૂર્ણુ 
અનુવાદકાર્ય આર'યુ* છે તે પૂ. ૧૭૬ સુધી ઉપર નિદેશેલા પુસ્તકતાં 
પૃ, ૩૬૩થી પૃ, ૩૭૦ સુધીમાં આવતા 14088151 પરના લેખની 
લગભગ ક્માંતર ચાલ્યા કરે છે, વળી અપી' એમણે? પ્રકરણુ પહેલામાં 
બતાવેલી તેથીયે વધુ વદાદારીપુર્જક અનુવાદ્તુ' સાતત્ય ન નેખમાય એ 
જુતુથી, ઉદ્દરણા અને ઉદાઠરણાને પણુ અપનાવી લીધાં છે, ટૂ'કમા 
1080150 પરની શ્રો ત્રિવેદીની મોઢા ભાગતી ચર્ચા ખરાખર્‌ ઉપર નિરદદેન 
શૈલ્ઞા પુસ્તકના પૃ. ૩૬૩થી પૃ, ૩૦૦ સુધી આપેસા મોટા જ્ાગરના 
પરિષ્કેદોનો ૧ષાદાર અનુવાદ જ છે, ઈતિ સિધ્યમ, એજ રીતે 100060 
પરનું ગ્રકર્ણુ જુઓ. ઉપર જણાવેલ અગ્રેજી સ'્ભગ્રધનાં પૃ. પ૩૮ધી 
૧૫૮૦ ને] શખ્દેશઃ અનુવાદ પૃ, ૩૨૩થી અજ જેવા મળશે. પૂ, ૩૫૫-૫૬ 
પરની ચર્ચાનાં મૂ €૧૬૬#ટાના લેખ પ/ટ્દાતાંઇ ઘદાલ -0૪% ર્ત 
[178વ્ઢા 1 0૦પછાપદ એ લેખમાં મળશે ( જુઓ ૧11306 1006૦10 
૧હતાદંઉત પૃ. 15૩૬-૪૦ વ.) એ જ ગ્રકરણુમાં પ, ૩૬૩થી શરૂ થતા 
જપુરારુકલ્પન અને કરપનેાત્થ સાહિત્વ” (0૦૫૦) એ વિભાગને તપાસતાં 
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જણાશે કે આખા વિભાગ [ લાટાં 2ક0લમલ ફત 101005: ૧110 

પ૦ળલં દરત 5૦૦ંદાં ર૦11/? પે"ગ્વિન પેપરમેકસ ૧૯૭૬ના પ્રકરણુ 

ત્રીજના પહેલા બે વિભાગો (પ, ૭૭થી પૂ. ૮૦)તો! સળગ શખ્દશઃ 

અનુવાદ છે. વધુમાં તદ ફત એ જ ડુસ્તકના પૃ, ૪૮થી પૃ, પ૩ 

પર્‌ આપેલા ₹૦1૫0 ૭ 07૦હૃપર્તા ૦# 410101 «5 [2/04૫૦૦# ? એ 

[વેષયની ચર્ચાને પણુ ડો. ત્રિવેદીએ પોતાના ગથમાં (પૃ, ૪દડથી પૃ. 

૪૬૮૭),શન્દરઃ અનુવાદ ફ્પે ઉપલબ્ધ કેરી આપી છે, જે કે પૃ. ૪૬૩ પર 

એ “સાઈકલ ઝેરાફરાએ આ પ્રશ્વની ઊડી તપાસ કરી છે” એમ કહીને આપણી * 
જ્જ્િસા સ“કારી પણુ આપે છે, પ્રકરણુ ૨ માં “તર'શ અતે કલ્પના” વિષયક 

વિચારણા પૃ. ૯૧થી આગળ €11॥તઢાં |વાં000 શ્રેણીના પુસ્તક 0297 ૧ર 

118ઉઊાતલ101(લે,અર.એલ,બ્રેટ)ના પુસ્તકના પૃ. ૧૦થી શરૂ થતી જેઈ શકાશે, 

સુઝાન લે'ગરના 1111050910) 10 લ 11૯૫7 [૦)તાં પૃ. ૨૦૧-૨૦૩ને। ઉલ્લેખ 

લેખકે કર્યો છે, તે ત્રણુ પાનાં" પરની ચર્ચાને! અનુવાદ કા,પ,ના પૃ. ૩૬ દથી _ 
આગળ 2૬૮ સુધી મેળશે. એ જ પુસ્તકતા પૃ, ૧૦૦ધી૧૦૨ની ચર્ચાતા 

સારાતુવાદ ર૬૮થીરછન પર જેઈ જવો, અહીં પણુ '૧2011€055 ૦4 

110110' એટલે “પુરાકથાનુ' વિરાધી' જેડુ' ભાષાંતર કરવામાં કદાચ ઝીજરાતી 

ભાષાની મર્યાદા જ લેખકને નડી હરે એમ લાગે છે. જિસ્ઞાસ્નએ વધુ 

પરિશ્રમ કરશે તો ખીજ વિભાવનાઓની ચર્ચાની ગ'ગોત્રો પણુ એમણે ઉલ્લેખેલા 

અનેક ગ્ર'થામાંથી અવશ્ય રેધી શકશે એવી શ્રદ્ધા રાખી શકાય, 


હજી એક ઉદાહરણુ લઈએ, છેલ્લા પ્રકરણુ “ આકાર અને અત્તર્ગ ત્‌”. 
માંથી થોડાક નમૂના અહીં' પૂ. ૪૮૦ પર એમણે 1787: 5૦110/૦1ને 
રવીકાર કરીને એમના લેખ 12€0॥11વપલ ઘડ 015€01911/તે નિર્દેશ કર્યો 
છે, એ લેખના ગ્દિ(£-1તા પરિચ્છેદ ન', ૧, ૨, ૩, ૪,માંના મોઢા ભાગના 
લખાણુને એમણુ પોતાના પુસ્તકનાં પૃ. ૪૮૦-૮૧ પરના અનુવાદમાં આવરી 
લીધુ' છે, ?દ્ઞા1 111ના પેરા ૧ અને ૩ની ચર્ચા પૂ, ૪૮૨ ૫૨ 
અને ગ્ઘા 1ના પરિચ્છેદ ૧૧થી .તે “૧૫, એટલે 'કે લેખના અ'ત 
' સધીના સુખ્ય સુખ્ય અ'શોાને અતુવાદ પૃ. ૪૮૪-૮૫ પર સમાવી લીધા 
છે. અલબત્ત, થ્રી યશવન્ત ત્રિવેદીતે અન્યાય ન થાય એ ખાતર તૉંધવું 
જેઈએ કે એમણે ₹૦૦04 11019 ત. ૭,૮,૯,માં શોરરના ઉક્ત લેખને! 
શ'દ્લા થોડીક અ'શ્રેછ પ'ક્તિઆના ઉતારા પરત્વે ટાંકયો છે. વળી જુદા 
જુદા પાંચેક પરિચ્છેદોમાં એમણે 5્10૦#૦તતે! નામોલ્લેખ કરીને નસ્તા- 
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પૃષક એવી છાપ પણુ ઉપસાવવા ગ્રયત્ત ક્ષો છે કે જણું એ લેખકની 
ચર્ચાનો પોતાતી રીતે નિષ્કર્ષ આપીને લેખક પોતે પોતાનાં સવત 
મત્વ્યો રજ કરતા હેય, 


શ્રી યશનન્ત ત્રિવેદીની સ'શોધતપદ્તિ અત્યત નિખાલસ અને 
પારદરક છે. એ જે સભા ટકે છે તેન્તે ઝ'થો કે લેખો નઈ જએ 
એટલે એમણે ટયાં કયાંથી કટલો મોટા ભાષાંતરીય પુરુષાર્થ આ લ શેધત 
પ્રખ'ધમાં કમ છે તે તરત જણાઈ આવે. એ દૃષ્ટિએ £10%૮10 વતાં 
020010) 404 ૦૦૬1૮5, 1/6 1606070 34011010 [/)/1 
પરતા એમણેું સૂચવેલાં કેટલાંક પુસ્તકો તેમ જ રેતે વેલેંક, સુઝત લેન્મર, . 
નોવોટની, સી, ડે લિવીસ જેવાનાં અન્ય લેખકોર્તાં પુશ્તકા પણુ જિજાસૂએ 
જેઈ જવા બેઈએ જેથી આ ઇદાર વિવેચતમ'થની તકમાંથી મૌલિકતાનુ' 
નવતીત તોખુ' તારવી શકાય. 


આશળ ઉપર કહેવાયુ* તેમ કોઈ પણુ ભાષોમાંથી અડુવાદ કરવા મે 
જેવુ' તેવુ" કામ નથી, હિન્દી ભાષા પણુ આ નિયમમાં અપવાદ નધી, શ્રી 
ગ્િવેદીએ દાનર'જત અતે કમલાપ્રસાદ ભ'પાદિતિ “ભાકર્સવાદી સૌ'દર્યશ્ાસ્” 
તામના પુસ્તકમાંથી શ્રી રાજકુમાર સૈનીના “પ્રતિભપ્યતા* વિષધક લેખતાં 
પૃ, ૧૫૪થી ૧૬૦નો અતુવાદ લેખકના સ્વીકાર સાડિત પૃ, ૪૨૮થી 
પૃ, ૪૩૬ પર આપે! છે. એમાં પણુ અનુવાદ પરત્વે ગુજરાતી ભાષાની 
મર્યાદાઓ લેખકની અસાધારણુ અવુવાદકતા છતાં કેવી રીતે- સ્પષ્ટ યાય છે 
તે જેવા જેવુ' છે, નમૃના : 


જ. મૂદ્યર્ધા્મેતા અતે રથનાશીલતાતી વગ્ચે આ ઊડા સ'ભધની 
અભિવ્યક્તિની કલાની રાભિવ્યક્તિ છે.*” (પૃ, ૪૩૦) 
૨, કીર અને, ઇુલસી પોતાના યુત્રની દેશકાળ સભવ મૃલ્યધર્મિતા 
અતે શ્ચનાશીલતાની વચ્ચેના સબ'ધતે પે(તપોતાની રીતે નિર્વાહ કરૈ છે. * 
(પૂ. ૪૩૫) ૩, તેએ (તુલસી અને કબીર) મહાત એટલા માટે છે; એટલા 
માટે નહિ કે ઉક્ત બ્રમોના શિકાર છે, પ્રાયઃ નિહિત સ્વાર્થ તેમની મહાત* 
તાનું મૂછ હારુ ' ન બતાવીને તેમતા ભમે!તી (તેમની અશકિતિની) આરતી 
ઉતાર છે (અહી હિન્દી “સ્તૃતિ''તુ" આરતી યવુ' હશે ૪ અને પોતાના 
ઘ્ુવડતે સીધા ફરે છે (પ, ૪૩૧) ( મૂળ હિન્દી “અપના ઉલ્લુ સીધા કરતે 
ર” એ હોવાતુ" અનુમાન કરી શકાય) ૪, એવુ* લાગે છે કે ત્રાતો તેને 
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ન્રણુ કાન છે, (પ, ૪૩૨) પ, વાસ્તવિકતાને સાક્ષાત્કાર કરવાને બદલે 
તેતાથી આંખો ફેરવી લેવા જેવું છે.-(૫, ૪૩૩) $. જહેર છે કે (જહિર 
જૈ (કે) અહી' તે મૂડીવાદી ભમના શિકાર થઈ નય છે (પૃ. ૪૩૪) ૭, અને 
ડેર્સાનિક યથાર્થવાદ.... આંતર સ''ધો અને આંતર વિરોધો પર ૬ંષ્ટિ- 
અ'દાજ (નજર અ'દાજ 9 કરતા કલાના ઉત્કર્ષનો પણુ કોઈ આદર્શ રજૂ 
નથી કરી શકતે! (પૃ, ૪૨૫) વગેરે, ગુજરાતી ભાષાની અભિવ્યકિતક્ષમતા 
આવા અતુવાદે ૬ર જ પુષ્ટ થશે એમ ન્નેઈ શકાય છે. 


* આપણે જેઈ ગયા 'ે સુખ્યદવે શ્રી ત્રિવેદી જ્રાતાના અનુવાદ કાર્ય માં 
મૂળને બતે તેટલા વફાદાર રહેવા પ્રયત્તશીલ હેટ છે અને બતે ત્યાં સુધી 
મુળમાંથી કશુ' છેડી ન દેવું પડે તેની પણુ કાળજ લેતા હોય છે. પણુ 
૬૦૦ પાનાંનો ત્રનય લખવામાં એમણે -એસાધારણુ લાધવ પણુ સિદ્ધ કરવુ જ 
પડયુ' હશે એ સમજી શકાવ એવી વાત છે, શ્સાતવેન કવક્વાસિ ચતુવજ' 
મઘજારિમઃ એ સગતે જરા જુદી રીતે મૂકીએ તે! થ્ીગત્રિવેદીને કાન ત્એવો 
નીકળે કે જે ડઝતળ'ધી ગ્ર'થામાં કહેવાયુ” છે તે ફુ” આ એક જ મ'થમાં કહીશ. 
આપ કરવામાં ધે ઠેકાસુથી ઘણુ' બધુ' જતુ કરવું પડે એમ બતે, એમને 
જયાં આમ કરવુ” પડયુ" હોય ત્યાં ગુજરાતી ભાષા એમના આં ભવ્ય 
અતુવાદ પુરુષાર્થ પરત્વે એમના કલ્રામાં નથીં રહી એટલે આવી સુસ્કેલીઓ 
નડી હોય ત્યાં ત્યાં શ્રી ત્રિવેદી પોતાના અનુવાદો ફરી નઈ ન્તય એવી 
વિન'તી કરીએ જેથી પુસ્તકની ખીજી -આવૃત્તિ વખતે એ સુશ્કેલીઓ નિવારી 
શકાય, ભાષાની આવોડાઈતાં થોડાંક ઉઠાહરણો નોંધી ગતાવવાં ઉચિત 
ગણાશે, 11101 પરતુ પ્રકરણુ નમૂના રૂપે લઈએઃ 


જ, ઘણી વાર્‌ એવી ને!ંધ લેવાઈ છે કે (પૃ, ૩૫૦) 1 15 .ર્બાધકા 
8૯0 ૦0૬07૦૮ પાહા...) ૨, ચિહ્રરૂપ શરતની એકરૂપતા પૌરાણિક 
પારિકલ્પનોનો માર્ત્ તોડીને ' તેને માર્ગદર્શન આપવા માટે હતી (પૃ, 3૫૧) 
,આ વાકર્ચતો શે અર્થ કરીશુ' ? અથવા (૩) જ્યારે કોઈ. પણુ રાબ, 
પ્રથમ વાર ફપકાત્મક રીતે જે વપરાયો હતે! તે, અતા મૂળ અર્થથી તે એના 
રૂપકાત્મક *અર્થ સુધી દોરી જનાર પગથિયાંઓના સ્પજ ખ્યાલ વગર હવે જે. 
વપરાય તતો તેમાં પુરાકથાશાસ્રતું ભયસ્યાન રહેલુ' છે. (પૃ. ૩૫૧) (૪) જે 
સર્વસામાન્ય રીતે પુરાકથાશાસ્ર કહેવાય છે _એ ખીજુ* કઈ નથી પરતુ એક 
ખૂળ-જ સામાન્ય ગાળાનો ભાગ જેમાંથી  ભાથાએ એકે યા બીન્ન સમયે 
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પસાર થવું જ પડે ઠે, (પૃ. ૨૩૫૧-૫૨), આગળ રૂપકને સમજત્રતાં લેખક 
પ્ાતાની અસાધારણુ અડુવાદશેવીમાં કહે છે (૫) ખે તકા જેની વચ્ચે એ 
વપરારામાં છે, એ કાયમી અને સ્4ત'ત્ર અર્થો છે અને એમની વચ્ચે, આપેલ 
આરમ્ભખબિદુ (1૦91011ઘ5 ત્ર ૧૫૦ અતે લક્ષ ખિ#દું (૦1001705 દ 
વૃઘછા॥) પ્રમાણે, વિચાર-વ્યાપાર' સ્યાન લે છે (પૃ. ૩૫૨) (૬) ખોલાતી 
ભાયાના ર્ાઝ્દ્ોમાં અને પ્રાકૃત ઘુરાણાત્મક અલ'કરણુ।માં સરેખી % આંતરિક 
પ્રક્યાને ઉપયોગ થાય છે, આ બ'ને કોઈ આંતરિક તાણુતે। નિથય છે, 
શાપેક્ષ આવેચો અનેં ચોક્કસ નિરપેક્ષ આકારો અને આકૃતિએતું પ્રતિઃ 
નિધિત્વ કરે છે. પૃ. ૩૫૩ મે[લાતી કે લખાતી ગુજરાતી ભાષામાં ઉપરના 
વાક્યોમાં વપરાયેલા શખ્ટે-શખ્દસમૂરેનો શુ અર્થ કરી શકાય ? (૭) 
આ ઉદ્ભવ ખરાખર સાથે મળતો] આવે છે, તેવી જ રીતે ભાષાકીય ભને 
પુશણુ કલ્પનાત્મક રૂપકાનું" મહત્ત્ત કમાનુસાર તેએ પોતિ પ્રકટ કરશે કે જેથી 
એમનામાં રહૅલી આધ્યાત્મિક શક્તિ યોગ્ય રીતે સમજી શકાય, (પ«૩૫૩) 
(૦ તાકિ*ક વિભાવના એક વૈયકિતક સ્તરથી આર'ભાય છે, 
પછી આપણે તેને વિસ્તારીને વધુમાં વધુ સ'ભ'ધોના પરિમાણુમાં વિસ્તારી. 
દઈએ છીએ, પૃ.૩૫૪ (૯) પર'છુ જે રૂપક એતા સામાન્વ અર્યમાં બોલીના 
અમુક'ચોક્કસ વિકાસ ન હોય અતે એની ગણુક્ષા માત્ર બોલીતી'પૂર્જ શરત 
તરીકે જ કર્વાતી હેય, તો એતા કાર્યતે સમજવાને કોઈ પણુ પ્રયત્ન 
આપણુને ફરી એક વાર શાખ્દિક ગર્ભાધાનનો મૂળ સ્વરૂપ સધી પાછળ 
રારી જય છે, આ ગર્ભાધાન છેવટે એકામ્રતાની ઈન્દરિયાનુભવના સારાશની 
પ્રક્રિયામાથી થાય છે, જે મૂછાતઃ દરેક વૈયક્તિક શાબ્દિક વિચારનો પ્રારક 
કરૈ છે, ( પૃ.૩૫૬ ) (૧૦) સ્વરૂપ માટે અર્થ ઇતિહાક્ષના એક તત્ટ્ણીય 
સ'ચય જેવો! બની રહે છે, એક પાળેલી સમૃદ્ધિ ખતી જય છે. ( પૃ.૪૬૧) 
આભા ગ્ર'થમાં ઠેર ઠેર આવા નમૂના રૂપ અતુવાદે! સુઈ વાચકોને જડશે, 
પણુ જે અનુવાદ નથી તેવુ' અ એક મૌલિક વિધાન પણુ જુએ; (૧૧) 
સુરેશ નેપીના “જિન્નપત્ર”ના પ્રપેણથી-ઘટના,ડાસને લીધે કે દેખોતા 
વિષમવસ્તુના અભાવમાં રચાયેલી ગ્રયોગશીલ રચતાતે લીધે આપણે ત્યાં 
પણુ વિવેચના ધોડી ચોંકી હતી એમ-“દિન્તપત્ર ” પણુ તેના, સજ*કની 
રકનિકને લીધે વિષયતે નિહિત કરીને વિસ્મય અતે વેદતાતો આલોક 
રથી ખેડી હતી તે કહેવાની ભાગ્યે જ જરૂર જણાય, ( પૃ, ૪૮૪) અને 
આ વાકય અનુવાદ નહિ પણુ લેખકનું મૌલિક વિધાન છે એ કહેવાની પણુ 
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ભાગ્યે જ જરૂર જણાય, આ પ્રકારને! વિદ્દતાપૂર્ણ ગ્ર'થ “કાવ્યની પરિભાષા” 
જેમાં ઠેર ઠેર લેખકે અનેક શ્ર'થોને સાર અનુવાદ રૂપે આપવાનો પરિશ્રમ 
કચ હોય તે આપણા વિવેચન સાહિત્યનું મોટુ” ભૂષણુ છે, આમાંથી આપણી 
સ'શોધન પદ્દતિએને ય નવી દિશાએ સાંપડી રહેશે, સ'શોધન પહ્દતિની વાત 
કરીએ છીએ ત્યારે ખીજી એક વાતની પણુ નોંધ લેવી જેઈએ. શ્રી ત્રિવેદી 
જેવા વિદ્દાના માત્ર €5૭1/૦” જેવા મૂળ લેખક્રાનાં લખાણા જ વાંચીને 
સ'તાષ નથી પામતા પણુ તે નિંમિરો તેઓ 10/1015ટાદ વાવ 8૯૦૦૯ 
જેવાનાં [1૯21 €તાતંડાળ : હ 5000 (કદા) જેવાં મથા 
પણુ નનેઈ જય છે. એટલું જ નહિ પરતુ -€૧૩૩ા૦ જેવાં મૂળ લેખકતાં 
અવતરણ ૫/110541 દ્વળાતં 816015 જેવાના પુસ્તકમાંથી પણુ ટાકે છે 
(જીઓ “કા. ૫. પૃ. ૩૨૨ 11 2) આ ખળાભતનું અન્યત્ર પણુ સમર્થન સાંપડે 
છે. પૂ ૩2૪ પ૨ આપેલી સ'દર્ભસૂચિમાં €દ5૭1૪૦/ ના “110 પ/ઢવાં!) 
હાવ ૦100 ૦ [0081૦ 1110૫૯1 પછી આપેલી પૃષ્ઠ સખ્યા તે 
૧110 1004011 1 વવી૦॥ ની પૃષ્ઠ સખ્યા સમજવાની છે, પૃષ્ઠ ૧૦૦ 
પર્‌ આપેલી [1 8 સાં [/1005ૃ1 વકત 8૦૦1૯ પૃષ્ઠ ૧૮ને। સ'દર્ભ 
છે તે પ્રકરણુ ૧૮તે। સુદ્ણુદ્દોેષ હોાવાનુ' સ'ભાવેત છે પ. ૮૬ પરની ફૂટ- 
તોટમાં રઇ વાત /400010વ૧1 ડપાઇટટ્યાંડ 0૦૦॥૧/તા પૃ. ૩૧તુ 
ઉદ્દરણુ ટાંકયુ' છે, ત્યાં જ્જ્િસ્રએે પુસ્તકનાં પાનાં ૨૯-૩૦ પણુ જેવાં 
જેથી “દુર્માધતા” વિષયક ચર્ચામાં લેખકે અતુવાદ સાટે કેટલો શ્રમ લેવા 
છતાં એ પૃષ્ડોના ઉલ્લેખ નસ્તતાપૂર્વક ટાંઠયો છે તે નનણી શકાશે, પૃ.૧૦૪ 
પૂર્‌ ₹,,5ની નોધ “ઈમેજીનેશન એન્ડ ફ્રેન્સી' એટલે શુ' તેની ઠ્ધામાં 
ન પડતાં € ટાં 1તાંભાતમાંની એ તામની ચોપડીનાો પૃ.૧૦થી પૃ.પપ 
સુધીના સખ્ય અ'શોનુ' અતુવાદકાર્ષ પૃરુ' એવુ સમજવું. 


“ૌલિકતા અને પંહ્હાંતદંડાળ “કાવ્યની પરિભાષા”તા સહર્ભમાં' એ 
વિષયે કોઈતે શોધપ્રભધ તૈયાર કરવાતુ' મત થાય એમ પણુ બતે, અહી 
અ'તમાં એટલું તાંધીએ કે શ્રી યશવ'ત ત્રિવેદી આ ગ્ર'થ લખતી વખતે શુ” 
એવુ ગૃહીત લઈને ચાલ્યા હશે 'કે : ગુજરાતી સાહિત્ય વાંચનારાઓમાંથી 
ભાગ્યે જ કાઈ મૃળ ત્રોપ વાંચતુ' હરો ? જેમનામાં એટલુ' અ'ગ્ોેજી 
સમજવાતુ' ગજુ' હોય તે ભાગ્યે જ તદવિષયક ચુજરાતી ગ્રથાની ગરજ 
સૈવત્તા હશે ? અને પીએચ, ડી.તા માર્ગદર્શક કે પરીક્ષક મહાતિબ'ધમાં 
કેલા ખધા સ'દર્ભગ્ર"થા સાથે એ નિબ'ધતુ' લખાણુ થોડા જ સરખાવવાનાં 
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છેઃ કારણુ એમ કરવુ" વ્યવહારમાં શકય નથી હોતુ. ને કે સમમ્ર ગ્ર'થતુ' 
ઝીશુવટભર્યું” વાંચન કરનારતે એની ભાષામાં રહેલી પાર્‌ વગરની સદિગ્ધતા, 
કિલશ્તા, અસ'બહ્દતતા વગેરે ગુણો તરત નજરે ચડે જ, એમતી ઘિસિસ 
ખાખતમાં કદાચ એવુ' ઝોણુવટસયુ” વાંચન કોઈએ કયું” હોય એમ નયી 
લાગતુ' એ નકકી અને એટલે જ એમના આ ભાઘાંતર ધુરુષાર્થની ખાસ 
નોંધ લેવાઈ હોય એવુ લાગતુ નથી, પણુ આ નિરવધિકાળમાં અને વિપુલ 
પૃથ્વી પર્‌ રહેતા મારા જેવા કોઈક સમાનધર્મી"નુ' ધ્યાન જરાક પણુ આ 
પરિશ્રમ તરડ ગયું છે એટલે એમને આ અનુવાદ પરિશ્રમ સાર્યક થયો 
હોવાનો સ'તોષ એએ લઈ શકશે, ગમે તે હોય, શ્રી યશવન્ત ત્રિવેદીએ 
જથ્થાખ'ધ અનુવાદો ને જય્થાળંધ અવતરણે! તથા થોડાક સ્વતત્ર પરિ" 
શ્ેદો સાથે સીવી લઈને રચેલા આ મથ દ્વારા એક ડિગ્રી મેળવવામાં, 
ગુજરાતીના મોટા ગજ્નના વિવેચક તરીકેની ફીર્તિ સ'પાદન કરવામાં, આગે 
તરા ગ્રાહકો તાંધીતે જથ્થાબ'ધ નકલો વેચી લેવામ-એમ ઘણી ઘણી રીતે 
“પોતાના ઘુવડ સીધા કરી લીધા છે; ” એ વાતનો ઈનકાર યઈ રકે એમ 
નથી, 


૬. ચરાવન્ત ત્રિવેદી, “કાબ્યની પરિશાષા” પૃ. ૪૩૬, 
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અનુક્રમ 


ત્રણુ પાતી કવિતાએ --- અનુ સુરેશ નેષી 
૬ રૂલ્લા દાયકાતુ વિવેચ્મ શિરીષ પચાલ 

જુવ્યતી પરિભાષામાં ન 

યશવત ત્રિવેદીની સિદ્ધિઓ મેશ ચઝા ર 


માલિક મુદક-પફારાક ઉષા નેવી પ૩ નૂતન સેાસાયદી ક્તમજ 
મુક્સગ્ધાન તનાદી 13ેન્ટર્ઝ, મતમ્બુરી કઈ ગાધી એઈલ મિલ 


સહુ ય 
એતદ્‌ -:* 


અ'દ્થી મોડુ' મોટુ” મોટું વવ મોટુ” વત વન થતુ હોય હેઈ 

એક બેકાબૂ રહસ્યની લ'ગાર ફ'શાળાતી હોય હેઈ હેઈ હેઇ હેઈ 
ઇઈઈઈઇઇઈ 

નનેયુ* બનવારીલાલ 

હવે કઈ રીતે તને સમશનવુ' કે આ સ્પેસમાં 

તા રાજ રેકેટ છૂટતાં હોય છે 

અનેકાનેક રાહિણીએ તરતી થતી હોય છે 

આ એકે એક રૉહિણીઓમાં ભેદી મકાન મતે દેખાયું છે 

એને ભેદ પામવામાં તે પામવામાં 

મે' મને જ ગુફા બનતે નનૈયો છે | 

ગાકણુ બતતો નયે છે ! 

ફૂ'ગાળાતો જેચો છે, 

નેવુ', છેક ઊંડે સુધી ન્નેવુ' 

પાંપણુને લીલી છમ થઈ ફરકતી ન્નેવી 

અથવા આંખમાં આંખ મેળવી ફીકીને। ર*ગ નેવ 

આ ખધુ' સ્પેસમાં સ્પેસ કેવળ સ્પેસ સ્પેસ સ્પેસ 

બનવારી 1 

આ સિ'હાકૃતિ મકાન મતે સમુદ્રમાં તરતુ દેખાય છે/ 

મોજય છે/ ખળભળાય છે. 

સાચુ' કહુ” લાલ 

વન મોટું મોઢુ' મોટું થતુ” જય 

એકે એક #ક્ષે ભેદ ઊગી ચૂકયો હોય 

એકે એક ભેદમાં સિ'હાકૃતિ મકાન લટકતું હોય 

મકાને મકાને સ્પેસનાં ફૂર્લ ફૂટયાં હોય 

એનાં ફળ તરીકે મારે જનમવાનુ” હોય... 

તાય મને વાંધો નથી 

પણુ મારે ગુફાતે ઊડતી ન્નેવી છે એકાદ વાર 

બસ પછી જન્મનાં રહસ્યોનો રોમાંચ આંખે વળગરો નહીં, 

વળગ્યું તે! મને છે વૃક્ષ... 

જ્ઞાષાનુ” ભોળપણુ ભલે મને 'તારે કે મારે 

સિ'હાકૃતિ મકાનના દાંત વચ્ચે 
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એક કૃતિ ઉરાનસ 


આખુની અતુભૂતિએ 


(૧) આ અર્ણુદ 


(૨) 


(૩) 


પૃથ્વીતે! પૂર્ણા પ્રાણ ફૂ'કયો 
પ્હાડી થુદ્ણુદ્‌ 1 


હે આંખના અશ્વ 1! 

બ હવે પ્હાડ 1 

આ ઉચ્ચતમે શગે થઈ જવ હવે ઝાડ, 

આ ઊ'ચાઈએ દષ્ટિ સામે માત્ર અખિલાર્ઈનુ* ઊઘડેલુ* પાત્ર, 
માત્ર વિશ્વ1 


હવે ઊતરીએ; 

કશુંક મવ શુ' ય ઊતરતું ન્ય, 
ઊ'ચે ઊભા ચઢાણે 

જે વીંટાયો હત નાત્ર મને 

તે આ પ્હાડ હવે ઊકલતે! «ય....... 
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ધ એટમ એવ ધ પેટ્રિઆડ'-માંથી 
ગેખિયલ ગાસિંથા માકે*શ 
અ', અતુ, ગેગરી ર્ગાસા 
શ, અતુ : શિરીષ પ'શાલ 


અઠવાડિયાના છેલ્લા દિવસે ઝરૂખાનતી ખારીએના પડદાએા કોગીને 
ગીધ પ્રસુખતા શહેલમાં દાખલ થયા અને તેમની પાંખાના પૂડાટે અ'દર 
બ'ધિયાર સમયને પૂજતા કર્મો અને મહાન માનવીના મરણુના અતે શડતી 
શવ્યતાના હૂ'્રાળા, મૃદુ પવનના સ્પર્શથી રોરવારના પરેદે શહેર જૂની 
આળશ્ઞમાંથી નગ્લુ, ત્યાર પછી જ અમે પાછળથી ઊભી કરેલી પથ્થરોની 
ખખડી ગયેલી દીવાલો ૫૨ હુમલે કર્યા વિતા દાખલ થવાની હિ'મત કરી, 
અમારામાંથી કેટલાક તે! હુમલે' કરવા માગતા હતા, સુખ્ય દરવાજને તેના 
શિજગરામ્ાંથીં જ તોડી નાખવા માટે આકસખાઉ (એક ઈથિયાર)ને। ઉપગોગ 
કર્યા વિના દાખલ થયા, કેટલાક તો દરવાજે તોડી પાડવા શાગતા છતા, 
એ પ્રમારતના ગ્રુવર્જણીકાળગં વિલિયમ ડેસ્પાયરના તોપમારાતે સામને 
કરતારા ખૂખ જ શસ્સજ્જ સુખ્ય દ્વારને સહેજ ધકકો શાર્વાની જ જટ્ર 
પત્તી, કોઈ જુદ્દા જ યુગના વાતાવરણુમાં પ્રવેશ કરતા હોઈએ એવું લાગ્યુ 
કારણુ કે સત્તાના વિશાળ વાડાના કાંટગાળખાડાગાં હવા વધ પાતળી હતી 
અને શૌન વધારે જૂતું હું અતે આહા અજવાળામાં વસ્તુને જેવી 
મુશ્નોલ હતી, જમીનની નીચેથી ફૂટ નીકળેલા વેલાગએ ઉખેડી નાખલા 
પથ્થશવાળા ચોકમાં નાસી ગયેલા સ'ત્રીના સ્થાનની અવ્યવસ્થા, રૈક પર 
ત્યજી દીધેલાં શસ, લાંખાપણેળા ખરખચડા પાટિયાના રળલેો ૫૨ ભયને 
કારણે અધૂરા રહી ગયેલા રવિવારના ખાણાની વધેલી વાતગીઓવાળી 
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તાસંકે અમે જેયાં, ઈમારતનો પાછળથી ઉમેરેલો ભાગ-જ્યાં પહેક્ષાં 
સરકારી મકાન હતુ” - ન્નેયો ત્યાં સાવ શુષ્ક જવનની ગતિં ૩રતાં પણુ 
વધુ ધીમી ગતિ ધરાવતી નિકાલ વિનાની ફાઈલો આગળ ર ગીન ખિલાડીના 
રાપ અને ડ્રિકકો આઈરિસ જેયા, ચોકની વચ્ચે બાપ્ટિસ્માવિંધિ માટેતું 
જ્લપાત્ર જ્યું, ત્યાં પાંચ પેટીઓ કરતાં ય વધુ સમયથી માર્શલ વિધિથા 
નામકરણુ કરવામાં આવ્યાં હતાં, પાછવા ભાગમાં અમે વાઈસરાયની ધેર 
જેઈ, તે બગીખાતામાં ફેરવી નાખવામાં આવી હતી અને કમેલિયા અને 
પૃત'ગિયાઓની વચ્ચે અમે બળવાના જમાનાની બગી, ધૂમકેતુના વરસની 
ગાડી, વિકાસના સમયની મરણુગાડી, શાંતિના પ્રથમ સૈકાની ઊંઘમાં ચાલતી 
લિમાઝિત નેયાં. કરળિયાનાં ધૂળિયાં જળાંવાળાં આ બધાં સારી રીતે 
સચવાઈ રહેલાં હતાં અને બધાને ધ્વજને ર૩ લગાવવામાં આવ્યો હતો. 
બાજુના ચોકમાં લોખ'ડના દરવાક્ત પ૭ળ રૂપેરી ધૂળથી છવાયેલા ગુલાબના 
છોડ હતા, તે છોડની નીચે મહેલની ન્નહેજલાલીના દિવસે।માં પતિયા 
સૂતા હના, તેએ ત્યાંથી જતા રહેલા તે વખતે તેમની સ'ખ્યા એટલી બધી 
વધી ગઈ હતી ઝે ગુલાબેવાળા તે વાતાવરણુમાં દુર્ગ”'ધ વિનાની ભાચ્યે જ 
જાઈ જગ્યા હતી, તે ગ'ધની સાથે બાગના પાછલા ભાગમાંથી અમારા 
સુધી આવતી ગ'ધ, મરઘથીઓના વાડામાંથી આવતી ગ'ધ અને પાછળથી દૂધ 
રહવાના વાડામાં ફેરવી નાખેલા વસાહતી દરબારખ'ડમાંથી ગાયો અને 
સૈનિકોના કહેવાતા છાણુમૃતરમાંથી આવતી "ધ ભળી જતી હતી. ગૃ'ગળામી 
નાખતી ગીચ ઝાડીમાંથી માર્ગ" કરીને ભમે ગુલનારતા ફૂ'ડા અતે એસ્ટ્રોમે- 
લિયાસ તથા પેન્સિઝની વેલ સહિતની કમાનવાળી ગેલેરી જ્નેઈ, ત્યાં રખાતોના 
આવાસે। હતા અને બચી ગયેલી ઘરગથ્થુ વપરાશની વસ્તુઓ અને સીવવાના 
સ'ચાની શ'ખ્યા વડે અમે અ'દાજ વ્ાંધ્યો 8 ત્યાં આશરે હત્નરૅેક સ્રીઓ 
રહેલી હોવી જ્નેઈએ, તેમની સાથે તેમના સાત મહિનાના ડિંશુજઓને। રસાલે? 
પણુ હતે।, અમે રસોડાની યુદ્ઠસદશ અવ્યવસ્થા ન્નેઈ, વોશખેસિન પાસે સૂરજમાં 
શડતા કપડાં અને રખાતો તથા સૈનિકો દ્દારા વપરાતી ખુલ્લી લાંબી ખાઈઓ 
નઈ, પાછા ભાગમાં અમે દરિયાપાર લઈ જવાતા મોટા મોટા ઉતાળુ 
મકાનોમાં એશિયામાંથી મળ સેતા લાવવામાં આવેલા ખબેબિલોનિયન વેલા 
નનેૈયા; ત્યાંની જ માટી, ત્યાંતી જ કલમે! અને ત્યાની જ ઝરમર 
અને વેલાઓ પાછળ અમે બહુ જ વિશાળ અને ઉદાસીન સરકારી 
મકાન ન્નેયુ' ત્યાં હજુ પથુ કાણાંવાળા પડદાઓમાંથી ગીધ દાખલ થતા “હતા, 
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અમે માન્યુ' હલું તૅમ અમારે ખારણુ' તોડી નાખવું ન પડશુ' ફારણુ કે 
| અવાજના સહેજ ધક્કાથી જ સુખ્યઃ બારણુ ખૂલી જય એવુ" હતું એટલે 
અમે' પથ્થરના ખુલ્લા દાદર પર થઈને સુખ્ય મજલા પર' ગયા ત્યાં ગાયો(ની 
' ખરીઓથી ઓપેરાહાઉસની' જજ્યા ફાટી ગઈ હતી અને નીચે પહેલા 
વરદાથી અ'ગત શયનખ “જૉ સુધી અમે જે, જર્જરિત કાર્યાલયે! અને પ્રોટો- 
રોલ સલૂનો જયાં તેમાં થઈને હષપૃષ્ઠ ગાયો રખડતી હતી, વેલવેટના પડદા 
ખાતી હતી અને છુરશીએ પરની ઝૂલને કરડતી હતી, ભાંગી ગયેલા ૨ાચરચીલા 
અને.ગાયના તાજ છાણુની વચ્ચે જમીન ઉપર ફે'ફી દીધેલા સંતોની અને 
સૈનિક્રેની ભવ્ય તસવીરો અમે ન્નેઈ, ગાયે! વડે ખવાઈ ગયેલો ભોજન ખ'ડ 
અમે જયે, ગાયોની -ભાંગફેડ વડે તોડીફડી નખાયેલો શગીતખ', ભાંગી 
નાખેલ ડામિને1 ટેમલ, ગાયો વડે ખવાઈ ગયેલી નિલિયર્ડ ટેબલ પરની બનાત 
જયાં, ખૂણામાં ફ્રે'ફા દીધેલ પવનયત્ર હોકાય'ત્રના ચાર છેડાએ પરથી કે!ઈ પણુ 
ઘટના કહી આપતું હતુ જેથી કરીને એ સહેલના લોકો દર ચાલ્યા ગયેલા 
દરિયાઃ માટેની ઝ'ખતા હેઠળ ટઇ! શકે, બધે જ લટકાવેલાં પક્ષીઓનાં પિંજર 
અમે ન્નેયાં, ગયા.અઠવાડિયાની કોઈ રાતે મૂકેલા કાપડથી હજુ પણુ તે ઢ'કાયેલાં 
હતાં, અને અસ'ખ્ય બારીઓસાંથી અમે વિશાળ અને નિદ્રાધીન માણી અર્થાત્‌ 
શહેર ન્યુ, તે ધીમે ધીમે પ્રગટનારા ઔતિહાસિક સોમવારથી હજી અનાણ્યુ” 
હતું, શહેરથી દૂર ક્ષિતિજ સધી એક જમાનામાં જ્યાં દરિયો હતે ત્યાં 
આજે તે! અન્તહીન મેદાન હતુ' અને એના પર અસે સખત ચ'રાખતા 
મૃત ખાડા જ્ેયા, વિશેષાધિકાર ધરાવતા બહુ ઓછા લેકેને જેની જાણુ 
હતી તે પ્રતિબ'ધિત ખૂણામાંથી અમને પહેલી વખત . ગીધડાંની ઉજાણીની 
વાસ આવી, તેમનો વર્ષો જતો દય, તેસની સચેતતાની વૃત્તિ અમે પામી 
શકયા અને સ્વાગતખ'ડમાં તેમની, પાંખાના કૂકડાટના સડાની પાછળ પાછળ 
ચાલીતે અમે ફીડા પડી ગયેલા ગાચે!નાં શબ જેયા, આદમકદતા અરીસા- . 
એમાં સાદાઓનતા પાછલા પગતા અસ'ખ્ય પ્રતિબિમ્મો પડતા હતા અને 
પછી અમે ભી'તમાં ગૃપ્ત રીતે ઢાંકેલી એક્સ સાથે જેડાયેલા ખાજુના 
બારણાને ધક્કો સાર્ચો અને ત્યાં અમે માનચ%્રકો, ખૂટ, ડાબા પગની એડી 
પર જડેલા સોનાના ખીલા વિના ગણુવેરામાં તેને જયો. જમીન પરતા 
કે દરિયા પરના ખધા દ્ધ પુરુષો અને બધાં રદ્દ પ્રાણીઓ કરતાં ય વધારે 
રદ્દ તેને જમીન પર સૂવડાવ્યો હતો, મોટુ ઊંધું . હતું, જ્મણુઃ હાથ 
માથાની નીચે ઓશીકા તરીકે ગૉઠેવેલો હતો, એકાકી, આપખુદ વ્યક્તિના 
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આડા બના દીર્ટજર1માં દરરોજની જેમ તે આજે પણુ સૂતો હતો. 
અપે તે] મોં શે4ા માટે તેતે ફેરવ્યો ત્યારે જ ખ્યાલ આવ્યો કે તેતે 
આઓળખવે અશકય હનું, જે કે ગીધડાઓએ તેને ચહેરે રેલી કાઢયો 
ન છતે! પણુ અમારામાંથી કોઈએ તેને ન્નેયો ન હતે, બધા જ સિકકાએની 
ખને ખાજુએટ ટપાલ્ષટિકિટો પર, ગર્ભનિરોધતાં સાધનોના લેબલેો ૫૨, 
ઝશ્સા અને પ્રાર્કતાષોશાકો પર તેના ચહેરાની એક બાજી હમેશા અ'ાયેકી 
હતી, છાતી આત્રળ ષ્વ% સાથેનો અતે પિરૃમૃમિતા રાક્ષસ સાથેતે] તેનો 
જતરેલો ચહેરા હમેશા ગધે જ ઠેકાશે પ્રદર્શિત કરવામાં આવતે। હ્તો તો 
પણુ અમે નચુતા હતા 'ે ધૂમકેતુ દેખાયો તે ગાળામાં જ પ્રમાણભૂત નહિં 
ગણાયેલી તસવીરની નકલની નકલો તે હતી, તે કોણુ હતો એ અમારા 
માતાપિતા નગુતા હતા કારણુ કે તેમણે તેમના માતાપિતા પાસેથી ગે 
વાતે સાંભળી હતી; સત્તાના નિવાસસ્થાન સમા મહેલમાં તે જતે! હતો 
એવુ" સાંભળી સાંભળીને અમે ખાળપણુયી રેવાઈ ગયા હતા કારણુ 'ે કોઈશે 
અમુક તહેવારના દિવસે તેને “ચીની દ્રાનસ સળગાવતા નેય! હતો, 'કાઈમે 
તેની ઉદાસ આંખો, તેતા ફ્રિકકા હોઠ, પ્રમુખતા શ્થ પર પ્રાર્યતા વખતના 
થણુગાર પર વિચારમગ્ન રીતે ફરતે! તેતે હાય જમો હતો, [કારણું કે ધણા 
વષો પહેલાંના એક રવિવારે તેએ તેની પાસે શેરીમાં રખડતા એક જાંધળાંને 
લઈ આવ્યા હતા, પાંચ સે'ટ બાપો તે! ભૂલાઈ ગયેલા કવિ રુબિન ડારિયોતાં 
કાવ્યો તે ગાત્તે હતા, માત્ર તેના જ લાભાર્થે. ગાયેલાં ગીત બદલ તેમે 
તેતે સારી એવી રકમ ચૂકવી હતી એટલે તે ખુશ થઈને આવ્યે] હતે, વેરે 
પણુ પ્રમુખને નયા ત હતો, તે આંધળો હતો એટલા માટે નેયો ન ઉરે 
એમ નહિ પણુ કાળા કોગળિયાના દિવસો પછી કોઈ કરતાં કોઈએ તેવ 
જેયા ન હતો અને છતાં તે ત્યાં હતો એ અમે જણુતા હરા 
કાર્ણુ કે જગત ચાલ્યા કરતુ* હતુ, જીવન વલે જતું હતું, ટપાલ વહેચાઈ! 
હતી, ધૂળિવા પામતા ઝાડ નીચે અને મુખ્ય રોરીના ઝાંખા દીવાએ” 
પ્રકાશમાં દર શનિવારે સુધરાઈનુ ખે'ડવાજુ” વાગતું" હછુ' અને ખીન ૬% 
સંગીતકારોએ ખે'ડમાંના મરણુ પામેલા સ'ગીતકારાની જગ્યા લીધી હરન 
તાજેતરનાં વર્ષોમાં જ્યારે અ'દરથી માણુસોના અવાજ કે પક્ષીઓતાં તાશ 
સ'ભળાતા ન'ધ થયાં અને શસ દરવાક્ત કાયમ માટે ખધ થયા ત 
અમે નયુતા હતા કે સરકારી મકાતમાં કોઈક હતુ" કારણુ કે દરિયા ૬ 
પડતી ખાજુની બારીએમાંથી વડાણુ માટેન! માર્ગ સૂચક જેવા લાગતા રીવાશે 
રખાતા હતા અને પાસે જવાની હિંમત કરતારાઓ કિદ્લેગ'દ દીવ 
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પાછળથી ખરીઓતુ' તોફાન અને પ્રાણીઓના નિસાસા સાંભળી શકતા હતા 
અને જાન્યુઆરીને એક બપોર અપે પ્રમુખના ઝરૂખામાંથી સૂર્યાસ્ત માણુતી 
ગાય નઈ હતી, જરા કલ્પના તો કરી રાષ્ટ્રના ઝરૂખા પર ગાય, કેવી 
વિચિત્ર વાત, કેવા ગ'દોગાખરો દેશ 1 ઝરખા પર કોઈ ગાય પરોંચે કેવી 
રીતે એ અગે ખધાં જ પ્રકારનાં અનુમાનો! કરવામાં આવ્યાં કારણુ કે ગાય 
પગથિયાં ચડી ન શકે અને તેમાંય ગાલીચાવાળા પગથિયાં તો નડિ જ એ 
વાત ખધા જણુતા હતા એટલે છેવટ સુધી અમને ખબર જ ન પડી 'ે અમે 
ખરેખર ગાય જેઈ હતી કે અમે બપોર સુખ્ય ચોકમાં ગાળી હલી કે આંમ 
તેમ રખડતા હતા તે વખતે ન્યાં અત્યાર સધી કરશુ ન હતુ કે 
શુક્તરારના પરોઢ સધી ફશુ' જ જેવા ન મળ્યું હોત ત્યાં અમે ગાય નઇ 
એવુ' સ્વપ્ન આવ્યું હતુ, એ શુક્વારે પડેલા ગીધ આવવા માંડયા અતે 
ધર્માદા દવાખાનાના 'ખૂણાએ પર હમેશા ઝોકાં ખાયા કરતાં હતાં તે ત્યાંથી 
ઊડચા, તેઓ દૃર દરના પ્રદેશોમાંથી આંવ્યા હતા, જ્યાં એક જમાનામાં 
દરિયો હતો તે ધૂળતા સસુદ્રની ક્ષિતિજમાંથી તેમનાં એક પછી એક મોજ 
આવતા ગયાં, સત્તાના [નિવાસસ્થાન પર છીમે ધીમે ચકરા વે! લેતાં હતા છેવટે સુદર 
પી'છા અને રાતા ઢાંઠલાવાળા એક રાજાએ મૂક હુકમ, આપ્યો અને કાચ ભોંગવાની 
શરૃઆત થઈ, થ'ભી ગયેલો મહાન માણુસને। પવન, સત્તાવિહોણા મકાનમાં જ કલ્પી 
શકા્‌ય એ રીતે અ'દર જતાં બહાર આવતાં ગીધ એટલે પછી અ'દર જવાની 
અમે પણુ હિમત કરી અને ત્યજ્નેલી પવિત્ર જગ્યામાં ભવ્યતાનો ભ'ગાર, 
કોચી કાઢેલી કાયા, ત્રીજ આંગળીના હાડકા પર સત્તાની વી'ટી સાથે 
કુમારિકાઓનાં કોમળ હાથ નનેયા, સસુદ્રતા પેટાળમાંતા પરજીવી પ્રાણીઓ 
અતે નાની લીલ તેનો આખા શરીરમાંથી ફૂટી રલા હતા-ખાસ કરીતેટઃ 
ડત બગલમાં અને કમરમાં અને તેના હાતિયાગ્રસ્ત રૃષણુ પર કેતવાસની 
%ાથળી હતી, બળદના મૂત્રપિડ જેટલા માથા હૉંવા છતાં તે શૃષણુને ગીધ 
ચૂજી ગયા હતાં, પણુ ત્યારે ય અમે તેતા મરણુને' સાંચુ' માતવાની ' હિ'મત 
કર્તા ન હતા કારણુ કે એ એ!કિસર્મા તે બી% વાર આવી રીતે જેવા 
સળ્યો હતો, જેષીઓના જળપાત્રના પયગબરી પાણીમાં ઘણા સમય પહેલાં 
જહેર કરવામાં આવ્યું' હતુ' તેમ તે એકલે! અને વસ્સડિત અને નિદ્ાધીન 
અવસ્થામાં ,જદરતી રીતે મરણુ પામેલો હતે।. પહેલી વાર જ્યારે તેમણે તેને 
જેયો ત્યારે તેની પાતખરતી શરૂઆત હતી, ' તેના શયતખ'ડના એકાંતમાં ય 
મરણુ વડે આત'ક્તિ થઈ «તય એવો જીવતે! દેશ હતે! અને' જણે કે પોતે 
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કદી મરણુ પામવાને! નથી”એવી રીતે તે રાજ કરતે! હતે!, તે વખતે એ 
ક'ઈ પ્રમુખનો રાજમડેલ નહિં પણુ બજર જેડી એ જગ્યા લાગતી હતી, 
તપા ગધેડાઓની પીડ પરથી શાફજ્ઞાજીુ અને મરધીઓનાં પરાજર્રા વરદામાં 
ઉતારતા ઉઘાડપગ્રા નોકરો અને એક સાથે પગ્રથિયાં પર રાજ્યની ખેરાતના 
ચમત્કારની રાહ જતી ચૂતેલી અને ભૂખ્યાં, દેવના દીધેલાં છેકકરાંવાળ 
ભિખારલ્ષા પર પગ પૃકતા તોકકરે!ની વચ્ચેથી તમારૈ જગ્યા કરવી પડે, રાતે 
મૂકેલાં ફૂલોની જગ્યાએ ફૂલદાતીઓમાં તાજન' ફલે ગોઠવતી અનૈ ફરસ સાફ 
કરતી અને ઝરૂખા પરના ગાલીચાઓ સાથે અથડાતી સજી ડાળોઓના તાલે 
ભ્રામક પ્રેમનાં ગીતો ગાતી રખાતોના ગ'દાગાખરા મોંમાથી પડતા ગદ્દા 
પાણીના રેલામાંધી ખચવુ' પડે અતે આ બધું રેબલના ખાનાંએમાં ઈડા 
મૂકતી મરઘીઓને શોધી કાઢતા મહેસૂલ ઉધરાવતા કારપુતોની ધમાલ વગ્ચે, 
સડાસ-બાયરૂમમાં વેશ્યાઓ અને સૈનિકોની અવરજવર વરચે, પક્ષીઝતી 
કાત્રારાળ વચ્ચે, ટાળાસઓતી વચ્ચે શેરીના કૂતરાઓની લડાઈ વગ્ચે કારણુ 3 
ખુલ્લા દરવાશ્નવાળા એ મહેલમાં કેણુ કાણુ છે અને કેણણું કોનુ” છે તેની જ ખર 
એ ભવ્ય અરાજકતામાં પડતી ન હતી અતે તેથી શાસકવર્ઝને શેધયાતી 
મુશ્કેલી હતી. એ મકાનતો। સ્વામી બન્તરપ્રકારની તે દુર્ઘટનામાં ભાગ લેતે! હતો! 
એટણુ' જ નહી' તેણે પોતે જ એની ગોડવણુ કરી હતી અને એના ઉપર 
તે અ'કશ રાખતો હતો કારણુ કે ફૂકડાએ ખોલવાની શરૂઆત કરે તે 
પહેલાં અને તેના શયનખ'ડમાં જેવા દીવા સળગે કે તરત જ પ્રમુખતા 
રક્ષકના ખ્યુમલતોા અવાજ પાસેના કેન્ડ ખરાકને નવા દિવસની ન્નણુ 
કરતો! અતે ત્યાંથી સાત , જેચેનિમે! મથક પર જાણુ થતી અતે ત્યાંથી 

દર પરતા કિલ્લાને અને ત્યાં એક પછી એક એમ છ વખત 
વાગતું લક્ષ્કરી ખ્યુગલ પહેલાં તા આખા શહેરને જગાડતુ' અને પછી 
આપા દેશને, તે વખતે તે પોતાના કાનમાં થતા અવાજને -જે અવાજ 
તે વખતે પોતાની જતતે પ્રગટ કરી રલો હતો- ખે હાથ વડે ઢાંકીને 
સ'ડાસના ટબ પર્‌ બેસીને ષખયાન ધરતો હતો અને જહેજ્લાધીતાં 
દ્વિસોમાં જે સમુદ તેની ખારી નીચે પડતે! હતો તે ચ'ચળ 
ધીલા સમુદ્ર પર વહાણના દીવાએનતા માર્ગને ન્તેયા કરતે! હતે, જે 
દ્તિસથી તેણે એ ઈમારતનો કબજે લીધો હતો તે દિવસથી પોતાના 
છાધે દુધ માપી શકાયુ એટલા માટે દરરોજ તે પોતાની ગૌશાળામાં 
ગાયો રદોહવાય તેતા પર્‌ દેખરેખ રાખતો હતો, રાજ્યના ત્રણુ વેગન 
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એ દૂધ શહેરમાં ખરાકને પહોંચાડતા હતા, રસોડામાં કાળી કોાટીતેો 
મગ થોડા કસાવા (એક ન્નતને। વેસ્ટ ઈ'ડીઝ છોડ) લઈને 'ખેસતો અને નવા 
દિવસના તર'ગી પવને। તેને કઈ દિશામાં ઉડાડશે તે બરાબર જષ્યા વિના તેના જ 
જેવી ભાષા ખોલતા અને એ જ મકાનમાં રહેતા, જેસના ગ'ભીર ચાળા- 
નખરાઓને ત્તે સાન આપતો, જેમના હૈયાની લાગણીઓને તે સારામાં 
સારી રીતે સમજી શકતે! તેમના ખખડાટ ઉપર દેખરેખ રાખતો અનેં નવ 
વાશેતાં પહેલાં તે પોતાના અ'ગત વાડામાં ખદામ વૃદ્ષોની ૭ાયા હેઠળ 
ગ્રેનાઈટના હોજ્યાં ઉકાળેલા પાંદડાવાળા પાણી વડે 'સ્તાન કરતો અને 
અનિયાર વાગ્યા પછી જ પરઢની સુસ્તી ઉડાડી શકતો અને વાસ્તવિકતાના 
ભયને સામને1 કરી શકતો. પહેલાં જ્યારે નૌકાદળના અ"કુશ હતે ત્યારે 
તે ભૂમિદળના સૈનિકો પર અ“કુશ રાખીને દેશતુ' ભાવિ નકો કરવા સાટે 
પોતાની આઓફ્લિમાં પુરાઈ જતા અને ખધા જ કાયદા, હુકમનામાં પર અ'ગૂડો 
લગાવતો કારણુ કે તે દિવસોમાં તેતે લખતાં વાંચતાં આવડતું ન હતું 
પણુ જ્યારે તેમણે તેનો દેશ અને તેની સત્તા પાછા સોંપી દીધા 
ત્યારે તેણે લિખિત કાયદાકાવૂનાની જડતા વડે પોતાના લોહીને 
દૂષિત / ત કર્છુ' પણુ દેશ ઉપર મૌગિક રીતે અને શારીરિક રીતે 
રાજ્ય કરવા સાંડયુ', તે ખૂબ જ કરકસર સાથે તેની ઉંમરે કલ્પી “ન શકાય 
એવી ધગશ સાથે દરેક ક્ષણે અને દરેક સ્થળે હાજર રહેતે, તેના હાથમાંથી 
આરેગ્યતા મીઠા સાટે આજીજી કરતા પતિયાઓના, આંધળાઓના અને 
લ'ગડાઓના ટાળાથી અતે ધરતીક'પાને, શ્રહણાનેં, લીપ વર્ષોને અને 
ઈશ્વરની બીજી જૃલષાને સુધારનાર તરીકે તેતે આળખાવતા સાક્ષર રાજકાર- 
ણીએથી અને નીડર હજુરિયાઓથી તે ઘેરાચેલો રહેતો, બરફમાં ચાલતા 
છાથીની જેમ આખા મકાનમાં ચાલતાં ચાલતાં તે રાજ્યના અતે ઘરગથ્થુ 
ગ્રંશ્નોનો નિકાલ એકસરખી સરળતાથી કરતે! હતે! આ ખારણુ' અહીથી 
ખસેડી લે! અને સારાં માટે.ત્યાં મૂકો દો, તેએ ખસેડી લેતા, મારા માટે 
“ કરી પાછુ' ત્યાં જ મૂકી દો, તેઓ પાછુ ત્યાં. મૂકી દેતા, ટાવરના ઘડેયા- 
છમાં ખાર, વાગે ખાર ઢક્ારા વાગવા ન જ્વેઈએ પણુ ખે વખત પડવા 
જેઈએ જેથી જીવન લાંણુ* લાગે, એ હુકમ સહેજ પણુ આનાકાની વિના, 
સહેજ પણુ થોભ્યા વિના પાળવાસાં આવ્યો, સ્ખાતોની છાયામાં તે જ્યારે 
આશ્રય લેતા ત્યારના આરામના સસયની કાતિલ ક્ષણુતેો આમાં અપવાદ 
રહેતા, તે પોતે નિર્વસ્ર થયા વિના, બારણુ' બ'ધ કર્યા વિના, રખાતને 
નિર્વસ્ર કર્યો વિના કોઈ એકાદને પસ'૬ કરતે!, ઉતાવળ કરતા સાથીદારના 
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નિદ્ય હંદ્વાને અવાજ, તેની સોતાતી એડીતે! સુન્દર રણુકાર, કૂતરા 
જેવો તેતો બધડાટ, શાત મહિનાતા ઠિ'ગુજીઓની ગ'દી ટગરટગર થતી 
નજરમાંથી ખચવા માટે સમાગમ પાછળ પોતાતે સમય ખગાડતી સૌનુ 
કુતૂહલ, અહી'થી જતા રહે!, ચોકમાં જઈને રમે, આ વસ્તુ છોકરાઓને 
જેવા ગ્રાટ નથી જેવી બૂમો આખા ઘરમાં સ'ભળાયા કરતી અને દૈશના 
આકાશેોમાં જણે કોઈ દેવદૂત ઊડીને આવ્યો હેય તેમ અવાજે ગળામાંથી 
બૂહાર નીકળતા જ નહી”, જીવત થ'ભી જતું, દરેક જણુ હોઠ પર ભાંગળી 
રાખીતે પાષાણુવત્‌ થઈ જહુ', શ્વાસ લીધા વિના, શાંતિ, જનરલ કામ કરી 
રલ્રા છે પણુ જેઓ તેને બહુ સારી રીતે આળખતા હતા તેમને એ પવિત્ર 
પળના વિરામર્માં પણુ શ્રદ્ધા ન હતી કારણુ કે હમેશાં એવું લાગતુ કે તેઓ 
એફ સાધે બે જગ્યાએ રહેતા હતા, રાતે સાત વાગે ડોમિને। રમતાં પણુ 
તેને ન્નતેતા અને તે જ વખતે સ્વાગતખ'ડમાંથી મચ્છરોને હાંકી કાઢવા 
મારે ગાયના છાણુનાં છાણાં સળગાવતા પણુ તેને નેતા; છેલ્લી ખારીએના 
દીવા ઓલવાઈ ન જાય ત્યાં સધી કોઈ કશી ભ્રમષાર્મા શલુ નહીં અને 
પછી ત્રણુ આગળાતે, ત્રણુ તાળાને।, પ્રમુખના શયતખ'ડના ખારષુ! પર 
ત્રણુ બોલ્ટતો અવાજ તેઓએ સાંભળ્યો, પથ્થરના ભાંયતળિયા પર થાકથી 
પછડાતા શરીરને ધખ અવાજ અને ભરતી આગળ વધતી જય તેમ ઘેરો થયે 
જતો વૃદ્ધ બાળકને! થ્વાસે!ચ્શ્વાસ તેઓએ સાંભળ્યો, છેવટે પવતના રાત્રિવાષે 
તીડાને અને તેમતા ગણુત્રયાટને શાન્ત કરી દીધા અને વાઈસરોાયોાના અને 
ચાંચિયાઓના પ્રાચીન નગરની રેરીઓમાં થઈને દરિયાનુ' એક મોટુ મોજુ” 
મૂરી વળ્યુ" અને ભયાતક એ ગસ્ટતા શતિવારની જેમ બારીઓમાં થઈને 
આપખા શાજ્મહેલમાં ફ્રી વળ્યું" અને એને કારણું ખારીઓ ઉપર શ'ખલાં 
ઊગી નીકળ્યાં અતે સ્વાગતખ'ડ શાર્ક સાછલીઓથી ઊભરાઈ ગયે અતે 
ત પ્રાૈતિહાસિક સમયના સમુદ્રની ઊંચામાં ઉંચી સપાઠીઓને પણુ વટાવી 
જાય એટલું ઊંચે ઊછલ્યુ' અને જમીતની સપાટીને અને સમય અને 
અવકાશને ડૂબાડી દીધા અને એકલા અટ્લા ડબી ગયેલા માનવીનાં સ્વપ્નના 
ચ%રજળ પર મોં તીચે રાખીને માત્ર તે એકલો જ સૈનિકના ગણુવેશમાં 
ઘુઢ, તેની સોનાની એડી સાથે અને માથા નીચે વાળેલો જમણે હાથ 
આશીફાની ગરજ સારે એ રીતે તે તરતો રજો હતો, 
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સાહિત્ય અને ફિલસટી સુરશ નેષી 


ફ્લિસૂટ્રી એટલે 1.૦૪૦ & ખપ્રાડતંતાર એવી એક વ્યાખ્યા અત્યાર 
સુધી ચાલી આવી છે. પણુ અસ્તિત્વાદીઆએ ફિંસસકીની વિભાવના બદલી 
નાખી છે, અતુભવડાલ્ા થઈને ખેસી રહેવુ" અતે ડાહી ડાહી વાતો ડહોળવી 
તેથી જગત્‌ બદલી શકાવાનુ' તથી; પણુ જે સમજ્યા છીએ તેતે જીવનને 
સાટે વિનિયોગ કરવો એ વધારે જરરી છે. અસ્તિત્વવાદને આપણે પૂર્જગ્રહથી 
જેઈને એની આપણે કદર કરીએ કે ન કરીએ, પણુ જેને પૂરેપૂરુ' પ્રમાણુભૂત 
કહી શકાય એવુ કાર્ય અને એની શકયતા-એ તરક એ આંગળી ચી'ધે છે, 
એથી જ જે ખરેખર અસ્તિત્વમાં નથી એવા કશા પરમતત્ત્તતી વિચારણા 
કરવાસાં સમય વેડષવાતે બદલે નજર સામે જે તત્કાલીન હેતુ છે તેતે સિદ્ધ 
કરવામાં સમય ગાળવે। એ એતે વધારે ચોગ્ય લાગે છે. સાર્ક પરમ્પરાગત 
ફરિલસટ્ડીનો વિશેધ કરનારા પહેલા ફ્લિસૂફ નથી; માકસે" એની પહેલાં એતો 
કિરોધ કરેલો ને ક્ષન્ત ફાન્સિસે પણુ વિરોધ કરેલો, પણુ સાર્ત્ર ને સન કિયા- 
શીલ બનવું એટલે જ્ગતની છળિ બદલી નાખવી, જ્ગતને! ચહેરા બદલી 
નતાખવે।, અહી' એઆ “ગહેરા' શબ્દ પર ભાર મૂકે છે. એનું કારણુ એ છે કે 
આ જગતને કશોક ચહેરા કોઈએ પહેલેથી તકી કરી નાખેલો નથા. સતુષ્ય 
પોતાને અનુકૂળ રીતે એ ચહેરા રચી શકે છે અને બદલી શકે છે, સાકર્સવાદીઓવુ” 
જગત પણુ એક રીતે તે! શ્રદ્ઘાળુના જગત જેવું પૂર્વ નિર્ણી'ત છે. માકર્સવાદી 
$િયાશીલ બને છે પણુ તે જે અનિવાર્ય છે તેને પ્રકટ કરવા સાટે શ્રદ્ધાળુ 
પણુ ઇશ્વરે જે ધાર્ફુ” હશે તેનાથી જુદુ" કશુ' કરવાની વાત કરતો નથી. એ 
જે આ જન્મે ન થઈ શકે તો એને બીન્ન જન્મતુ' આશ્વાસન છે. 


જેને ક્િયાશીલતાની સાચી ફ્લિસૂટી કહી શકાય તે એક અર્થમાં “એબ્સર્ડ'ની 
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પણુ ફ્લિસફ્ી છે, કારણુ કે આ જગત વિત્તાનની મોજના પ્રમાણે કે દૈવી 
યોજના પ્રમાણે ઘડાયેલુ' નથી. એમા સતૃષ્ય ક્િયાર્શીલ બનીને પોતાના ધ્યેયને 
પસદ કરવાને મુક્ત છે, અને એ પોતઃના એતિહાસિક સ'દર્ભમાં રહીને આ 
કરે છે. આ પ્રકારતું કાર્થ એ નિશ્રિત સ્વરૂપનુ' હોતુ' નથી, એમાં પરિમ્રમ 
ઝાગ્રા હેય છે, એ અમુક તબકકે પૂરુ" થશે એવુ' કહી શકાછું 
નથી, મારકસવાદીઓનુ કાર્ય ક એમનાં કાર્યકમો આં પ્રકારનાં નથી 
હેતા. આથી અસ્તિત્વવાદ કેન્દ્ર અને બન્ને અન્તિમોને છોડીને ચાલે છે, 
તો પછી રહ્યુ શુ' ? રહી માત્ર પ્રકિયા. કરુ* સિદ કરવાની પ્રક્રિયા, કારજ 
કરવાને મારે કશીક વશ્તુલક્ષિતાતું આરૉપણુ થાય નહિ ત્યાં સુધી ન્તે 
આપશે કાર્ય આરમ્ભીએ જ નહિ તો એ માટે રાહ નૈયા કરવાનુ' આપણુને 
પ્રવ્ડે નહિ જે જીવત વિચારને અનુરૂપ થાય તેને ખદલે વિચાર જીવનને 
અનુરૂપ થાય એમ આપશે ઇગ્છતા હોઈએ તો જીવનને દોરે કાણુ ? આ 
પ્રશ્નના આપણે જવાબ મેળવવાને! રહે છે. 


આ બધાને શાહિત્વ સાથે શી લેવાદેવા છે ? અસ્તિત્વવાદ વિશે જે 
ફક તે સારી કોટિના સર્જનાત્મક શાહિત્યતે પણુ લાગુ પડે એનુ" છે. 
જાઈ પણુ મહાન નવલકથાકાર પોતાની કૃતિ ડામેરી કે જમણેરી વૈચારિક 
દૃષિબિદુના નિર્ઘ્શનરૂષે લખતે નથી, એ અર્થમાં કૃતિ કદી પણુ 
૦012010૦ હોઈ શકતી નથી, કારણુ કૅ જે સમાજની ઉંડામાં ઊંડી ચિન્તા 
છે તેમાં એનાં મૂળ છે. એતાથી વેગળે રહીને કોઈ એવા અમૂર્ત આદર્શના 
નિદ્શનમાં એ રાચે નહિં, રઢિગત ફ્લિસફીનતે એવો ભય રહે છે કે 
અસ્તિતવવાદીએ જાનતી એક જુદી શાખા રૂપે દ્લિસરીનુ' જે મહત્તત છે 
તેને! પણુ લોપ કરશે; પણુ આ ભય અસ્થાને છે. એવુ બનવાને સસ્ભવ છે 
જ જેને અત્ખરે દિલિસડીનુ' મૂળભૃત તત્ત્ત ગણુવામાં આવે છે તેનું પરિવર્તન 
“થાય, ફાશણુ કે જો સત્ય અસ્તિત્વને ભાગ હોય અને એ વિજ્ઞાનની કે 
તર્કની એવી કશી સ'કુલ યોજનાઓની મદદથી કાઢેલો નિષ્કર્ષ ન હેય તો 
એ ખધાતે માટે સલભ હેોથ તે સ્પષ્ટ છે અને ને એ આ રીતે સુલભ 
રોય તો સવિરેષે કરીને એ સાહિત્યના ક્ષેત્રનાં [વિષય ખની રહે છે, 
આંસ્તિત્વવાદ એક દાર્શનિક સમ્પ્રદાય નથી, પણુ કાન્તિકારી આન્‍્દોલત છે. 
જે આ સાચુ' હોય તો આપણા જમાનાની ખૂમ જ લાક્ષણિક કહી શકાય 
એવી કલામાં અને વિચારણામાં એનાં પ્રમાણુ મળી રહેવ! ન્નેઇએ; અને તે 
મળી પણુ રહે છે, ફેન્ચ ફ્લિસફ માર્લો-પાંતિએ કહેલુ” કે આજે 
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ફ્લિસફેને નને. પોતાની ફિલિસૂરીની વાત . કરવી હશે તે વાર્તા દારા 
'માનવસ'દર્ણ રચીને એના પરિપ્રેહ્યમાં જ કહેવાની રહેશે. મોટા ભાગના 
અસ્તિત્વવાદી ક્િલસેફોએ આસ જ કર્યુ” છે તે આપણું જાણીએ છીએ, 
એવું પણું સાહિત્ય છે જેતે! અસ્તિત્વવાદ સાથે સસ્ગન્ષ્ નેડીને કોઈ વાત 
કરતુ' નથી, હતાં એનો અભિગમ અસ્તિત્વવાદી છે. ફ્લિસફરોાએ સાહિત્ય 
પર્‌ હુમેર્શા ઘણા! પ્રભાવ પાડયો છે, એ પ્રભાવ સાહિત્યના સ્વરૂપ પરત્વે 
મ * નિર્ણાયક લેખાય એવો છે એમ કહેવાને! આશય નથી, 


* ઘણી વાર એવુ' ખન્યુ' છે કે સાહિત્ય ફ્લિસરીના કેટલાક પકાર 
નિદર્શન સમર્થ રીતે રજૂ કરે છે, ફાન્સમાં સત્તરમી સદી પર દેકાર્ત તા ઘણે! 
પ્રભાવ હતા, કોને લે દૈકાર્તની ફ્લિસુર્ીનુ' નિદર્શન પૂરુ' પાડયુ' છે પણુ 
પણુ અઢારમી સદીમાં સાહિત્ય પોતાનુ” આગવું” અસ્તિત્વ જાળવી રાખવાનુ” 
જણે છોડી દે છે, અને જગતિક જગ્ૃતિતુ' ધ્યેય સ્વીકારતું લાગે છે. 
ર300 અને પંટાપત્ા1$9ીનો વર્તાતો પ્રભાવ અસુક રીતે વિજ્ઞાનતે 
આભારી* છે તો મનેવૈત્તાનિક સેઝ ફ્રાઈડ અતે યુન્ગતે આભારી છે. આ 
, ગાળામાં જેતે “ સોયન્ટિસિઝમ ' કહેવાય છે તેનો. પશ્ચિમની સસ્કૃતિ પ૨ 
* [ભારૈ પ્રભાવ 'હતે, સાહિત્ય ક્લિસફ્ીના પ્રભાવ નીચે વહે છે એ એક રીતે 
જેતાં સાચુ છે, સત્ય એવી વસ્તુ છે, વાસ્તવિકતા એવી વસ્તુ છે.જે 'પ્રશ્છસ 
ભલે હોય, છતાં પ્રાપ્ય છે; કેમ કે ઉત્તર ધ્રુવ તા છે જ, આપણે ને ત્યાં 
રી પહોંચવાને . માટે યોગ્ય રીતે સન્‍્જ થઇને જઈએ અને જરૂરી તાલીમ 
' મેળવીએ તા જ એતે જણી થકાશે, આવુ' જ સાહિત્યતે [વિશે છે... 


અસ્તિત્વવાદી આન્દોલન' જેની સાથે આપણે તત્ક્ષણુના. નિઃશ'ક 
સમ્પર્કમાં આવીને અભિજ્ઞતા ધરાવતા નથી 'તે બધાનાં અસ્તિત્વને નકારી 
કાહે'છે, જેની સાથે ' આપણા અપરોક્ષ પરિચય અતે સસ્ભન્ધ છે તૈતી 
વાસ્તવિકતાને એ સ્વીકારે છે, આથી. હવે ફિલિસટ્ટી હાંકી એટલે કશાં 
તારણ કાઢવાં કે પૃથ્ક્કરણુ કરવુ” એવુ નહિ, પણુ જે કાંઈ. અચિતત્વમાં છે 
તને" તાદશ રીતે વર્ણવી બતાવવુ. કૃત્રિમ રીતે કરુક 5701૦5૭ ઉપબંવવુ” 
કે ચઢતી. ઊતરતી શ્રેણી ગોઠવવી ' તે ફિલચર્‌ીતુ' કામ' નથી. સતુષ્યની 
'નિપુણુતાએ આ' બધા છુંદ્િના ખેલો કર્યા 'અરા, પણુ જગત શુ છે અતે એમાં 
સૌતવીના અસ્તિત્વને કેઈ રીતે પ્રમાણિત “કરી શકાય એ વધારે” મહત્તતનુ' છે, 
અસ્તિતવાદ' આપણે શ થયુ. જોઇએ, એના. કસા આપણે. ચં છીએં તેની 
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વિરેષ વાત કરે છે ચ જયુવા માટે એ જે સાધન વાપરે છે તે અગ્રુક તસુક 
પહ્દતિ નથી, પણુ વર્ષ વિષય સાથેની સર્જકની વિશદ અંભિનતા છે, જે 
લેખક પોતાની પ્રવૃત્તિમાં શ્રદ્ધા, આશા કે સિદ્ધાન્તની દખતગીરી સ્વીકારતો 
નથી તે લેખક અસ્તિત્વની સાથે જ સીધો સુકાળલે કરવાની જાદુગરી 
ધરાવતો હેય છે, 


આપણે ત્યા પિતસૂફી અને સાહિત્યના સમ્બન્ધને1 વિચાર યય! છે પણુ 
પ્‌ દ્િલસુદ્દી એટલે લેખદ્ટે પહેલેથી સ્ગીકારેલુ જીનનદર્શન અતે એ જવન- 
દશતતા તેયાર ચોકઠામાં મોઠવેલો માનવસ દર્શ તે સાહિંત્ય-આવુ ક ઈક 
આપણુ વિવેચન કરતુ રહ્યુ છે, પણુ જીવનન! સર્દ્ભ માથી ઉદઠાન્ત થતુ 
વિચારતુ માળખુ-એ જ સાચુ છે એટલે કોના પર કોને વધુ પ્રભાવ- 
ફિનસફ્ીનો ચાહિત્ય પર કે સાહિત્યને] ફ્લિશ્રકો પર તે મુદ્દો ઝાઝા મહત્ત્વનો 
નથી એ બત્ને પોતપોતાની આગવી રીતે ગતિ કરવા ૭તા સમાંત નિષ્કર્ષ 
પર ચાલે કે જે કાઇ સાસ્કૃતિક ઘટનાઓ સાથે બતે, અથવા એક સાથે 
બતતી હોય એવુ આપરુને લાગે છે તે એકબીજાથી સાવ નિલિપ્ત હેય 'કે 
એકખીશત સાથે કશે સભ્ખન્ધ ન ધરાવતી હોય એવું ન બતે, કારણુ કે તે 
જમાનાની જે વૈચારિક આખે!હવા હોય છે તેની જ એ નીપજ રેય છે 


અસ્તિત્વવાક છીવતથી નિરપેક્ષ રીતે બધુ ચેકમાં ગોઠવી દઈને 
વિચારી શકાય એવી કશી પહ્ત્તિમા માનતો નર્થી 110010 15 હ (પડા 
1૦ 8010૪8 11 (ઉછ ૦૩૬1ઇ1॥0/ ર્જ વ 9051201, જીવન અપરિમેય 
છે, એથી એમા અરાજકતા હેવી જ ન્નેઇએ એવુ આપણે નથી કહેતા, પણુ 
એને કોઈ ચોકકસ કોજકમાં મૃછીને, 201/5161 ૬૦1૦૫૦૯મા હૉય છે તેવી 
શલતાલ11/ એમાં લાવો ન શકાય ડિલસફ્ી અતે સાહિત્યના 
સમ્ભન્ધનો વિચાર કરતી વેળાએ આ ભૂમિકાને આપણું ધ્યાનમા 
રાખવાની રહે છે ફ્લિસૂફી અને સાહિત્ય ખન્નેતે છવત સાથે સમ્ખન્ધ છે, 
જવનનો જે મૂળભૃત અનુભવ છે જેતે સાર્લો-પોતિ ૦/૦10ઢ// €%0૦1૫- 
૭1૦૯ કહે છે તે તો ખન્ને માટે સમાન છે હુવે એ અતુભવની વ્યાખ્યા 
ખાધવી એતા કરતા આખા જીવતતા સર્દ્ભમાં એ ક્યા છે અતે શુ છે 
તેની વાત કરવી વધારે સારી નવલકથાકાર જે પાત્રોમે પોતે પહેલેથી નકો 
કરેલી ફ્લિસડ્‌ીને પ્રગટ કરવાને માટેના સાધનર્પ વાહનરૂપ ખનાવે છે તે! એ 
પાર્મોમાં જીવન્તતા પ્રકટતી નથી કળા કરતા પ્રચાર જ આગળ આવે છે, 
તેની રીતે ક્િલસૂફ્ી પણુ ને અત્યાર સુધી બનતુ આવ્યુ છે તે માત્ર 


૬૬ એતદ્‌ જુરાર્ટ ૮૧ 


શત્ય શુ* છે, અસત્ય શ છે, નીતિ શુ છે, અનીતિ શુ” છે, સૌન્દર્ય રુ છે 
એવી વ્યાખ્યાઓ ખાંધ્યા કરૈ, એને વિરેતુ' કેશિકી પૃથક્કરણુ કર્યા ઝરે 
પણુ જવાતા જીવનના સ'ર્ભમાં આ બધી સ'સઓનો સગેત શો છે તેનો 
વિચાર ન કરે કે માતવેસ'ર્જની મૂર્તતાને ખ્યાલમાં ન રાખે તો એ હવે 
થાલે એમ નથી, આથી જ તો હસેલે ફ્લિસ્ફી અમર્તના 'ખ્યાલોમાં રાચતી 
હતી તેની દિશા ખદલીને [૦૬૫% 10 1110 ૦૦૧૦૧૦૯ ની વાત કરી, 
સાથે સાથે એણુ આ જગત માયા છે કે સત્ય, આભાસ શુ અને સાચુ' 
શું એવી ખધી રકઝકને ખોટી ઠૅરાવી, એણે કહ્યુ કે જે કાંઈ છે તેનું અસ્તિત્વ 
છી જ, વળી એણે એ પણુ કહ્યુ" કે 110 4ાઢ8૦1ઢાં ઘ॥10૦૭૦ 18 
11091૫51910. આમ ક્િલિપૂફ્ી અને સાહિત્યને સાટે વિશાળ ક્ષેત્ર ખુલ્લું હતું, 


કહ એતદ્‌ જુલાઈ ૮1 


સાહિત્ય અતે ભાધાવિજ્ઞાન હષ તિવેદ્ી 


સાહિત્યને! સર્જક આખરૅ તે। ભાષા વડે ભાષામાં જ કશુક સિદ્ધ 
કરે છે. એથી એની ભાષા સામાન્ય ભાષાથી જુદા સ્તરે ઊઠે છે, ભાષા 
માત્ર સાપનશીલ, બોદટ્દિકચર્ચાગત કૅ વિભાવનાપરસ્ત મટીને પ્રભાવશીલ, 
અભિવ્યકત્યાત્મક કે વીક્ષણુશીલ બતે છે. સાહિત્યના વિવિધ પ્રકારો અનુ- 
સાર્‌ તે કાવ્યાત્મક, કથતાત્મક કે અતુકારક વગેરૅ પ્રકારની ળનતી કહેવાય 
છે, શબ્દ ખંધા જ સમયે, બધા જ સ્થળે, ખધાને સુખે, બધા જ સ'દ્ભોમાં 
એક અને અવિથળ અર્થને વ્યક્ત નધી કરતે. સ્થળકાળ, શ્રોતાથક્તા, 
સ'દર્ભ અતુમાર તે પોતાના અર્થને ઓછેવત્તો બદલે છે. શખ્દ પોતાની 
ધરી જળવીને અર્ધારોલનોને વિસ્તારે કે સકોચે છે યા કચારેક પોતાની 
પરીને જ ઓઇછીવત્તી ખદલી નાખે છે. શખ્દની આ નિર'તરની અકળ ગતિ 
એના સ્વભાવને સ ડિગ્ધતાને! પુટ આપે છે. અને એ સ'દિગ્ધતા જ સર્ઝકની 
એફ સપદ્દા છે. એમાંથી જ એ ભાષાનાં નિત્યત્વાં ઇન્દ્રધતુષ્યો ચીતર્યા 
કરે છે. 


પદાર્ય કે ધટનાની સ્થળત્રત પરે[ક્ષતામાં કે સમસામવિક અતુપસ્થિ- 
તિમાં પણુ તેતે વિષે વાત કરવાની સુવિધા ભાષાની ઝિં5014૦9109॥1ની 
લાક્ષણિકતામાંથી મળે છે. વ્યવહારથી એક ડગલુ* આગળ વધીતે 8215014 
€૨0001તે। ઉપયોગ કરીને સજક ભાષા વડે કલ્પનાની સૃષ્ટિ ખડી કરી 
દે છે. અલ્પસ'ખ્ય ખ્વનિઘટશે હોવા છતાં તંઇત110/ ૦1 [11004109 
દ્દારા ભાષા અસ'ખ્ય શખ્દો બનાવે છે, ધ્વનિના ઉપયોગ અગેના 
સ્વયસ્વીકૃત નિયમો ભાષામાં પ્રવર્તતા ન હોત તે! શખ્દોની અસ'ખ્યતા 


જટ એવ જુલાઈ ટર્‌ 


,અવ્યવસ્થેય-ઇતાળવતહઇ૧010 ખની જત. ક્વનિના સ્વય'સ્વીકૃત નિયમો 
ઉપરાંત હ૯બંતદાપંત્વા 16ઝોવહાં ઇતન05 પણુ ભાષામાં શખ્દોની સ“ખ્યાને સર્યાદાર્ા 
રાખે છે, આમ એક ખાજુ શખ્દસ“ખ્યાને અ"કુશમાં રાખનારુ* ત'ત્ર ભાષામાં 
જવિદ્મમાન છે તા ખીજી ખાજી લક્ષણા, વ્ય'જનાવ્યાપારાથી તેસ જ 
રૂપકરચનાની પ્રક્રિયાથી અભિવ્યક્તિના ફ્લકતે વિસ્તાયે" જવાની ક્ષમતા પણુ 
જ્ાષામાં છે, સર્જક ભાષાની આ શકયતાઓ ને તાગતે હોય છે. 


ભ્રાષાને સાંસ્કૃતિક, સામાજિક પરિમાણુ છે, શખ્દકાશ નેવાથી અને 
વ્યાકરણુ જણુવાથી ભાષા શીખી શકાતી નથી. કહેવાય છે કે ભાષાને 


, બોલાતી સાંભળીને પૂરી સમજી શકતા હોઈએ. તો ભાષા ક'ઈકે જણી 


મતાય, બોલનાર જ્યારે શખ્દને બે!લે છે ત્યારે એક તરફ એ શખ્દ પોતાના 


*અમત્ર ભાધાસ'દર્ભની ભૃસિકા પર ખેલાય છે; બીજી બાજુ ભાષક સસ્રાજની 


સામાજિક-સાંસ્કૃતિક પશ્ચાદ્જૂ પણુ એ શબ્દ પાછળ ધબકતી હોય છે; ત્રીજ 
તરફ ખોલનારતી વૈયકિતક પશ્રાદ્ભૂ પણુ એ શખ્દ પાછળ રહેલી હોય છે. 
મોહત, મે!હનભાઈ,' મોહનલાલ, ડે. મોહનલાલ મહેતા, મોહનિયે, શ્રી મહેતા, 
મહેતાભાઈ, મહેતાસાહેબ આ બધી એક જ વ્યકિત મારેતી સ'સ્ાઓ છે 
પણુ એ સ'જ્ાઓ જેને સ્થળકાળ સ'નેગે, શ્રોતાવકતાસ'દભે' એ વ્યક્તિના 
નિર્દેશ ઉપરાંત ખીજી અર્થચ્છાયાઓને પણુ પ્રગટ કરે, વ્યાકરણુ કહેશે જુ” 
એકવચન છે અને “ત્તમે ' બહુવચન છે. પરતુ મોટી ઉ"મરની કે ઊંચા 


-હોદ્દાવાળી ઇજ વ્યકિતને માટે “તજ્ઞે' શબ્દ પ્રયોજ્નતો સંભળાશે, જુ” 'છ્ય* 


શિવાય ઊતરતી કોટિની વ્યક્તિનો, નાની ઉસ્મરની વ્યક્તિના પણુ અર્થ 
આપશે, કચારેક તે સાત્ર તિરસ્કારતો જ વાચક ખનશે. આમ વડતા, શ્રોતા, 
સ'જોગ, સ'દ્ભ અતુસાર શખ્દનાં પ્રયોગ અને 'વિવક્ષામાં ફેરફાર થશે, 
ભ્રાષાકુશળ ભાષક શ્રોતા, સ'નનેગ, સ'દર્ભ અનુસાર શખ્દની પસ'દગી કરશે, 
પદાન્વયોની રચના કરશે, એ રચનામાં પાતાના ૪જી કાકુને ભેળવરે, ભાષામાં 
તેતે ખોલનારી પ્રન્નનાં લક્ષણ, સંસ્કાર, વિભાવને, વલણે(, કિય.-પ્રતિ- 
કયાની ધાઢીઓ વગેરે સુશ્તિ થયાં હોય છે. ભાષાથી પરિસિત થતાર 
વ્યક્તિ એ ભાષા બોલલનારી પ્રજાના અ'તર'ગનેા પરિચય પામે છે. એ પ્રજા 
શાશેના વ્યવહારમાં સકળ રહેવા સાંગનારે એની ભાષાનાં એ બધાં વૈશિષ્ટથોત્ત 
આત્મસાત્‌ કરેલાં હેય તો સારુ. એનાથી એતા્‌ વ્યવહારને કીસત્તી સદદ 
મળે છે,- ઝુશળતાથી ભાષાને ગ્રયોજવા માગતો સર્જક ભાષાનાં એ ખધાં 
વૈશિષ્ટયોને ત્રૈયોજવાની ઘ્ક્ષ્તા જુળવતો હેય છે. 


ધં * ક ૨૯ ' એતદૃ જુલાઈ ૮૨ 


અર્વાચીન યુગમાં સર્જનાત્મક ગાહિત્યતા છેતરે અન્નની દિશાઓ ખૂવી 
છે, વિવેચનક્ષેત્ર પણુ નવાનવા અભિગમો! વિકસ્યા છે. તે જ રીતે ભાવાની ભાષા 
તરીકેની થર્ચાવિચારણુા। કરતુ વિજ્તન પણુ વકસ્યુ* છે, વાગ્ધ્વનિ પર આધારિત 
માનવીય પ્રત્યાયનત'ત્ર તરીકે સમપ્ર ભાષાવ્યવસ્થાનુ' સ'પૂ્યું વિશ્લેઘણુ અને 
વર્શુન કરવાને! પડકાર અર્વાચીન ભાષાવિજ્ઞાને ઝીલ્યો છે. કરોઈપણુ અટ- 
પટા યશ્રની જેમ શ્ાષા પણુ પ્વનિઘટક, રૂપઘટક, વાકયાદિ ઘટકોની એક 
સુનિય'ત્રિત, સસ કલિત, નિયમગદ્દ વ્વવસ્થામાંથી સાકાર બતે છે, ભ્રાષાની 
શમમ્ર વ્યવસ્થામાં એવા ઘટકોના વર્તનને અર્થનિરપેક્ષ રીતે કેવળ વસ્તુલક્ષી 
રીતે તપાસવાનો આત્ય'તિક ઉપકમ થયે. આ મી્કે1નસ્ટ અભિગમની સામે 
મેન્ટાલિસ્ટ અભિગમ આવ્યે. એણે ભાષાની ઉક્તિઓને અર્યસાપેક્ષ રીતે 
જેવાને આર'ભ કર્યો, બે ઉક્તિઆના ખાલ બ ધારણ! સરખાં હોવા છતાં 
તેમના અર્થ જુદા કેમ, ખે ઉક્તિઆના બાલ બંધારણે! જીદાં હોવા છતાં 
તેમનુ' બ્‌ નેતુ* વક્તવ્ય એકઞરખુ' કેમ તેતા પ્રશ્નો ઉઠાવીને તેણ ઉક્તિઓનાં 
બહારી અને ભીતરી બધારણૂ।નો વિમર્શ કપે. વાકયતા રૂપાતરા અને 
ઉદ્ભાવનેને લગતા નિયમો તારવ્યા, ભાષાના વર્તનને અભ્યાસ કરીને 
વિભાવિત કરૅલા ભાષાના અમૂર્ત સામાન્ય માળખાને એડ વિદ્દાને [-૧06પ૦ 
તરીકે ઓળખાવ્યુ ; બીજ એક વિદ્દાને .106પાંફદાંટ €૦૧૪૦1૦1૦૯૦ના નામે 
એને મળતો ખ્યાલ રજૂ કર્યો. વાસ્તવમાં પ્રયોન્નતી કે પ્રયોન્નયેલી ભાષાને- 
ભાષાના પ્રગટ, સિદ્ધ રૂપને ગિઢ૦1૦નુ' નામ અપાયુ, લેગ્વૈ બધા ભાષકા 
માટેને। સર્વસામાન્ય મૃલાધાર છે પણુ દરેક શાષકે અને સર્જકે આખરે તો 
પોતાનો ”્દ!ળંછ સાધવાતે1 રહે છે. વ્યક્તિ પોતીઝી અભિથ્યાક્તિને 
[1૦1૯ના રૂપે જ નિપન્નવી શકે, ભાષામાં નિહિત રહેલી અસરકારકતાઓને 
દરેક ભાષક પોતાના ખપ અને ગન પ્રમાણે ઉપયોગમાં લે છે. એ જ રીતે 
૬૨૬ સર્જક પણુ ભાષામાં રહેલી અસરકારકતાખએને। પોતાના સર્જનાત્મક 
હેતુઓ માટે વિનિયોગ કરે છે. 


ભાષાવિજ્ઞાન ભાષાનો! અભ્યાસ કરે છે અને સાહિત્ય ભાષાને ઉપયોજે 
છે, તા વિવેચન એ સાહિત્યને! વિમર્શ-અભ્યાસ કરૅ છે, ભાષાવિજ્ાનને 
તથા સાહિત્યને-બ'નેને ભાષા સાથે નિસબત છે, તે! શુ" ભાષાવિજાને 
ભાષાનાં વિશ્લેષણુ અને વર્ણન મારે નિપનવેલી પદ્ધતિઓનો 
ઉપમેોગ સાહિત્યના અભ્યાસ માટે ન થઈ શકે ? સાહિત્યને સમજવા માટે 
એમાંની ભાષાને સમજવાનુ” આવશ્યક હેય તો એ ભદધાતે સમન્નવવા ભાષા- 
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વિત્તાનને' લેખે ન લગાડાય ? અસુક ઉક્તિઓમાં અચુક ગુગુવાંચક શખ્દ 
વિશૈષણુ તરીકે છે કે નામ તરીકે, સ“ખ્યાવાચક શબ્દ વિશેવણુ તરીકે છે 
જ-તામ તરીકે, વાક્યને! પ્રયોગ કર્તરિ છે કે કર્મ ણિ, કે!ઈ એક વાકયમાં 
એકથી વધુ ભીતરી બ'ધારણો। સ'કુલિત થયાં છે કે એક જ ભીતરી બ'ધારણુ 
વિશ્લિષ્ટ ખમીને આવ્યુ છે, એ વાકય કયા ભીતરી ળ'ધારણુમાંથી 
ઉદ્ભા વિત થતું સપાટી પરતું બ'ધારણુ છે, એ વાકયતાં બીન કેટલાં ને 
કયાં કયાં રૂપાંતર શકય છે, વાકયમાં પ્રયુક્ત શખ્દોના ક્રોશનિઈષ્ટ અથો 
શા છે અને એ શખ્દો વાકયના સ"દર્ભ માં કશી નવી અર્થ વિષયક લાક્ષણિકતાઓ 
પ્રાપ્ત કરવા તરક 'વળે છે 'કે કેસ, શખ્દેનાં 5૦પદ૧(૦ ૮૦1૧0૦1૦૧15 
અને [20૫૬-૫1 4104૫૯૦૬ શાં છે, શખ્દાોના ધ્વનિવિન્યાસની કશી 
તોંધપાત્ર [વિશેષતાઓ છે કે કેપ-વગેરે રીતે કૃતિની વાચનાની વિચારણા 
કરીને તેની ભાષાકીય લાક્ષણિકતાઓનુ' વર્ણન કરી શકાય. કૃતિની વાચ- 
નામાં કેટલાં ને કયા પ્રકારના નામેો।, વિશેષણે1, ક્રિયાવિશેષણા, કિયાપદે, 
અવ્યયોનેા, ઉષયોગ થયે છે; કયા પ્રકારના શખ્દે ડયાં ક્યાં કેટલી સ'ખ્યામાં 
પ્રયોન્નયા છે; તેમનાં પ્રથાગાવર્તનનુ” સ્વરૂપ કેવું રહું કે વગેરે વિશેની 
સ્થૂલ આંકડાકીય માહિતી વર્ગીકૃત કરીને રજૂડ કરી શકાય. પણુ તેને 
સાહિત્યતત્ત સાથે કશે સ'બ'ધ હોવાનું ભાગ્યે જ કોઈ પ્રમાણિત કરે, 
વાગ્પ્વનિ પર આધારિત એક માનવીય પ્રત્યાયનત'ત્રના વ્યવસ્થિત ઉપયોગના 
નમૂના તરીકે કૃતિની વાચતા કેવી છે તેતું જ નિદર્શન કૃતિવાચનાની 
વ્યાકરણુવિષુયક લાક્ષણિકતાઓઆને। સ'પૂર્ણુ વર્ણન દારા મળી શકે, એવા 
વર્ણુનને એથી વિરેષ કોઈ અર્થ સરતો નથી, 


પરતુ સર્જનાત્મક સાહિત્યમાં, ખાસ કરીને કવિતામાં આપણે ઘણી 
વાર એવી ઉક્તિઆ નનેઈએ છીએ ક જે તે કૃતિ જે ભાષાની હેય તે ભાષાની 
સામાન્ય પ્રણાલિકાઓને। ભ'ગ કરતી હોય છે, અર્ઢ શબ્દરચના 'ે સમાસરચના, 
શખ્દનો રહિ કરતાં જુદા કાર્ય સાટે ઉપયોગ, પદાન્વયમાં પર'પરાવિચ્છેદ 
છદ અને પ્વનિના વિનિયોગમાં નવીનતા, પર'પરાથી જુદા અર્થમાં શખ્દાતા 
ગ્રથાગ, નવીન અલ'કાર રચતાએ! વગરે અનેક બાબતોને આપણુ આના 
દાખલા તરીક્રે ટાંકી શ#ીએ. અન્યથા જે પ્રણાલિકાભગ દુખાધતા કૈ 
કિલશૃતામાં, નરી અર્થ હીનતામાં કે પ્રત્યાયનના સાવ અભાવમાં સરી પડે તે 
પ્રણાલિકાભ'ગ સર્જનાત્મક કૃતિસાં નવુ”, સગૃદ્દ, આસ્વાદ, કુણહલપ્ેરક, 
મ્રાણુવાન ભાષાબળ બનીને “આવે છે, ત્યાં તે સહદયને માટે દુમાધ ક 
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કિલ્ષ્ટ ખતવાને ખદલે નવી ભાવરદિશા ઉઘાડનારા સખઇળ ભાષાફીય ઉન 'મેષ 
ખૂતીને આવતે વરતાય છે, જડ વ્યાકરણી માટે ભલે એ મૂર્તિખડન હોય; 
સહૃદય માટે તે નવુ” શિલ્પાવેધાન છે. ભાષા પોતાને ભાંગીને પોતાનામાંથી 
જ પોતાને નવો ધાટ ઘડે છે ત્યારે તે તાજ” વીક્ષસાતે, નવાં સ'વેદનેને 
પ્રગટાવવા સક્ષમ ખને છે. એની ફરી પૂરીને વ'ધ્ય ખનતી ફકૂખને ફ્રી ફરીને 
ફ્લાવવી પડે છે. કૃતિમાં ઉલ્લ'ઘન થતુ' હોવા છતાં કૃતિવાચતાનું' પ્રત્યાયત 
ખોટકાતુ* નથી ખલ્કે વધુ અસરકારક ખને છે, એને અર્થ એ થયો કે સાહિત્યના 
અભ્યાસીએે ભાષાવિજ્ઞાની પદ્દતિએને લેખે લગાડીને કૃતિનો માત્ર 
વાથના તરીકે અભ્યાસ કરીતે અટકવાનું નથી પણુ કૃતિનો એક અભિવકતવ્ય 
(તાંડ૦૦૫15૦) તરીકે પણુ અભ્યાસ કરવાતો છે અહી" એને ભાષામાં 
થયેલા નવા પ્રયોગો, નવાં પ્રસ્થાન, વિચલનોતો! તુલનાત્મક નિર્ણય કરવા 
માટે ભાષાની સ્થાપિત પ્રણાલિકાઓતે! ખ્યાલ રાખવાને! આવરો જ. 


આપણાં પર'પરાત્રત વ્યાકરણા આપણી વ્યમહારપ્રણીત ભાષાના 
સ્વરૂપને સમજવે છે. એ વ્યાકરણના વ્યાપ એ વ્યવહારપ્રણીત ભાષાના 
પશ્ઘિ સધીને1 હોય છે. સજક એ પરિઘને ચાતરે છે, તે શુ* વ્યાકરણુ પણુ 
તાની પૂર્જનિબહ્દ સીમાને આળ'ગીને નવતર ભાષાપ્રયોગોા, પ્રયોગવાતાઓના 
ખુલાસા આપવા સુધીની ક્ષમતા વિસ્તારી ના શકે ? ને આમ થાય તો 
આપણુને એક એવુ' વ્યાપક જ્યાકરણુ પ્રાપ્ત થાય જે વ્યવહારપ્રણીત તેમ જ 
સાહિત્યપ્રણીત એમ બ'તે લાષાસ્તરાની લાક્ષણિક્તાઓના ખુલાસા 
આપવાનું યુત્રપત્‌ સામર્થ્ય ધરાવે. પરતતુ આમ બનવુ" શકય નથી, 
કારણુ કે કૃતિમાં સધાયેલા વિચલનને તેની સાભિપ્રાયતા 
ને સફળતા તેના સ'દર્ભમાંથી મળી રહે છે. આ સ'દર્ભ| વ્યવહારના સ'દર્ભથી 
જીદ છે; એ કૃતિ પૂરતો વિરિષ છે, કૃતિની સમાત્તિ સાથે એ સર્ધ્ભ પૂરા 
થાય છે અને એ શ'દર્ભ પૂરો થતાંની સાથે એમાંના વિચલનની મૃલ્થવત્તા 
તે શાભિપ્રાયતા પણુ પૂરી થઈ ન્નય છે, જે સર્જક એક પ્રષોગવકંતા સાધે 
છે તો! એને પ્રાણુપૂર્જક જીવવા માટે એક આખબેોહવાનુ પણુ તે કૃતિના સદભ 
ક નિર્માયુ કરે છે, સ'દર્ભ, અને પ્રચોગવકતા એ બ'ને એકખીજને અવિ- 
ચો.જ્ય રૂપે ડપડાાંળ કેરે છે. આધી દરેક સર્જનાત્મક કૃતિને તેતુ' પોતાનું 
આગવું વ્યાફરણુ હોય છે એમ કહેવાય છે. આ વ્યાકરણુ કૃતિએ કૃતિએ 
વિશિષ્ઠ હોવાનુ અને તેથી એ સામાન્ય વ્યાકરણુથી જુદુ" પડવાનુ'; અને તેથી 
સામાન્ય વ્યાકરણુ સાથે કૃતિગત વ્યાકરણ! એકરૂપ બની શકવાર્નાં નહી”. 
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કૃતિમાં પ્રયોગવકરતાએ, વિચલને। 'કે પ્રણાલીભ'ગા દારા જ સર્જકતા 
પ્રગટ થઈ શકે એસ કહેવાને અહી" આશય નથી. વિચલતે]તુ' માત્ર વિચલતે। 
તરીકે કદ્દાચ કરુ' મૂલ્ય નથી, તેચણેિ પોતાની રસફીયતા (૦૩૫૦ તાંઇ0ને 
અને એ દ્રારા કૃતિમાંની તેમની કલાગત સમર્યકતાને, અપરિહાર્યતાને સિદ્ધ 
કરી આપવી ન્નેઈશે, માત્ર નવા પ્રચોગાને! દેખાડે કરવા કે શેખ પોષવા 
એમને! આશરે લેવાય તો તે નિરર્થક નીવડે, એ જ રીતે વિચલનોને 
આશરે લેવાયો ન હોય તો પણુ કૃતિ કલાત્મક, રસાવહ ખની શકી હોય 
એવા દાખલા પણુ મળી રહે, આમ ભાષાવિજ્ઞાન કૃતિને કલાકૃતિ તરીકે 
પામવાનું" અ'તિમ સાધન નથી; છતાં અ'તિમ તબકકે પહોંચવા માટેના એક 
સહતતતના પ્રાર”*ભિક સોપાન તરીકે ભાષાવિસાનની સેવા ઉપયોગી નીવડી શકે 
એવો સધિયારો ખેધડક લઈ શકાય, 
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સાહિત્ય અને મનોવિજ્ઞાન * પ્રમોપદકુમાર પટેલ 


સાહિત્વ અને મતેોવિજઝ્ઞાત એ ખે નિષયો વચ્ચે આપણા યુતરમાં 
જુદા જુદા સ્તરે નિકટના સ'બ'ધ્રો સ્યપાતા રહ્યા છે; એટલુ" જ નહિ, 
ખને વિધયો વરોઓછે અ શે પરસ્પરને પ્રકાશિત અને પ્રભાવિન કરતા રહા 
છે, દેખાતુ' છે કે બનેને માત્વચિત્ત નેડે ગાઢ નિસ્મત રહી છે, સાહિત્ય- 
કૃતિ તૌ પ્રથમ અને અ'તે તો કોઈ ને કોઈ માનવચિત્તતી સરજત છે; 
વારવાર માતવચિત્તનાં ગહન રહસ્યોનો તાગ લેવાનુ' તે તાકે છે; અતે 
ભાવકના [ચત્ત પર તેની સીધી અસર પડે જ છે. ખીજ બાજુ મને!વિજ્ઞાન 
પણુ માનર્વાયેત્તના બ ધારણુનો અને તેના ભિન્ન શિન્ત વ્યાપારને જ 
અભ્યાસ કરવા પ્રવૃત્ત થયુ છે. એટલે એ ખે વચ્ચે સહજ જ માર્મિક 
અનુસ'ધાત રહુ ફોવાનુ' સમજવ, 


પણુ એ બને વચ્ચેતા આંતરસબ ધ્ો સ્પષ્ટ કરવાતુ' એટલુ' સરળ 
નથી, સાહિત્યની કૃતિ માનવચિત્તની વિશિષ્ટ એવી સર્જનાત્મક પ્રેર્ત્તિનું 
પરિણામ છે; ચિત્તની એક સ્વાયત્ત અને સ્વસ'શાલિત પ્રરૃત્તિ લેખે એવું 
અસાધાર્ણુ મહત્ત છે, અતે આવી વિરલ ચૈતસિક ઘટતા ઘણુ અ'શે તા(કિક 
વિશ્લેષણુમાં પકડી શકાતી તથી, ખીજ ખાજુ, સનેાવિજ્ઞાનને ઉપકમ એક 
ચોકસ વિજ્ઞાન બનવા તરફતે। ર્લો છે; અને એ માટે એ સતત વૈજ્ઞાનિક 
પદ્દતિઓઆ અને ઓજરૉને! ઘુરસ્ફાર કરતું રહુ” છે. માનવચિત્ત જેવી વસ્તુને, 
ચોક્કસ વૈજ્ઞાનિક સિહ્દાંતોમાં ઘટાવી આપવાના તેના પ્રયત્નો! રહયા છે. 





*'આકારાવાણી”, વહાદશાના સૌજન્યથી. તા, ૭-૬-૮૧ ના દિવસે રજૂ કરેલા આ 
વિષયનો વાતાલાપ અહી વિસ્તારીને ૨જૂ કર્યો છે. 
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મતલબ, ' સાહિત્ય સર્જન અને મતેવિજ્ઞાનની ગતિવિધિઓ નિર[નિરાળી 
રહી છે, અતે, એટલે જ, પરસ્પરના સ'ળ'ધો! અને પ્રભાવોને લગતા પ્રશ્રો, 
પહેલી નજરે દેખાય છે, તેથી અનેક ગણા અટપટા અને સુસ્કેલ પુરવાર 
' થયા છે, ક 


એક સૃવ્યવસ્થિત વિત્તાન લેખે મનોવિજ્ઞાન આધુનિક સમયમાં ઝડપથા 
એડાવા લાગ્યુ' એ ખરુ, પણુ માનવચિત્તની અકળ શક્તિઓને ઓળખવાના 
પ્રયત્તા તો ઘણા પ્રાચીન સમયથી આર'ભાયા દેખાય છે, અતેક કવિએ, 
કલાકારો અને લેખકે।, માનવ સ'સ્કૃતિના આર'ભકાળે ચિત્તનાં ગહનતમ 
રહસ્યો તાગવા સક્રિય બન્યા હતા, એમ દેખાશે. સોફે।ડિલસની પ્ર“સદ્ધ ટ્રેજેડી 
“ધૃ ઈડિપસ કિંગ,' વ્યાસનું” મહાકાવ્ય “મહાભારત,' શેઇકશ્પિયરની “હેમ્લેટ' 
આદિ ડ્રેજેડીઆ, અને સર્વેન્ટિસની કથા “ડોન કિહોાટે'-એ સર્વનાં માનવ- 
મનનાં રહસ્યો મૂર્ત થયાં જ છે. કેવળ અંતરસૂઝથી 'એ મહાકવિઓએ અને 
લેખકોએ માનવચિત્તનાં ગૂઢસંચલને। અને સ 'ઘર્ષાને।તાગમેળવ્યે। હતો. આ સદીના 
આર'ભકાળ ફોયડે અચેતનને અને તેની સાથે સ'યુક્ત ઈડિપસ આદિત્ર'થિઓને। 
ખ્યાલ પ્રતિષ્ઠિત કર્યો તે પહેલાં અસ'ખ્યકવિઓ અને કલાકારાએ મનતાઅ'ધારિયા 
ખ'ડની ઓછી વત્તી ઝાંખી કરી હતી જ. અને અચેતનની પ્રતિષ્ઠા કરતાર ફ્રેચ્હ 
પાતે પણુ આવી કેટલીક સાહિત્યકૃતિઓમાંથી પ્રેરણુ પામ્યા હતા, પોતાના 
સિરોરમાં જન્મદિવિસની ઉજવણીના પ્રસગે ટ્રોયડે વિનીતભાવે નિવેદન કયુ” 
હતુ' કે અચેતન એ ક'ઈ સારી પોતાની ખોજ નથી; ઘણા લ'બા સમય પર 
સાહિત્યકારાએ એની ખાજ કરેલી જ હતી. મે' તો એની તપાસ કરવાની 
માત્ર વૈજ્ઞાનિક પદ્દતિ શોધી આપી છે એટલુ' જ. 


એટલે, ફ્રોયડની સતોવૈજ્ઞાનિક ખાજમ! કેટલીક સાહિત્યૃતિએ-વિશેષતઃ 
જડિપસ ધ [કેગ અને “હેમ્લેટ' જેવી અનન્ય કૃતિઓ તેમને પ્રેરક બતી 
હોય એમ સમન્નય છે, ઈડિપસ ત્ર"થિના તેસતા ખ્યાલને એમાંથી પુષ્ટિ 
મળી હશે, એમ ચાનવાને કારણુ છે. કિ 


સનોવિગ્નાન આજે અનેક સિદ્ધાંતા અતે વિચારધારાઝમાં ફેલાઈ ચૂડયુ" 
છે, ફોયડ અતે તેમના આર'ભકાળના 'શિષ્ય યુ'ગની અચેતનની 
વિચારણાઆ પછી તો સને1વિત્તનના ક્ષેત્રમાં વર્તનવાદ, જેસ્ટાલ્ટ 
જેવા અનેક વાદે ઉદ્ભવ્યા. પણુ સાહિત્યતા સર્જન અતે વિવેચન . પર 
સ'ભવતઃ ફ્રોય્ડ અને યુંગની વિચારણાઓ, તેમાંયે વિશેષતઃ ફોયડની વિચા- 
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રણુાઓ વધુ પરિણુા।મકારી નીવડી છે, અલબત્ત, ફોયડની સુખ્ય નિસ્ખત તો 
અચેતનની ત્ર"થિએ અને મતેરુગ્યુતાનાં સાથે ૨ડી છે. મતોરૃગ્યુતાના 
દદીઓ સાથે તેમણું પ્રત્યક્ષ કામ કર્યુ” હતું, અતે અચેતનના ગ્રાતના 
ભાદિમ્‌ આવેગો, અવરુદ્ ઇચ્છાએ અને લાત્રણીએ અને મતેરુગ્યુતાની 
શ્ર*₹થિઓને તાગ મેળવવા લૈમણુ મનોવિશ્લેષણુની આગવી પદ્દિ નિપજવી 
કાઢી હતી, એ રીતે મનોરુગ્યુતાની ચિકિત્સાના પ્રશ્નોએ જ તેમતું વિરોષ 
ધ્યાન રકયુ* હતુ, કળાનિર્માયુ કે સર્જનની પ્રરૃત્તિ વિશે વિથારસરણિ 
રજૂ કરવાનુ' તેમનુ* ઝાઝું વલણુ નહોતું. ૭તાં કળાનિર્માણુ અને કલાકારના 
મનોગત નિશે તેમણે થોડીક, પ્રાસ'ગિક કહેવાય તેવી, ચર્ચા કરેલી છે. 
ભાજે એ ચર્ચામાં ઘણુ' ખધુ વિવાદાસ્પદ લાગશે, હકીકતમાં, કળાનિર્માયુ 
વિશે વધુ સ'ગીન, વધુ દિસ'પન્ત, અને વધુ પ્રસ્તૃત વિચારણા તો. યુગ 
પાસેથી મળી, અને, છતાં સમત્રતતયા આધુનિક સાહિત્યના સર્જ તવિવેચન 
પરવધુ પ્રભાવ તો ફોયડને। રલો દેખાય છે. 


ફ્ોયડના મતે કલાકારનુ' જગત એ તેના દીવાસ્વપ્ન જેવુ, એક આભાસી 
જગત છે. એમાં તેના અચેતતની અતૃપ્ત પચ્છાએ અને લાગણીઓની 
પૂર્તિ” થાય છે ત્યારે પોતાના (કે પોતાનાં મિત્રો) પૂશ્તુ” એક કાલ્પનિક 
જગત રચી લે છે, કલાકાર પણુ ભાવું જ એક કાલ્પનિક જગત ઇપજાવી 
કાહે છે; ડ્રોય્ડ એ વાતથી સભાન છે કે જે લેખકે મુરાણુકથાઓ દ'તકથાએઓ 
જ ગૈતિહાસિક જૃત્તાંતાનતે પોતાની વર્ય સામત્રી તરીકે સ્વીકારે છે, તેમના 
સદર્ભે પસ્છાર્પાર્તેનો સિદ્ધાંત એટલો પ્રસ્તુત ન ખને; પણુ જે કવિએ અને 
લેખકો કેવળ કલ્પનાનું” જગત રચે છે, તેમતી રચનાઓમાં એ સિદ્ધાંત પ્રસ્‍તુત રહે 
છે જ, વળી, એક તળફ્કે ફ્રોયડે કલાકારનુ* ચિત્ત મતોરુગ્યુતાની 'કાટિતુ” સ'ભવે છે 
જે મૂતોટ્રગ્યુતાનાં જ વધુ લક્ષણે! ધરાવે છે એમ પ્રતિપાદ્તિ કરવાને! પ્રયત્ન 
કર્યો, નને કે ખીન્ન સ'દભેં કલાકારની રૂપનિર્માયુની વિશિષ્ટ શક્તિને! નિદેશ 
તેમણે કર્યો છે, પણુ એક'દરે તેમણે કલા વિશે જે ક'ઈ કશ્યુ' તેમાં સર્જકતા 
અને ર્પનિર્મિ તિના પ્રશ્નો ગૌણ ખની ગયા દેખાય છે. 


યુગ આમ તે! ડ્રોયડતો આર"ભકાળને! શિષ્ય હતો, પણુ ડ્રોયડની 
અચેતન 1વરેનો 1વિચારસર્સાણુ જડે પૂરા સહમત ન ખનો શકયો, એટલે 
સામૂહિક અચેતનને] વિશિષ્ટ સિદ્ધાંત તેમણે વિકસાવ્યા, ફરોયડતે અભિમત 
અચેતન મુખ્યત્વે જતીય આવેગ અને જાતીય સચલતોતે; સ'કુલ છતે, 
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વ્યક્તિનાં અ'ગત રૂપનાં સ'વેદનો સ'ચલને। કે સ'ધર્ષોનોા ગ મરત હતો, 
યુગે એચેતનના નિ્ત સ્તરે, અગત 'ે વૈયક્તિક જ'વેદનાથી સુક્ત, વ્યાપક 
માનવજતિના “ સામૂહિક અચેતન 'ની ભૂમિકા ખતાવી. તેમતે આ સિદ્ધાંત 
જામૂહિક અચેતન' (૦૦1૦૦૫૪ ૫૧૦૦૬૦૦૫૪૭) તરીકે ઓળખાવવામાં 
આવ્યો છે; સામૂહિક અચેતનના સ્તરે “ આદરૃપો। ? (1011017005) આદિમ 
કલ્પનો રૂપે પડયાં હોય છે. એક જ તરેહના અન'ત અતુભવે(માંથી રોષ 
* રહેલા એં સ'સ્કારા છે અનૈ ચિત્તના ખ'ધારણુમાં એ શહજ- રીતે ઊતરી 
આવ્યા હેય છે. ઝુંગંના આઘર્પો! વિશેનો આ વિશિષ્ટ ખ્યાલ, આપણે 
આગળ નેઈશુ” “કે, આધુનિક વિવેચનમાં અસુક અ'શે સમર્પક બની રહયો છે. 


ફોયડતી તુલનામાં યુંશનો કલાવિચાર વધુ યથાથ" અતે અર્થસભર 
રેઆય છે, સર્જક એક મનેરુગ્યુ દશાને! માનવી છે, અને તેની સૃષ્ટિ કેવળ 
અધૂરી ઇચ્છાઓની 'પૃર્તિ છે, એ ફોયડને। વિચાર તેમને સમાધાનકારી 
નીવડ્યો નથી, કલાકૃતિના નિર્માણુમાં સર્જ કચિત્તના અતિ જટિલ વ્યાપારા 
કામ કરી રહ્યા હોય છે, અને હેતુપૂર્વક સભાનપણે એમાં રૂપનિર્માણની 
પ્રહાત્તિ ચાલે છે એ હછીકત વિશે તેઓ પૂરેપૂરા સભાન હતા અને એટલે જ સર્જક 
ચિત્ત અને સર્જ નાત્મક ફાતિના બ'ધારણુના પ્રશ્નો, ઉપલક નજર દેખાય તેથી 
અનેક ગણા અટપટા સ'ભવે છે એમ તેઓ નેંધે છે. 


આરભકાળસાં ફોયડની મનેવિશ્લેષણુતી પદ્ધતિને! સ્વીકાર કરી 
ચાલનારા અનેક અભ્યાસીઓએ પ્રેસ્તૃત સાહિત્યકારની ફૃતિ કે કૃતિઓસાંથી 
તેના અચેતનની ગ્ર'થિઓતુ' અતિ સરળતાથી તારણુ કાઢવાની વૃત્તિ સેવી 
હતી, એ જ- રીતે લેખકના ચિત્તની શ'થિઓ વિશેની ન્નણુકારી તેમની 
શાહિત્યકૃતિઓના મર્મ ઉકેલતા તેમણું સીધેસીધે ખપમાં લીધી . હતી. પણુ 
આ જતના અભિગમો કર્તા.કે કૃતિ [વરે ગેરસચજ ઊભી કરે છે, એમ યુગ 
જેઈ શકયા હતા. થુ'ગ અલખત્ત જણુતા હતા કે કલાકૃતિ અતે તેના સર્જક 
વચ્ચે નિકટનો સ'બ'ધ છે, અને ખ'તે પરસ્પરાલ'બી છે : અને છતાં કલા- 
કૃતિના સ'વેદન. વિશ્વમાંથી સરળ રીતે કર્તાનુ' સતાગત પ્રમાણુવાને] પ્રયત્ન 
એટલો જ જેખમી છે, જેટલે! કર્તાના અચેતન વિશેના ખ્યાલો પરથી કૃતિના 
રણુસ્યને પામવાને પ્રયત્ત. એ ખેની વચ્ચે કાર્યકારણુનો સ'બ' સ્થાપવાનું 
અત્યત સુશ્કેલ છે, 


યુ"ગના મતે કવિની ગહન સ'વેદનામાં સામૂહિક અચેતનનુ' અતુસ'ધાન 
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રણુ* હોય છે. આખીય માનવન્નતિએ અનુભવેલાં આવરૂપાને એમાં સહજ 
પ્રવેશ થઈ નય છે, કવિનુ' સ વેદન એ રીતે તેનુ વ્યક્તિગત સ"ચલન ન 
રહેતાં અખી માનવભજતિનુ* સ્પ'દન બની રહે છે, ને[ધપાત્ર સુદ્દો એ છે કે 
તેઓ કાવ્યસ્ચનામાં “અ'ગત' તત્ત્વોના લોપ કરવાને! આપ્રહ સેવે છે. 
વૈયક્તિક ઊર્સિઆવૈગ્રાથી અછાગા બતી કવિએ આખી સાતવજાતિના 
અ'તરતું રહસ્ય પ્રગટ કરવાનુ' છે એમ તેઓ કહે છે. એલિયટની જેમ તેઓ 
પણુ કેવળ લાગણીમાં જીવતા માનવીથી કાર્યસર્જનમાં પ્રવૃત્ત થતા તેના 
ચેતાવ્યાપારતે એક અલગ સ્વાયત્ત ઘટતા રૂપે નિહાળે છે, ' 11 [15 
€થ0ય1)/ ૦1 દડ [1૦ 15 0011101 8૫10-૦1/૦11૦, 101 16101૦- 
61010, 107 9૪૦110 [11 0 ૬૦159, [49 15 ૦012100110૦ 04 
10100501 €૪૦॥ 11110110૮1 -10# દડ વ ટ151 10 15 115 
૪/0, દ્વ ઉં 001 લ ઊ000૧1-0016.' આમ યુ'ગની વિચારણામાં ફોયડના 
વિચારોને સમર્થ ઉત્તર મળી ન્નય છે. 


આધુનિક મતે વિકાનના, વિશેષ કરીને ફોયડની વિચારણુ।ાતા પ્રભાવ 
નીચે સર્જકતાની વિભાવના ખદલાતી દેખાશે. પ્લેટા એમ માનતો કે કવિ 
ઉન્માદની દશામાં કાવ્યરચના કરૅ છે. વર્ડઝવર્થ સેલી જેવા રૉમેન્ટિક 
કવિએએ કવિતાને ઉગમ દિવ્ય પ્રેરણામાં નનૈયો હતે. ફોયડના મનોવિજ્ઞાન 
શાથે સાહિત્યકૃતિતા સત અચેતનનતી ગ્ર'થિઓમાં જેવાના પ્રયત્નો શર 
પયા, અચેતનની અવરુ્ઠ ઇચ્છાઓ અને લાગણીઓ ચેતન પર ભારે ભી'સ 
લાવે ત્યારે વ્યક્તિ મનોરુગ્યુ દશામાં ધકેલાય. પણુ મનેઃરુગ્ણુ વ્યક્તિ પોતાની 
અવરુદ્દ ઇચ્ઠાઆ અને લાગણીઓને રુધનારાં તત્વોની ખોજ કરી શકે, તો 
મનની ગુમાવેલી સ્વસ્થતા તે ફરીથી સિદ્ધ કરી શકે, ફોયડના મતે સાહિત્યની 
પ્રૃત્તિ એક રીતે સનેસ્વાસ્થ્ય લાવનારી પ્રનૃત્તિ છે, ચિત્તતા 
ગહતતરઃ સ્તરની ગ્ર"થિએ ભેદવામાં એ સહાયક નીવડી શકે છે, આમ 
સર્જકતાનો! ઓત હવે ઊર્ધ્વલોકની પ્રેરણામાંથી નહિ, અરાજકતા અતે 
અ'ધાર્ભર્યા અચેતનમાં રોધી બતણવામાં આવ્યો, સાહિત્યકારને સાહિત્ય- 
રચના અર્થે જે બળ પ્રેરી રહું છે તે કોઈ શઆકાશી વસ્તુ નહિ, તેના 
સમમ્ર વ્યક્તિત્વના હાર્દ્માં પડેલુ” સજીવ તત્ત્ત છે, સ્જકચિત્તતે ઊ'ડે ઊ'ડે 
પુ, પ્રેમ, પે ખદ, કદિ સાંધી, બેરમ અમા ખંખર્વ હોય, કાઈક 
અપરાધબેધ, પશ્ચત્તાપ, કે એવી બીજી ધૂ ધળી લાગણી હોય. ગમે તે તત્ત 
સ'ચાલક બળ બન્યુ" હે, સર્જકના અચેતનમાં તેના અણુસાર મળી શકે, 


૨૮ એતદ્‌ જુઘાઈ ૮1 


અતે આ રીતે, સર્જનપ્રકરિયા વિશે અ]ધુનિક યુગના કવિએ, કલાકારો અતે 
શિતકરોએ પણુ જે જતઅહેવાલે! રજૂ કર્યા તેમાં અચેતનને। સ્વીકાર ,તરત 
ધ્યાન ખે'ચે છે, 


સર્જન્‌પ્રક્રિયાની સાથોસાથ સર્જ કોનુ મતેાગત તાગવાની 
પ્રવૃત્તિને વેગ મળ્યો, ફ્રોયડે પોતે વિખ્યાત કલાકાર લિયોનાર્દા 
દ વિન્ચિની - સર્જકપ્રતિભાને સમજવાને! સમર્થ પ્રચત્ત કર્યો 
છે, લિચોનાર્દોએ છેક નાનપણુમાં ગીધ પખીતે લગતી એક 
વિચિત્ર ફેન્ટસી પ્રત્યક્ષ કર્યાત્‌' નેંષ્યું છે. ફોયડે તેમની એ ફ્રેન્ટસીનું પોતાની 
આગવી સનેવિશ્લેષણુની પદ્ધતિએ અર્થઘટન કર્જુ', અને તેમતા અચેતેનમાં 
પડેલી માતૃપરક શ્ર'થિઓને] ખ્યાલ ખાંધી આપ્યા. જે કે પાછળથા 
એરિક ન્યૂમેતે આ ફ્રેન્ટસીનું” ફોયડના આ “જતના અર્થઘટનથી ભિન્ન અર્થ- 
ઘટન કરી આપ્યુ'. તેમણે યૅંગના આયરૂપાના સિદ્ધાંતમાં એને ઘટાવી આપી, 
ફોયડે જ્યાં માતૃપરક ગ્ર"થિતુ' તત્તત ન્નેયુ' ત્યાં એરિક ન્યૂમેને “મધર આર્કિ- 
ટાઈપ્સ'તુ' તત્ત્ત શોધી આપ્યુ*, ફેોયડે દોસ્તાોએવ્સ્કીતા મતેોગતને તાગવાને! 
પ્રયત્ન' પણુ કર્યો, છે. દોસ્તોએવ્સ્ળીના * ડથાસાહિત્યમાંથી તેમ તેમનાં 
અન્ય લખાભોમાંથી પુરાવાઓ મેળવી તેમના' ચિત્તમાં પડેલો અપરાધ- 
ભાવ અને ત્રેની સાથે સ'લગ્ત ખીજી ત્ર'થિઓની પણું તેમણુ તપાસ કરી. 
શૈઈટ્સ્પિયરના “હેમ્લેટ'માં ઈડિપસ ત્ર'થિતે। સ“ક્ત તેમણે વાંચ્યો હતો જ. 
ફોાયડનો આ સ'કેત ઉપાડી લઈ પાછળથી અરન્સ્ટ જ્ેન્સે હેમ્લેટમાં પડેલી 
ઈડિપસ ગ્ર"થિનુ” વિસ્તૃત સ્પષ્ઠીકરણુ કરી' આપ્યુ. એટલું જ નહિ, મૂળ 
શૈઈકસ્પિયરના ચિત્તમાં ગહન સ્તરે આવી ગ્ર"થિ પડી હતી એવી ધારણા 
'પણુ રજૂ કરી. ડ્રોયડે નિપન્નવેલી મનો વિશ્લેષણુની પદ્ધતિએ (અને પછીથી 
સને વિચ્લેષણુની પદ્ધતિઓ જુદી જુદી દિશામાં વિકસતી રહી દેખાય છે) 
પછીથી બીજા અનેક સજ કોના અચેતનતે તાગવાની પ્રનૃત્તિ વિકસતી રહી 
*.છે. એ પૈફી: એડગર એલન પે1, ખ્લેઈક, બોદલેર, કાક્કા,' નિટ્રસ, લોરેન્સ 
જેવા સર્જ ક્રોના અભ્યાસે! વિશેષ ધ્યાન રૅક્ટે છે. ફરોયડ પહેલાં ય પાશ્ચાત્ય 
જગતમાં સાહિત્યકારોનાં નાનાંમોટાં જવનચસ્ત્રિ લખાયેલાં. તેમાં ચશિત્રઃ 
' લેખકોએ પોતાને પ્રાપ્ત સાધનાની સદેદથી ચસ્ત્રિનાયકના જીવનકવનને ઝેરનારાં 
આંતરિક ખળાને સમજવાના પ્રયત્ને! કર્યા હતા. હવે સના વિશ્લેષણની પહ્દતિ 
મ્રાપ્ત થતાં વધુ કાર્ય ક્ષમ આજ્નર ડાથમાં આવ્યુ' દોય, એમ અભ્યાસીઓને લાગ્યુ. 
કાફ્કા વિટ્ઠસ આદિની સાહિત્યસણિના મ્ય કોષોમાં તેમની અચેતન- ગ્ર'થિઓ 
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પ્રવેશી ચૂકી છે, એમ બતાવવાના પ્રયત્ને હવે રારૂ થયા, પણુ આ પ્રકારનાં 
અધ્યયનોને એની દેખીતી મર્યાદા સ'ભવે છે. એક સ્વતત્ર અને સ્વાયત્ત રચતા 
તરીકે કૃતિ જે કઈ વિશિષ્ઠ રહસ્ય ધરાવે છે, તેનો ખુલાસો આવા 
મતોવિશ્લેષણુથી ભાગ્યે જ મળી શકે. કૃતિના રહસ્યમાં એના સર્જકતા 
અચેતનતની ત્ર*થિ કે સ'ધર્ષતુ' રૂપાંતર થઈ ચૂકયુ" હોય છે. કૃતિના પ્રેરક 
બૂળ સમી ત્ર'થિ ક સ'ઘર્ષ બહુ બહુ તો કાચી સામત્રીનો એક અ“શ બની 
શકે, એટલે સમમ્ર કૃતિતા “અર્થ 'તે આવી કોઈ ત્રથિ ક સ'ઘર્ષના ખ્યાલમાં 
ઘટાવી આપવાની પ્રવૃત્તિ સાચી દિશાની નથી. કૃતિના વિવેચન-મૃલ્યાંકનની 
દૃષ્રિએ આવી સામમત્રી અપ્રસ્તુત બની રહે છે. 


કૂાયડના મનોવિશ્લેષણના ખ્યાલો પાશ્ચાત્ય જગતમાં ઘણા કાંતિકારી 
નીવઝા દેખાય છે, શાહિત્યમાં વષર્યવિયષ તરીકે હુવે 
અચેતનતી સ'કુલ ત્'થિઓને। સ્વીકાર કરવાનુ* વલણુ જન્મ્યું, કાફૂકા જેવા 
વિલક્ષણુ સજકે સ“પ્રઝપણે પોતાના અચેતનના શ'ઘર્ષોને મર્તિમંત કરવાની 
પ્રવૃત્તિ કરી, અલમત્ત, ફ્રોયડની વિચારણાઓને સીધેસીધી લાગુ પાડી 
આપવાના પ્રસગોા કદાચ ઘણા એ!છા હશે. પણુ ફ્રોયડના મનોવિજ્ઞાતે જે 
નવુ' “ કલ્ચર ' જન્માવ્યુ' તેના વાતાવરણુમાંથી અનેક સર્જકોએ પ્રેરણા 
મેળવી જણાય છે, એબ્સર્ડ નાટક્રોતા મૂળમાં પણુ અનેક વાર્‌ અચેતન 
સ્તરની સ'પુલતાતે પ્રતીકાત્મક રૂપ આપવાની વૃત્તિ જ રહેલી ન્નેઈ શકાશે, 
સર્રિયલ કાવ્યની વિભાવના પાછળ પણુ અચેતનના આંતરગ્રવાહે।ને યથાથ 
રૂપમાં પામવાની રૃત્તિ રહી છે. એમ કહી શકાય ' અચેતનના ખ્યાલની 
પ્રતિષ્ઠા થતાં કયાર્સાહિત્યમાં પાત્રની વિભાવના પણુ અમુક અ'શે બદલાવા 
પાસી, તે સાથે જ રચનાસ'વિંધાન અને ભાષારૌલીના સ્તરે પણુ વતીઆછી 
અસર પડી, અચેતનને મૂર્ત રૂપમાં તાગવાને કલ્પનો! પ્રતીકો અને પુરાણુ- 
કથાએ જેવાં શાધને! વ્યાપક ઉપયોગમાં લેવામાં આવ્યાં. નેયસતી કૃતિ 
“યુલિસિસ ' અને કાફકાની “ધ કાસલ' જે પ્રકારનુ” સ્વપ્નસદશ વિશ્વ 
હતુ' કરે છે, અને એમાં જે પ્રકારની પ્રતીકલક્ષી કથનરીતિતે1 વિનિમે!તર 
થયો છે, તેની પાછળ ફોયડવાદને! પ્રત્યક્ષ નહિ તો પરોક્ષ પ્રભાવ હોવાનુ” 
સ્પષ્ટ સમન્નય છે. આ સદીના કયાસાહિત્યમાં પછીથી “ ચેતનધારા ' અને 
૬ આંતરિક એકાકિત ' તરીકે પ્રથોન્નયેલી રાશષ્ટ ર્ચનારીતિઓ પણુ, 
આથી ક'ઈક ભ્િત્ત પણુ મનોવૈજ્ઞાનિક વિચારણાએથી ૪ પ્રેરાચેલી છે. 


સનો વિશ્લેષણુની પદ્ધતિ સાહિત્ય કૃતિના “ અર્થ ? ઉકેલવાના કાર્યમાં 


એતદ જુલાઈ ૮૧ 


એક મહત્ત્તતું આજ્નર બની રહી, જૂની નવી ર્હસ્યાનૃત કૃતિઆનુ* હાર્દ 
પાસવા આ પદ્દતિ ધીમે ધીમે વ્યાપક બનતી ગઈ. હેસ્લેટ પોતાના પિતાના 
ખૂતતેો બદલે લેવાસાં વિલ'બ કેમ કરી રલો' હતો એ વિશે ગઈ સદીના 
અતત ભાગ સધીમાં કેટલાક અભ્યાસીઓએ પોતપોતાની રીતે ખુલાસાઓ 
આપવાના પ્રયત્નો કર્યા હતા, પણુ તે એટલા સમાધાનકારી નહોતા નીવડથા 
પુણુ અન્સર્ટ જેન્સે હેમ્લેટના પાત્રમ! ઈડિપસ ગ્ર'થિનો ભેદ ઉકેલી આપ્યો 
તે શાથે એ રહસ્યમય પાત્રતુ' અને નાટચકૃતિતું પણુ હાર્દ ખુલ્લુ' થઈ જતુ” 
લાગ્યુ, ચાર્લ્સ નાઈડરે કાફ્કાની રચના “ ધ કાસલ 'ની સ્વપ્નસદશ રૂપ- 
રચતાનુ* અને તેના ભાગ રૂપે કૃતિમાં ગૃ'થાયેલાં કિલ્લો દેવળ ચેપલ 
ખારી ખારણાં તિરાડ લાકડી દાંત ચુસ્ત ગણુવેશ મીણુખત્તી જેવાં અસ"ખ્ય 
પ્રતીકોનું” ફ્રોયડવાદના પ્રકાશમાં અથઘટન કરી આપ્યુ, અને એ સાચે એ 
કૃતિ ક'ઈક પારદર્શી” ળની રહી, આલ્ફ્રેડ બૂથ કટનર નામના વિદ્દાને લોરન્સની 
પ્રસિદ્ધ કથા “ સન્સ એન્ડ લવર્સ 'નાં સુખ્ય પાત્રા પૈકી મિસિસ મોરલ 
અને તેના પુત્ર પોલના સ'બ'ધોને માતૃપરક ગ'થિના પ્રકાશમાં સ્પષ્ટ કરી 
આપ્યા; નોર્મન હોલેન્ડે ફ્રોસ્ટતી એક અતિ દુખાધ લાગતી . કાવ્યકૃતિ 
“મેન્ડિંગ વેલ 'યુ', એક શૈશવકાલીન ફ્રેન્ટસીના આધાર લઈ, સાસિક 
અર્થધટન કર્યુ”. 


સાહિત્યવિવેચનમાં મનોવૈજ્ઞાનિક વિચારણાઓને। કદાચ સૌથી વધુ સમર્થ 
વિનિયોગ સિસ નોદાકિનના “116 /7૮1861):0 દહ 115 1॥ ?૦૦1()/' 
ગ્ર'થમાં નનેવા મન્યે, પાશ્ચાત્ય કંવિઓમાંથી અનેક ૬ષ્ટાતો લઈ તેમ તેમાં 
યુ'ગને અભિમત એવા આદરપો (૧૦10૦100૦૩) તારવી આપ્યાં, સિસ 
મોદકિન પોતે કાઈ વ્યવસાયી સનેઇવૈજ્ઞાનિક નથી, તેમ સક્યિ વિવેચક પણુ 
નથી, આ વિશેતુ' ઊ'ડુ” અધ્યયન તેમણુ કેવળ સાહિત્યપ્રીતિથી જ ઉપાડયુ' 
હતુ. તેમંણુ બે રીતે તપાસ ચલાવી છે. એક રીત એ કે એક જ કૃતિમાં 
નિહિત રહેલાં વિવિધ આઘર્પો।ની વિગતે શોધ કરવી; એ સારે કોલેરિજની 
પ્રસિદ્ધ કૃતિ “110 6૦0 [/લા1૦ તેમણે પસ'દ કરી છે. ખીજી 
રીત એ કે, જુઠ્ઠા જુદા સમયના કવિઓમાં ચછાનુ' એક આદરૂપ કેવા વિશિજ 
આવિર્ભાવા સિદ્ધ કરૅ છે, તેની તપાસ કરવી. એ સાટે હોમર દાન્તે વર્જિભલ 
સિલ્ટન જેવા કવિઓએ પોતાનાં-નારી પાત્રોસાં નારીના મૂળ “આદારૂપ”ને 
કેવી રીતે નિસ્તાર્યુ” છે તેની સહ્રમ દૃષ્ટિની તપાસ હાથ ધરી છે. 


કળાવિવેચનમાં મહત્ત્તતુ અર્ષણુ કરનારા સનોવિશ્લેષકામાં ઓટા 


૩૧ એતદ્ જુલાઈદ્દ 


રૂકનુ નામ પણુ જણીતું છે મનોવિશ્તેષણુ પદ્ધતિની સહાય લઈ તેમણે 
સાહિત્યવિષય કેટલાક સગીન વિશ્લેષણુ! રજૂ કર્યા તુલનાત્મક મિથેલો!જીતા 
વિષયમાં પણુ તેમનુ નોધપાત્ર અર્પણુ રહ્યુ છે આ ઉપરાતં ચાર્લ્સ 
ભાઉદૃઈત, લેગ, લોરેન્સ કયૂબિ, સોલ રૉસેનઝિવગ, કૉન્રેડ 
આઈકન, રૉખર્ટ ગ્રેવ્ઝ હર્મર્ટ રીડ, કેતેથ ખર્ક જેવા ખીનન 
અનેક અભ્યાસીઓએ વિવેચનમાં મનોવિજ્ઞાનની વિષારસરણિઓ અને/ 
અથવા પદ્રતિઓતે। આગવી આગવી રીતે વિનિયોગ કર્યો છે અલખત્ત મને વિશ્લે 
ષૂણુના અભિગમને ચેઃકકસ મર્યાદા છે એવાતનું [વિસ્મરણુ ન થવુ નનેઈએ સાહિત્ય 
કૃતિના “વર્ણુન' પૂરતુ એનુ મહત્ત્વ છે કૃતિ યૂલ્યાકતતું ધોરણ એ બની શકે તહિ 
હુમ્લેટના પાત્રમાં ઈડિપસ ત્ર થિને! સ”કેત વાંચી લઈએ કે (લોરિન્સના પાત) 
પાલમા તેની માતૃપરક ત્રથિ ચીધી ખતાવીએ તે! એથી બહુ બદ તો 
કૃતિના પ્રચ્છન્ન અર્ય'નો ભાત ઉકેલવામાં સહાય મળે છે એટલુ જ, પણુ 
આ પ્રકારનો મનોવૈજ્ઞાનિક હફીકત પોતે ક ઈ કૃતિતુ મૂલ્ય ખની જતી નથી 
કલાકૃતિના સકુલ અર્થતો એ એક અશ માત્ર હોઈ શકે કૃતિતા જે ખરા 
"અર્થ? છે તે તો લેખકના સભાન સર્જમ્કર્મની ઉપલખ્ધિ છે એ રીતે 
કૃતિના હાર્દમાં પ્રચ્ઠન્ન રહેલા મનોવૈજ્ઞાનિક તથ્યને કૃતિના મૃધ્ય ન્નેડે 
સમીકૃત કરી શકાય નહિ કે કૃતિના સકુલ “અર્ય'તે આવા કોઈ એક 
સનોવેજ્ઞાનિક સત્યમાં ઘટાવી આપી શકાય નહિ, 


સાહિત્યના સ્વરૂપ અને કાર્યને! વિચાર આજે ભાવકચિત્તના 
પ્રતિભાવોને લક્ષમા રાખીને વિકસતો જય છે, અને એમાં મનોવૈજ્ઞાનિક 
વિચારણાએ પ્રત્યક્ષ કે પરોક્ષ રીતે ભાગ ભજવતી ૨હી છે આઈ એ 
રિચાર્ફઝનો કાવ્યવિચારણા એનુ સરસ દષ્ટાત ખનો રહે છે રિચા(ઝે 
એમ પ્રતિપાદ્તિ કર્છુ કે કવિતા ભાવકચિત્તની પરસ્પરરવિરાધી ્રિએ 
વચ્ચે સતુલન અને સવાદ રચી આપે છે રિચાધ્ઝનુ કાવ્યશાસ આમ 
શાવકચિત્તના પ્રશ્નોને 'ેન્દ્રમા અણુ છે સાઈમન લેસરે કઘાસાહિત્યમાં ૧જૂ 
થતા અપારવિધ અતુભવોા ભાવકતા અચેતનને કેવી રીતે સતપે' છે 
તેતુ અધ્યયન [10107 ઘઉ 109 170૦૩૭૦1૦૪૭ ગ્રથમા રજૂ કર્યું , 
જૃતેથ બ કલાકૃતિના 30090110 ત્૯(1૦1 નો વિજિિષ્ટ ખ્યાત જે રીતે 
વિફ્સાવ્યો તેમા પણુ ભાવકર્નાં મતે[વૈેઝાનિક પાસાને વિચાર કેન્દ્રમાં 
આવ્યો છે 


આધુનિક વિવેચન મનેરવિજ્તાન્ની સાથે એ ્રોપોલોજી અને મિધો 


૩૨ એતદ જુલાઈ ૮૬ 


હ્ષેજીતા ખ્યાલોને પણુ ઉપયોગમાં લેતું દેખાય છે. સાહિત્યકૃતિના કાર્ટમાં 
પડેલાં પ્રતીકો સિથા અને ખીન્ન' સાંસ્કૃતિક તત્તવોતે અર્થ પામવા હવે 
એકથી વધુ સામાજિક વિઝાનો ઉપચે।ગમાં | લેવાતાં ન્નય છે, પણુ એમાં 
ફેયક અને યુ'ગની વિચારણાઝું અતુસ'ધાન કદાચ વિશેષ ધ્યાન ખેચી 
રહે છે, 


આજે સૌ'દર્યમીમાંસા અને વિવેચનના કેટલાક પાયાના પ્રશ્નો સને- 
વજ્ઞાનનો વિચારસરણિઓન॥ પ્રકાશમાં ચર્ચાતા દેખાશે, કળાની આકૃતિને 
જેશ્ટાલટની વિચારસરણિથી સ્પષ્ટ કરવાના પ્રયત્ને થયા છે, સર્જક કલ્પનાનુ' 
સ્વરૂપ ડ્રિનામિલેજીના પ્રકાશમાં તપાસવાની પ્રકૃત્તિ પણુ આર'ભાઈ છે, 
અતે આ બધુ' ૭તાં આજતુ' મનોવિજ્ઞાન સર્જન નામની ઘટનાનું” પૂરુ” 
સપષ્ટીકરણુ આપી શકશે કે કેમ એ એક પ્રશ્ન જ રહે છે. 


'પચ્રચર્ચા 


ત'ીશ્રી : એતદ્‌ 


“એતદદ-૩૯'ના પૃ. ૨૩ ઉપર થ્રી ડે, શિરીષ પ"ચાલે પાતાના “હલ્લા 
દાયકાનુ' વિવેચન' લેખમાં “ગુજરાતીમાં કાસિરેરના દષ્ટિળિદુના યત્કિચિત 
“પરિચય વિલિયમ વિચ્સાટ અને છુકસને આધારે હરિવલ્લભ ભાયાણી સિવાય 
બીજ કોઈએ કરાવ્યાનુ' સ્મરણુમાં તથી;' એવું જે વિધાન કર્ુ" છે તે સર્'્લભે 
જણાવવાનુ %ે- ' 


-અન્સ્ટ કાસિરેરના નિખ'ધનો સુદી અનુવાદ “કળા' શીર્ષક હેઠળ 
* ડો. પ્રમોદકુમાર પટેલે ફેસ ચુજરાતી સભા વૈસાસિક'તા ૧ જીલાઈ-સપ્ટે, 
[૧૯૦૭૫, ૨. ઓકટા, ડિસે, ય૯છપ ૩. જન્કુ-માર્ચ ૧૯૭૬ અતે એપ્રિલ 
“જુલાઈ ૧૯૭૬-એ ચાર અ'કામાં પ્રગટ કર્યો હતે. 


--વિજ્ય શાસ્ત્રી 


૩૨ એતટૂ જુલાઈ ૮૨ 


જાહેર "પરિપત્ર 


૧. મહારાજા સયાજીરાવ ત્રીજા સ્મારક સશોધન 
ઈનામી કિખળ'ધસ્પર્ધા 


નિષધસ્પર્ષા વિષય: “આધુનિક માનવસ'દ્લભમાં ધારક બળ તરીકે ધર્મ? 


૧૬૭૯-૮૦ “€૦1૧1૯10[001411 11ધાળવા॥1 511010૦0 તાળ 
વર્ષ માટે રિદઠ્ા૦ળ ૧5 & $ર્ડા&ા110ણ 7૦/૮૦.” 
[નેખ'ધસ્પર્ધા વિષય “સામાજિક નિકાસ માટે આદેલને। અનિવાર્ય છે ₹ 
૧૯૮૦-૮૧ * 8 /&વા1વ810105 1€€09541]/ 101 1100 
વર્ષ માટે 5૦૦ઢા 4૦00010010€131 ?'' 


પારિતોષિક : પ્રત્યેક સ્પર્ધાદીઠ રૂપિયા ૧૦૦૦/ (રૂ. એક હજર) તિબ'ધ 
મોકલવાની છેલ્લી તારીખ ૩૧-૧-૮૨, 


વિશેષ સૂચના એ! : 


૧, સ્પર્ધકની યોગ્યતા : ગુજરાત રાજ્યના બનાસકાંઠા, સાબરકાઠા, મહેસાણા 
અમરેલી, વડોદરા, અમદાવાદ, ખેડા, પચમહાલ, ભરૂચ, સુરત અને 
વલસાડ જિલ્લાને કેઈ પણુ વતની આ સ્પર્ધામા ભાગ લઈ શકશે, 


૨, નિબધ [ૂલસ્કેપ કાગળની એક બાજુએ સ્વચ્છ અક્ષરે લખવે।, 


૩, નિબધને। વિસ્તાર ઓછામાં ઓછે દસ હજર શખ્દાને હોવો જેઈએ, 
અતૈ તે પચાસ હન્નર શબ્દોથી વધવો! નેઈએ નહિ, 


૪, નિબધ ગુજરાતી, હિન્દી અને મરાઠી એ ત્રણુમાથી ગમે તે એક 
ભાષામાં લખી શકાશે, 
૫. નિળધ મોકલવાનું” સરનામુ' : અપ્યક્ષ, ગુજરાતી વિભાગ, દ્ેકલ્ટી 
ઓફ આટ્સ, મહારાન્ન સયાજીરાવ 
યુનિવસિડી, વડોદરા-૩૬૦ ૦૦૨, 


(હષ “મ. નિવેરી) 
ગ્રો 
'*. સહારાન્ન સયાજીરાવ ત્રોજ્ન સ્મારક સ શોધન 
સમિતિ, અધ્યક્ષ, ગુજરાતી વિભાગ ફેકવ્ટી 
આઓક્‌ આટ્ર્સ, મ. સ, યુનિવર્સિટી, 
વડે(૬રા-૩૯૦ ૦૦૨, 


$108, ૦૮૦ 01 1138 0022૪ 5૩૮૭ 
01 ₹ડાકેત્કાતાઇ, 15 101 વૉપ્ાંતટત 
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૬૩4 


અતુકમ 


એક ફાજ્ય ૪૬ પુવાર 

એક કૃતિ ઉશનસ 

“ધ એટમ એવ ધ પેઠ્દીઆ્ક' ગેબ્િયધ માકવે, 
સાહિત્ય અને ડ્વિસદી, સુરેશ ન્નેષી 

માઠિત્ય અતે ભાયાવિડાન હર્ષદ ત્રિવેદી 
સાહિત્ય અને પ્રતો વિજ્ઞાન પ્રમોદકુમાર પટેલ 


ક 
પત્રચર્ચા વિજય શાસ્ત્ર ૩૪ 


માદિક-મુંદ-પ્રમ્રક ટ કપા સોપી ૫૩ તૃતત સેસામરી, દેઝુંગ જ, દ વકોરશ 


કેડણસ્મત્ તેરે ઉ્ટર્ઈ, ત્રમ્નુળ કઈ, ગાધી એલ ઉપર પાછવ રૃવડેદ 
4 પહે 


ક 


નવા વર્ષનું લવાજમ તરત મેકલેપ 
(શેક યા ડૂાફ્ટ શકલા નહિ) 


એતદ્‌ 


ઓગષ્ટ ૧૯૮૧ વર્ષ ૮ અક ૪૧ 

તત્રીઓ 

સ, ઉષા નેતેપી ૫, નૃતત સોતમાટી, ફરોગ જ વડેરા, ૩૯૦ શલ 
રસિક શાહુ 3/1૦, ઇન્ડિયા હાકમ પે4ર રેડ, સુ બઈ ૪૦૦ ૦૭૬ 
જયન પારેખ એ[ર૦, અ બેકા એસ્ટેટ મહાતમા ગાધી શેડ ધાટક9૫૨ 
(પૂવ) મુ બઈ ૪૨૦ ૦૭૩ 

યાષિષક લવાજમ ર1 વીસ 

લવાજમ ભરવાની સ્ધળ જ 

જ્યત પારેખ, મુબઈ, ફસિક સાહ ત્ર બઈ 

પ્રા મુકુદ દવે “વસત સેતુબધ સેણશાયપી કાલાવડ રડ રાજ કાટ ૩૬૦ ૨૦૧ 
નિજ્ય ફ્ટાર' રાન રાડ આણદ લી 
સૌરભ પુસ્તક ભડાર રિથીફ મડ અમદાવાદ 


લેખ અવલેકતના પુસ્તકો તષદ વિતિસયાથ” સા્માચિદે સ ઉષા સ્‍તેડીતા સરનામે મેઇશવા 
સજષ્તાત્મક કૃતિખે જ્ય ત પારેખને મોાકતવી 


“એતફ દર મદ્ધિનાની * પેટેરમીએ પ્રગટ થાય છે, 

મુદ્દણ7ુ તલા] પ્રિન્ય્સ?, *નસ્મૂડી કુકી ગાધી એઈલ મિવ પાછળ વખાર 
ક્યવસ્થા અ'ગેનેદ સઘળેઃ પત્રવ્યવહાર અ! સરતાસ કરજો 

હશરાજ ચાડ 

સૌજન્ય દેરાસર લેત ચાઢડાપર્‌ (પૂ ) કુ બઈ ૪૦૦ ૨૩૦૭ 


સ'દિગ્ધ -ઘેડા. જ સિતાંશુ યશશ્ર'' 





ઘેડારમાં લાગી 'છે આંગ 
નૈ નીકળી, પડયા છે. અગનીની. રાતી. “લપેટ જેવા જનાવરો, * 
પણુ એમના: કાનની* રાચે નૈ પોલાણુમૉં 
રાતા, કાળા, સફેદ, તપખીરી સઢ ફડકડે 'છે.. , સડ 
એમતી ગરદન પર; સ પર, યુચ્છવીઃ ફશોળાતી : છોળ સંધી 
સે છ છ. ત્યારે ધા હોઠ વચ્ચેથી, *દરિયાઈ ખડકો છતા થાય છ. ર 
ઓટઆટલાં પાણી 
વૂડવાનલ જેવા એમાં' જં શકલડે છે ઘોડા. 
ઓઢટઆંટલે, અગની ી 
: “વચ્ચેથી જુવૉળે ચઢેલાં જળ જવા રેલા છ ધોડા. 
ભી'સાચેલા કેન્દ્રમાં પુરાચેલા તમેલાએઓમાંથી નીકળ, 
દર,દૂર. સુધીના રસ્તાઓ પર ':. 
આ સ'દિગ્ણ' અગનલોડા'. જ્યાં * સધા "રેલાઈ શકે છે ડી 
ત્ય ન -આશા ક તી પી 





૨ એતદૂ-. એગષ્ટ-૮૬ 


“હીરે'નુ' મૃત્યુ મૂ, લે ચાહ્સ* બોદલેર 
અ'. અતુ, પિયરે રિક્તડર 
ગુજ. અનુ. વિજ્ય શાસ્રી 


ફન્કપોલ એક ઉત્તમ કક્ષાનો! વિદૃષક હતે, વળી તે રાજને. ખાસ મિત્ર 
પણુ હતે! પ્રેન્કપોલ હાસ્યતટનતે વ્યવસાય કરતે હોવાથી કે ગમે તેમ પણુ 
ગમ્ભીર બાખતે! પ્રત્યે તીવ્ર આકર્ષ યુ ધરાવતે! હતે!, પિતૃભુશિ અને સ્વાત ય 
જેવી ભાવતાઓ એક નટના મતતે પૂરેપૂરા કબન્તે લઈ લે એ વાત જરા 
વિચિત્ર લાગે એવી છે પણુ ફ્રેન્કપોલ એક દિવસ કેટલાક અસતુણ ઉમદા 
માણુસોએ રચેલા કાવતરામાં જડાઈ ગયે, 


શત્તાધારીઓ સામે વિદ્દોહ જગાવનાર, રાજાઓને પદભ્રરુ કરતાર્‌ અતે 
સમસ્ત સમાજતે સ'મતિ વગર સમૂળી ક્રાંતિનો ભોર બનાવનાર પ્રામાણિક 
માણુસાની દુનિયામાં ખાટ નથી, તપાસ થઈ એટલે ઉમરાવે! પકડાઈ ગયા 
અતે તેમને, ફ્રેન્કપોલની સાથે મોતતી શન્ન ફરમાવાઈ, 


હુ' ચોષ્કસપણે માનુ' છુ' કે પોતાના પ્રિય વિદૃષકતે પણુ વિદ્દોહીઓની 
સાથે ભળેલા ન્નેઈ રાનને ખૂબ દુઃખ થયુ' હશે, આ રાજન ખીજાઓ કરતાં 
બહુ સારે નહોતા તો બહુ ખરાબ પણુ નહોતે!. પર'તુ અતિશય સ'વેદનશીલ 
હોવાને ફરશે અનેક પ્રસંગોએ તે પોતાના જેવા ખીન્ત માણુસો કરતાં વધુ 
ફર અને વધુ જુલ્મી બની જતો. તે કલાનો ઉત્કટ ચાહક ડતો એટલુ” જ 
નહિ, કલાવિવેથક પણુ હતે1. વિવિધ પ્રકારતા આન? માટેની તેતી 
ઝંખતા સદા ૪૧'ત રહેતી, માતવી અને નીતિનિયમે પ્રત્યે બેપરવા હોયે 
એવો તે આગવે। કલાકાર હતે. ક'ટાળા તેતો મોટામાં મોટો શસુ હતો. 
આ જુલમી શત્રુયી છુટકાર। મેળવવા કે તેતે હરાવવા તેણે અજમાવેલા 


૨ એતદ્‌ ઓગષ્ટ ૮1 


વિલક્ષણુ ઉપાયે! ન્નેઈને કોઈ કરડા ઇતિહાસકાર તે! તેના તરફ “અમાનુષી' 7 
એવા વિરેષણુને છુટ્ટો ઘા જ કરે ] તેની હકૂમતમાં આન'દના - અતિ 
“ ચક્ષમ' પ્રકારમાં સમાવેશ પામતી લાગણીએ અથવા આશ્ચર્ય “આપી શકે એ 
સિવાયતા ખીન્ત કોઈ પણુ પ્રકારના લખાણુને 'મ'જૂરી મળતી નહિ. તેની 
પ્રતિભાને સોળે કળાએ મ્રગટાવી આષે એવી નાટચશાળા એને કદીય ન 
સાંપડી એ એનુ" દુર્ભાગ્ય હતુ આવનારી અનેક સદીઓ જેમનાં નામ અને 
ઉત્સાહને ; કદીય જાણી શકનાર તથી એવા ધણુ ઉત્સાહી નીરાતે। વિકાસ 
* સાંકડી સીમાઓને કારણે અટકી પડયો છે. ટ્ર'કી' પહાંચવાળા ઈશ્વરે આ 
રાજને તેની ભૌતિક સ"પત્તિ કરતાં ય વધુ કુદરતી બક્ષિસા અર્પી” હતી. 


એવામાં એકાએક અક્વા ઊડી કરે સર્વોચ્ચ સત્તાએ બધા જ કાવતરા- 

ખોાશેને માફી બક્ષવાનુ નક્કી કર્યું” છે, એક ભવ્ય કાર્યક્રમની નનહેરાત ' થઈ 

હતી, દ્રેન્કપોલ તેસાં એક સણત્તતની અને .અત્ય'તે' વખણાયેલી * ભૂમિકા 

, શજવનાર હતા અને .વાત તો એવીયે ચાલતી હતી કે આ કાર્યક્રમના 

્રેટ્કા તરીકે, દુશાયેલા અને ઉદાર. રાજને દ્રોહ કરનાર ઉમરાવોને 'પણુ 
. ઉજર-રખાતાર હતા. આ. જહેરાત જ પેલી અફ્વાના મૂળમાં 'હતી, 


ર કયારક અનાયાસે અને કયારેક ' આયાસંથી વિચિત્ર ખની રહેતા આ 
 સાણુસ (રૉન્ન)ને માટે ખધું' જ શકય હતુ, અરે, સદ્ચુથુ, ઝદુવા જેવા 
* શુણુમાંય તે કશાક એકથ્ય 'આન'દેના અનુભવની આશા રાખતો પણુ તેના 
વિચિત્ર અને,, દુર્બળ, આત્માના ઊ'ડાણુમાં ડૂબઈ મારી શકતા મારા જેવા 
'ેટલાકતે , તો રાન્નના મનમાં મતની સન પૉમેલી વ્યક્તિની અભિનય- 

શક્તિતુ”” “પારખુ” લેવાની ઇચ્છા «નગી 'હાંવાનો' વહેમં જતા હતો. મત્યુદહડની 
* સજામાં કેવો' રસ પડી શકે છે અને પાતાને અસામાન્ય સ'નનેગામાં યૂકાયેલો 
* એતુલવતો' કલાકાર પોતાની શક્તિઆમાં કેવાં પરિવર્તનો યો સુધારાઓ કરી 
શકે' છે તેનો સમત્યક્ષ -અતુભવ મેળવવાં કદૉચ તે આ પ્રસંગનો ઉપયોગ 
કેરેવા માગતાં હત્તો, આં બધાંની પડછે શું આ ખૂધાંને સાદી ખક્ષવાના કાઈ 
આછો પાતળાં વિચાર તો નહી' રહેલો હોય.? આ. પ્રશ્નનો ચોક્કસ જવાબ 










(સર્‌ ગ ઃ મહાન - શવિ ઊચો" ગન નાનકડો રાજંદરબાર . “તેનો 
શૈવળા  દોરદમામ ' સહ ખીલી ઊઠેષો, મર્યાદ્તિ 'સાધનેસ પત્તિવાળાં. 'રાજ્યમાં 
&% પણુ એકં વિશિષ્ટ (હે 'ધરોવતો સ્વર્ગ “અરેખંરા' ભંવ્ય સંસ'ગેઃ કેટલો ઢઠારા * 


૩ એતદૂ' એ સડ ન્‌. 


કરી શકે છે તેનો ખ્યાલ નરી આંખે એ બધુ ન્નેયા ' વિના આવવે। સુશ્કેલ 
છે, અને આ પ્રસ'ગ તતો બેવડો ગમ્ભીર હતે. એક તો ચોપાસ પ્રેસંરેલા 
ગાગઝમાટના પ્રભાવને લીધે અને બીજુ' એ ઝાંગઝમાટને આવરીને રહેલા 
એક ર્હસ્યાત્મક કૌતુકતે લીધે. # 


મૂગા રહેવાનુ' હોય અથવા ઓછામાં ઓછુ' બોલવાનુ' હેય એવો 
પાઠ ભજવવામાં ફ્રેન્કપોલની તોલે કોઈ આવી શકે તેમ નહોતુ, જીવતના 
મર્મોને પ્રતીકાત્મક રીતે રજૂ કરવા માગતાં પરીકથા જેવાં નાટકોમાં આવા 
પાઠો વધુ આવતા, રગભૂમિ ઉપર તે હળવાશથી અતે સ'પૂર્ણ્‌ સ્વસ્થતાપૂર્વક 
પ્રવેશ્યા એ ન્નેઈ પ્રેક્ષક મહાનુભાવોના મનર્માં રાજાનાં ઔદાર્ય અને 
ખાનદાની માટે કોઈ શ'કા રહી નહી, 


જ્યારે કોઈક અભિનેતા માટે “તે એક સારો અભિતેતા છે' એમ કહેવાય 
તારે “એણે હજી એનામાં રરેલા નટતે ભરાબર વિકસાવવા બાજી છે' એવે 
સૂચિતાર્ય પ્રગટ કરતો સિહ્ધાન્ત તેમાંથી ફલિત થાય છે. ખીજ શખ્દોમાં, 
“એની કળા, એની શક્તિ, એને ઈરાદે! દેખાઈ આવે છે, ઉઘાડાં 'પડી આવે 
છે.” પ્રાચીન શિલ્પોને માટે કયારેક એમ લાગી આવે છે કે એ હમણાં જાણુ ખોલી 
ઊઠશે, સજીવન થઈ ઊઠશે, તેમ કોઈ અભિનેતા પણુ, જ્યારે એ જે પાત્ર 
ભ્રજવતો હોય એતે તાદરા અતે જીવ'તપણે ઊપસાવી આપે ત્યારે કલાની 
એક અનન્ય અતે અસાધારણુ, ચમત્કાર શી, ઘટના બતી રહે છે, એ રાત્ર 
ક્રન્કપોલે પણુ જીવ'તતા, વાસ્તવિક્તા અતે શકયતાની કલ્પના ન થઈ શકે 
એ રીતે કળાના આદર્શને મૂર્ત કરી આપ્યો. વિદૃષક રૂપે તે આમતેમ આંટા 
મારતો, ડયારેક હસતે તે. કયારેક રડતો હતે. તેના સુખ ફરતે રચાયેલા 
તેજ્વલય - મારા સિવાય ખીન્નતો નજરૅ પડવુ , અશકય એવા એક 
તેજવલયનમાં કળા અને રહીદીના ગૌરવનું તૈજ પરસ્પરમાં ઓતપ્રોત 
થઈ ગયુ* હતુ. અત્યત ક્ષુદ્ર એવા વિદૃષકવેડારમાં દ્રેન્ડપેલલે કેમ કરીને એક 
દિવ્ય અને અપાર્થિવ પ્રભાવ નિષ્પન્ન ક્યો હતો એ હુ” કહી શકુ” તેમ નથી, 
એ અવિસ્મરણીય સ ધ્યાનુ' તમારી સામે વર્ણન કરતાં મારી કલમ કમ્પે છે, 
રાતે, હજુ પરા તડપે રેખ/ત, જતે, શે ટી. ર૦. મસ). 3/0:3/008. 
આણે છે, ફ્રેન્કપોલે તે દિવસે મતે એક અ'તિમ અને અકાષ્ય સત્યની પ્રતીતિ 
કરાવી કે અતલ વેદનાને કળાતે આનદ જ વિદારી રકે છે અને કબરની 
ઘ્ાર પર પણુ સાચી કળાકારપ્રતિભા તો, પોતે કબરની ધાર પર છે એ હક 
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કતની વિસ્મૃતિ કરાવી રે એવા ઓન'દર્પ્જક અભિનય કરી" શકે છે. વિંતાશ 
અતે ગૃત્યુના સઘળા ખ્યાલો જ્યાં દૂર ધકેલાઈ જાય એવા સ્વર્ઝમાં પતિભા 
લઈ જઈ શકે છે. પ્રાકૃત રુચિ ધરાવનાર અને સસ્તા આનંદથી તપુ'સક ખની 
ગયેલી કળાવૃત્તિવાળુ પ્રેક્ષકર્રેન્દ તરત જ કળાકારની'આણુ હેઠળ આવી'તેને વશ 
વતી” રહું. મૃત્યુ, વેદના યા વિલાપને। તો કોઈને "ખ્યાલ સુધ્ધાં ન રલો, 
પ્રભાવક કળાના ઉત્તમ. નિર્સાણુમાંથી સાંપડતા અનેકવિધ આન'દમાં સૌ કાઈ 
અનાયાસ જ, તણાઈ ગયાં., આનદ અને પ્રશ'સાના ઉદ્દેકામાં ઉછળતા પ્રેક્ષકો 
અતેક વાર છેતની વળીઓઆને હચસચાવી મૂકતાં હતાં, અરે, ખુદ રાજન પણુ 
આન'દાવેગમાં આવી જઈ દરખારના આન'દમાં સામેલ થઈ જતા હતા ! 


પણુ મારા જેવાની ચકાર દષ્ટિ એ ન્નેઈ શકતી હતી કે રાજનો 
આનદ નિર્ભેળ નહેતે।, કદાચ તે પોતાના રાજા તરીકેના પ્રભાવને આવુ' બનવાથી 
મોળા પડતો અનુભવતો હતે, પ્રન્નનાં છુદ્ધિ અને ઊર્મિત'ત્રોને વશ કરી 
દૈતાર તેની કળાને! પ્રભાવ શુ' પોતાનુ' અપમાન કરતે] હોય એમ લાગતુ 
હલુ'? તેની આશાઓને ભુક્કો થતો અતે તેની અપેક્ષાઆની ઠેકડી થતી 
તે અનુભવતો હતો ? આવી આવી, કેટલીક સાધાર, કેટલીક નિરાધાર અટકળા, 
રાજના ચહેરાનુ” નિરીક્ષણુ કરતાં હુ' કથે" જતો. હતો. એના ચહેરા પર 
ખરતાં પડ પર્‌' પડ ચડતાં ન્નય એમ ફ્કાશ પર ફ્િકાશ વધતી જતી હતી, 
મોતની પણુ વિડમ્બના કરતા પોતાના કુશાગ્ર મેધાવાળા, પરમ સિત્ર, 
વિલક્ષણુ હાસ્યનટના મેધાવી કળાકીશલતે બહારથી ગ્રશસતે હોવા છતાં 
તેના હોઠ સખતપણે ભીડાચે જતા હતા અને આંખામાં ઘૃણા અતે ઈર્ષ્યા 
લપકારા મારી રહ્યાં હતાં, એવામાં મે' એ રાજધિરાજને પાછળ ઝૂકીને ત્યાં 
ઊભેલા એક પરિચારક છેકરાના કાનમાં કશુ'ક કહેતા જેયા, છોકરાના 
ચહેરા પેર એ સાંભળી સ્મિત થસફી ઊઠયુ' અને લાગલા જ તે રાજની 
તહેનાત છેડી કોઈ અત્ય'ત મહત્ત્વનો અને તાજછીદને સદેશે લઈ જતો 
હેય એમ ત્યાંથી ચાલી નીકળ્યો. 


થાડી જ ક્ષર! ખાદ, ફ્રેન્કપેોલના અભિનયની સ્ન'દરતમ ક્ષણમાં 
એકાએક કાન ચીરી નાખે અને હૈયું ક'પાવી દે એવી ચિચિયારી સ'ભળાઈ. 
અને નાટચગ્રહના જે ખૂણેથી આવી ચિચિયારી આવી શતી ત્યાંથી એક 
છોકરા હસવું દખાવતેો ઝરૂખામાં 'ફૂદી પડો, 


સમાધિભ-ગ થયો હોય એમ આઘાત પામી જેકપોલ “ યોંકી ઊઠચો, 
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ક્ષણિક્વાર આંખો મીચી ગયે પછી [તરત જ ઉઘાડી, પણુ ત્યારે તે કાઢી 
ગચેલી હતી, માં ખુલ્લુ” રહી ગયુ' હતુ' અને શ્રાસ, જણે છેલ્લો હોય 
એટલો ઊંડે ઊતરતો હતો, ચકર આવતાં હોય એમ તેણે આગળપાછળ 
લથડિયાં ખાધાં અતે ધોડી જ વારમાં રગભૂમિ પર તેનો દેડ નિશ્ચેતન 
થઈ પછડાયે!* 


તલવારની ત્વરાએ ઊઠેલી પેલી ચિચિયારીએ શુ' જલ્લાદને ખરેખર 
હતપ્રભ કરી નાખ્યો હતો ? શુ' રાજને પોતાની યુક્તિમાં રહેલી ભય'કર 
અસરકારકતાંની પહેલ્ષેથી નણુ હતી ? આ બધુ” શ'કા જન્માવે એવુ" હતુ, 
શુ તેશુ પોતાને! પરમ અતે. અન્નેડ મિત્ર દ્રેન્કપલ સદાતે માટે ગુમાવી 
દીધો હતો! ? આમ માનવુ જ ચોગ્ય અને તાર્કિક હતુ, કાવતરામાં સામેલ, 
અન્ય ઉમરાવોને માટે પણુ એ ખેલ માણુવા નિહાળવા મારે છેલ્લો જ બની 
રલો, કેમ કે એ જ રાત્રે તેમની જિદ્ગીઆનેો પણુ અ'ત આણી દેવાયો, 


ત્યાર પછી દૈશવિદેશમાં ખ્યાતિ પ્રાપ્ત કરી ચૂકેલા અનેક મૂક 
અભિનય કરનારા નટો -તા દરખારમાં પોતાની ફળા દર્શાવવા આવ્યા હતા 
પણુ લૈમાંતુ' કોઈ પણુ ફેન્કપોલતા જેવી અદ્ભુત કહેળાશક્તિતી બક્ષિસને 
અનુશવ કરાવી શકવા યા ફ્રેન્કપોલના જેવી પ્રશ'સા પ્રાપ્ત કરી શકવા સમર્થ 
ખતી શકયુ" નહેતુ', % ી 


તા, ૨૪ સપ્ટેમ્બર, '૮૦ 





* 5180109 ઉંડા સ'પાદિતિ “૨૯7૦ 51૦116૬ 810 1વા૦૭' પુસ્તકમાંની 
૧૩૦૧18 ૦4 & 11010' વાર્તાનો અતુવાદ: 11270 રાખ્ટ લેખકે શ્લેષાત્મક રીતે 
ગ્રયોજ્યો છે. ૧. નાટકનું મુખ્ય પાત્ર-્નાયક અને ૨. વીરપુરુષ એટલે એને કેઈ 
એક અનુવાદ ન કર્તા મૂળ રાખ્દ [1200 જ પ્રષોન્યેો છે, 
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અશાળના નવસજ'કે।ને વિનન્તી બકિમચ*દ્‌ ચટ્ટોપાધ્યાય 


૧ યશને માટે લખશા નહિં, એમ કરવા જરે! તો યશે ય મળરે નહિ, 
અને લખાણુ પણુ ' સારુ* થશે નહિ, લખાણુ સારું થશે તો યશ 
આપોઆપ આવી મળશે. 


૨ પૈસા જરે લખશે નહિ, યુરાપમાં આજકાલ ઘણા ધન મેળવવાને 
જ લખે છે તે એમને ધન મળે છે ય ખરુ", એમતુ' લખાણુ પણુ 
સારું હોય' છે. પણુ આપણે ત્યાં હછઠ એ સમય આવ્યો નથી, અત્યારે 
તા પેસે! સેળવવા માટે લખવા જઈએ તો. લોકોતું સતોર'જન કરવાને 
જ ઉદ્યમ મોરે ભાગે કરવે] પડે, આજકાલ આપણુ! દૈશના સામાન્ય 
વાચકતી રુચિ અતે શિક્ષણ ન્નેતાં લોકોનુ” મતેર'જન કરવા જતાં 
રચના વિકૃત અને અનિષ્ટકર બની જવાને સમ્ભવ વધારે, 


૩ નને એવી સમજ હોય કે લખવાથી દેશતુ' અથવા સાનવજતિતુ” કશુંક 
શ્રેય સિદ્ધ કરી શકારો, અથવા તો સૌન્દર્યતુ' સર્જન કરી શકાશે તો 
અવશ્ય લખવુ, જેએ બીજ “ઉદ્દેશથી લખે છે તેઆ ભાંડભવૈયા જેવા 
વ્યવસાયીની ગણુનામાં ચઆવી વ્નય એવુ” બનવાતે! સર્ભવ રહે છે, 


૪ જે અસત્ય છે, ધર્મવિરુદ્ છે; પરનિન્દા અથવા પરપીડત કે સ્વાર્થ 
સાધવા એ જેનો ઉદ્દેશ છે સ કથારેય હિંતકર હોઈ શકે નડે; આથી 
એ સર્વથા પરિહાર્ય છે. સત્યે અને ધર્મ જ *સાર[હિત્યના ઉદ્દે છે, 
અન્ય ઉદ્દેશથી શ્રોરાઈને કલમ હાથમાં લેવી તે સહાયાય છે, 


પ'જે લખા તે લખુ” કે તરત ૭પાવી થી મહતમ પડશો, નહિ. 
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થાડો વખત સુધી એતે રાખી મૂકીને એને સુધાર્યા કરજે, સઠાર્યા 
કરજે, એથી તમે નેસ કૅ લખાણુર્મા કેટલી ગુટિઓ રહી ગઈ હતી, 
કાવ્ય નાટક નવલકથાને એક ખે વર્ષ પડયા રહેવા દઈતે પછી 
સુધારાવધારા કરશે તો કૃતિતે ઘણે! લાભ થશે. 


જે વિષયમાં આપણો અધિકાર નહિ હેય તેમાં આપણે હસ્તક્ષેપ 
કરવે। નહિ, આ ઘણી સાદી વાત છે, પણુ સમકાલીન સાહિત્યમાં 
આ નિયમ્‌ સચવાતો નયી. 


નજક 


૭ જેટલું જગા છો તે ડહોળવાને! પ્રયત્ત કરશે! નહિ. તાત *્હશે તો 'તે 
આપોઆપ જ દેખાઈ આવશે; એતે માટે આયાસ કરવાની જરૂર 
નથી, સાનને! દેખાડે કરવાથી વાચકતે ખૂબ ક'ટાળા આવરોટ એ 
રચનાની પરિપાટી માટે વિશેષ હાનિકૉરક નીવડશે, આજકાલતા 
લખાણુમાં અગ્રેજી સસ્કૃત, ફ્રેન્ચ, જર્મન અવતરણુ। ટાંકેલાં ખૂબ 
જવામાં આવે છે. જે ભાષા આપણે ન્તણુતા નથી તે ભાષામાંથી 
ખીન્તના ગ્રન્થાની મદદથી કશું ટાંકવુ' નહિ * ળ 


અલકા૨ વાપરવા પરત્વે કૅ હાસ્ય ઉપભવવા માટે આયાસ કરશે 
નહિ, યોગ્ય સ્થાતે અલકૉર કે વ્યગનો ઉપયોગ જરર થઈ શકે, 
લેખકના ભષ્ડારમાં સામત્રી હશે તો પ્રયોજન હશે તે મુજબ એ” 
જતે જ હાજર થશે? પણુ જે લેખકના ભણ્ડારમાં હરો જ નહિ તો 
માથુ" ફૂટીને મરી જશે તે! ય નહિ આવે, અયોગ્ય સ્થાને કે પોતાની 
પાસે સામત્રી હોય ત્યાર, તાણીતૂ'સીને, અલ'કારતે! કે વ્ય'ગને 
પ્રયોગ કરવામાં આવે તેના જેવું કરદર્ય બીજુ” કશુ” તથી. 


“૨ 


હરે 


જ્યાં અલ'કાર કે વ્ય'ગ ખૃખ સુન્દર કાળે તે સ્થાનને 'ટાળુ” એવો 
પ્રાચીન: આદેશ છે, હુ એમ કરવાનુ કહેતો નથી, પણુ મારી સલાહ 
એવી છે 'કે એવા પ્રયોગ જ્યાં કર્યા હોય તે સહુદયોને વારે વારૅ 
“વાંચી * સ'ભળાવવાં, જો એમને એ સારું ન લાગે તે! લેખકને પણુ 
ખેચાર વાર વંથ્તાં એની પ્રતીતિ થશે, સહદયો આગળ રાંચર્તા 
નાનમ બતુભવવી નહી” પછી એવાં સ્થાતે। કાઢી નાખવાં, 


૧૦ સર્વ અલ'કારોમાં શ્રેષ્ઠ અલ'કાર તે સરલતા. જે સાદી ભાયામાં 
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પ્રાતાના મતનો. ભાવ સામાન્ય વાચકને અવગત કરાવી શકે તે જ 
કોષ્ઠ લેખક; કારણુ કે લખવાને ઉદ્દેશ વાચક એ સમજે તે છે, 

૧૧ કાઈનુ' અતુકરણુ કરશો નહિ. અતુકરણુમાં દોષોનુ' અતુકરણુ થાય, 
ગુશાનુ' તહિ. અસુક અગ્રેજી કે સ'સ્કૃત કે બ'ગાળી ભાષાના લેખકે 
આ પ્રકારનુ' લખ્યું છે, એટલે હ પણુ એવુ' લખીશ એવો ભાવ 
કદિ મનમાં આવવા દેશો નહિ. 


૧૨ જેતુ' પ્રમાહુ ન આપી શકા તે લખશે નહિ, પ્રમાણ રજ કરવાં 
તે હ'મેશાં જરૂરી નથી, પણુ આપણી પાસે તા એ હાજર હોવાં જ 
જઇએ. * 


ભ'ગ્રાળી સાહિંત્ય જ ળ'ગાળીતે આધાર, આ તિયમ જે સથવાશે 
તા ખ'ગાળી સાહિત્યની ઉન્તતિ વૈગથી થશે. * 


: # ખ'કેમરચતા સગહ (પૃષ્ઠ ૩૮૫-૮૬)માંથી. 


ભૂલસુધાર 
જી્ષાઈના અજમાં પૃ. ૧૩ પ૨ પહેલી પ'ક્તિ 'ફિલિસૂંડી એટલે 1.૦૫ બ 
૫/154૦001' એમ સુધારીને વાંચવી. 


પૂ, ર૬ પેર્રાફૂ-૨, બીજી ત્રીજી પ'ક્તિ 'એમાં- તેના અચેતનની અતૃપ્ત 
ઇચ્છાઓ અને લાગણીઓની પૂર્તિ થાય છે, બાળક જ્યારે રમતમાં તલ્લીન 
થાય છે ત્યારે પોતાના (કે પોતાનાં મિત્રા) પૂરતુ એક કાલ્પનિક જગત 
ઊપનવી કાઢે છે.' એમ સુધારીને વાંચવી. 
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નવી ટૂ'કી વાર્તા - થાહોક સાહિત્યવિચાર કિશોર કદવ 


કળાનાં અન્ય સ્વરૂપોની સાથે ટ્ર'કી વાર્તાના સ્વરૂપમાં પણુ હવે આમૂલ 
પરિવર્તન સધાયુ" છે. આજ સુધી વાસ્તવદશી* કથાસાંહિત્યતું કથાનક 
સમષતી આનુપૂર્વી ના માષ્યમ પર પૂર્વ તિર્બારિત યતુ', અખ ૩ વ્યક્તિ-માનસને 
ચર્ત્રિચિત્રણુનો! તે વિષય બનાવતુ'. પદાર્થ જગતની પરમ, નકકર વાસ્તવિકતા 
તે તેના નિરૂપણુનુ' લક્ર્ય રહેતુ. 


અર્વાચીન સાહિત્યમાં સમય, વ્યક્તિ અને વાસ્તવિકતાનાં સર્વસ્વીકૃત 
વિભાવો અપ્રસ્તુત ઠર્યાં' છે. વિશ્વને કર્તાહર્તા ઈશ્વર મૃત્યુ પામ્યો છે. તેથી 
આપણી વાસ્તવિકત! સર્જનહારની અવુમતિના અભાવને કારણે તેની 
અધિકૃતતા જાણે કે ખાઈ ખેડી છે. સમય માત્ર ક્ષણાની વિશ"ખલક્રેણીઓ 
રૂપે તેની ઉપસ્થિતિ ધરાવે છે. સમય દેતુપરક હવે રહ્યો નથી, તેથી કશી 
દઢ નિયતિ નહિં પણુ નરી આકસ્મિકતા-સ'યોળ તે તેતુ' આગવુ લક્ષણુ 
દર્શાવી શકાય, આપણે અનુભવ તે જ વાસ્તવિકતા, પરલક્ષિતા તે તો 
માત્ર ્્રોંતિ. વ્યક્તિત્વ, આત્મસભાનતાની અર્વાસ્યાતિમાંથી પસાર થઈને, 
અલ્પાંશે અનુભવનું માત્ર તે 10૦૫૬ બનવા પામ્યુ* છે. 


આ પરિવર્તન તે આપણા વિશ્રજીવનના ખદલાયેલા અનુભવની 
સ'્ચનાતે આભારી છે, ખરેખર તે! માનવઅસ્તિત્વ જ કળાના આશ્લેષમાં 
ગટ અવે ચોડુ ૨૨0, રહુ નથી. ત્યારે સાહિત્ય શર્તત્ા વિગ્ાતે જ્તેતાની. 
એક દષ્ટિ કરતાં ક'ઈક વિશેષ એવા કર્મમાં જ હોવુ* ઘટે, આ કમ તે તેના 
શુદ્ધ સ્વરૂપ લેખે ઝાનમીમાંસાનુ કર્મ, સાહિત્યકળાના તમામ સ્વરૂપોમાં આ 
વલણુને એક અન્વેષણાત્મર અલ્િગમ તરીદે આપણે વર્જુવી શછીએ. 
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સમયતી ખદલાયેલી તાસીર વચ્ચે માનવજીવન વિશેની આપણી સુખપ્રદ 
ખધી સ્ૂઝ્સમજ ઝૂ'ટવાઈ ગઈ છે. અસ્તિત્વ અરાજકતાભરયું', ખોદુ' અને 
કુત ખની રહુ" છે, ત્યાં સાહિત્ય મોત્રનુ' ઉપરોકત કર્મ શતુષ્યને તેના 
ચાથાર્થ્થતા સાચા પરિમાણુમાં કેન્દ્રસ્થ કરી આપે છે. તેના ગૌરવને પુનઃ- 
સ્થાપિત કરે છે. તેના દીક્ષાવિધિ («11૦ ૦4 111દતદ00)ના અનુભવની 
શકયતા-આવક્યકતા જન્માવી આપે છે. 


આદિમાનવ તેના સ'કીર્ણ જગતમાં નિમજ્જિતિ ખની સહેલાઈથી 
તાદાત્મ્ય સાધી લેતો, એમ તેના અહ'ને - આત્મકેન્દ્રિતાને તેચાં નિઃશેષપણે 
લુપ્ત ફરી, દીક્ષાના અનુભવ દારા જગત સાથે પોઢ સ'બ'ધભાવે ન્નેડાતો. 
સાંપ્રત માનવ એક એવા વિરાટ વિશ્વથી અભિન્ છે કે તેની અ'તઃસ્કુરણા- 
તેની સહજપ્રજ્ઞા એ વિશ્વને આત્મસાત્‌ કરી શકે એમ નથી. આ વિશ્વસન્સુખતાથી 
એ એટલે તે! ભયભીત છે 'ે તેમાં નિમજ્જિત થવુ' તેના માટે અત્ય'ત દુષ્કર 
બતી રહે છે, આદિમાનવ ત્રિપરિમાણી જગતમાં વસતો, આજને! મનુષ્ય 
આઈન્સ્ટાઈન કથિત 10 54૦૯ ૦૦૫૫૫૫૫ વાળા ચતૃષ્પશિમાણી 
વિશ્વમાં. આ ચતુર્થ પરિમાણુમાં પ્રવેશવાને તે અશક્તિમાન છે. તેની શારીરિક યા 
તો ભોવાત્મક એવી ખ્રહમાંડ-દીક્ષા (૦૦૭1૧1૦ 1410ત101)નતેો અતુભવ શકય 
નથી; જ્યારે મતુષ્યે પોતા અર્થે” છ્ુદ્ધિસફજ આલેખેલા “વિશ્વ-દર્શન'માં આ 
દીક્ષા જ અ'તહિંત થયેલી છે, તે વિના તેન” સણિજવન જણે કે અશકચવત્‌ છે. 


સાહિત્યના સ્તાનમીમાંસાના કાર્ય દ્દારા આપણે એક એવા વિશ્વતું 
નિર્માભુ કરીએ છીએ જે આપણી સ્હજપ્રજ્ઞાને ખોધગસ્વ હોય, આઈન્સ્ટાઈને 
રજ કરેલા વ્યાથાર્થ્ય-દર્શન'નોા અહી આપણુને ઝાઝો ખપ નથી, અહી 
તો એવા “દર્શન*નુ નિર્સાણુ કરવાનુ' છે જેમાં આપણે અવગાહન કરી શકીએ. 
જે આપણી યુયુત્સારૃત્તિને હણી શકે, આપણા ભય, ઘૃણા અને લિપ્સાને 
જે વિદીર્ણુ કરી શકે. જે અહ' “વિશ્વનદર્શનનુ' નિર્માણુ કરૈ છે તે દ્દારા જ 
તેનો ઉચ્છેદ ન થતો હોય તો એ દીક્ષાવિધિ જ નહિ; આવા “સૃણિસર્જન*ના 
પ્રયોશકર્મ દ્દારા જ માનવસ'બ'ધો વચ્ચે સ'વાદિતાનુ' આધિપત્ય સ્થાપવાની 
સ"ભવિતતા ઉદભવતી હશે, કદાચ, 


પણુ આ દર્શતને નિયમબદ્દ ન કરી શકાય, સર્જક આ ભાવક તરીકે 
એવી ચેષ્ટા કરીએ ત્યારે આ જગત વિશે' ક'ઈ અનન્ય છે, અને જેતે 
આપણો રેન'દનીય પરિસ્થિતિઓનાં તાણાંવાણાંમાંથી ઈન્દ્િયપ્રત્યક્ષ કરી 
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શજીએ તે જ ચૂછી જઈએ તેને પામવાની નિસર્ઝદત્ત, પરખદણિ' જ 
ખોઈ બેસીએ. સાહિત્યસર્જન પ્રશૃત્તિપા “ર્શન'ના સ્થાને તેની 'બ્લપ્રીન્ટ'થ્‌ી 
ચલાવી લેવાનું વલણુ સહેજેય અખત્યાર કરી લેવાય, એમ શને ખરું. 
સમસ્યાઓના ઝટ ઉકેલો અર્થેની એવી ભ્લૂપ્રીન્ટ', અગોચર અતે અગમ્યને, 
રહરયમયતે છાંડતી હોય છે, વિસ્મયને તેમાથી બાકાત રાખતી હોય છે, 
%ેમ3 વિસ્મય સાથે વિવાદને સ્થાન ન્થી; ત્યાં નિરાકરણુ ઓછુ જ હેય છે. 
સાચે! કળાકાર તેની પિછઠાણુ કરાવી દેવાનુ* સુનાસિખ લેખે છે. દુઃસાહસ 
દાખવીને પણુ અસમાધેયતે તેની ઉપાદાનસામત્રીના અવિભાજ્ય અ'ગરૂપે 
પ્રતિષ્ઠિત કરે છે, એવી જર્શતનિમિંતિ' અથે”, પાથાત્યસાહિત્યમાં મ્ુસ્તઈ 
ન્નેય્યસ અતે ફોકનર ઈ. સર્જકો ઉવ્રમશીલ હેતા. ફાન્સર્માં રોબ્બ ગિિય્યેએ 
પ્રાતિભાસિક-સૃષ્ટિ સર્જને માનવીને આત્મત્રત કરવાના સમર્ય પ્રયત્ન આદ્યા, 

છેલ્લા દાયકાતી ટ્ર'જી વાર્તાના રૂઢ સ્વરૂપમાં એ જ કોટિના “અન્વેષ* 
ણાત્મક અભિગમ?એ સ્થાન લીધુ જ્ગત વિશેના અનુભવતી બદલાયેલી 
પરિપાટીને અનુરૂપ કળાત્મક પ્રકૃતિ (દ#1510 ૦1103) એ પણુ તેની વિશિષ્ટ 
એવી સુદ્રા ધારણુ કરી, અયૌક્તિક્તાના ખળે સ"ચાલિત દરી શકે નહિ, એમ 
કરવા જતાં, વીલીઅમ બેરેટ્ટેએ દર્શાવ્યું” છે તેમ મનુષ્ય તેના જીવનથી જ સમૂળશો 
વિખૂરા પડી જાય, (જુઓ-1(741101્ા 1/20 20) 1711૮00 3211). 
યૂત્રયુત્રના અત્ય'ત જટિલ ખનતા જતા આપણા સાેક્ષમમ અત્રુભવના 
આકલને અર્થે કળાની “તર્કબ& આર્ફાત' ( 7110161 1070) સાવ 
અસંગત - બિનઉપયોગી નીવડે છે. આજતી ટકી વાર્તાતી 
રચનારીતિ- સવિધાનમાં થયેલુ” સ્થિત્યતર તે “અયીક્તિક અને 
સાપેક્ષમય'ને પામવાની સર્જકતા કળાઉવમની જ નીપજ છે, કળાની અવનવી 
પહ્દતિએ પર્‌ અભિનવ પ્રષોગાની અજમાયશ કરવા તે પ્રહૃત્ત બન્યો છે. 
જ્ઞાનમીમાંસાની નવી દિશા દારા, અનુભવતી શકુલતાને સર્વગ્રાહા બનપવી તે 
વિશેના આપણા સ'વિદ્ને વધુ સમૃહ કરવા તે ઉઘ્યુકત ખન્યો છે, અહી” ટૂ'ફી 
વાર્તાના પર'પરાપ્રાપ્ત ક્રિયાત'ત્ર-દિયાના મેક .વિકાસતી તેદડફેડ યયેથી 
વરતાય, તેમજ શનુભૂૃતિનાં માત્ર હિ્વ ભિન્ન ટુકડાઓ પર કૃતિતો આખો 
મદાર બ'ધાયેલો લાગે, આવે! સ્વરૂપગત વિકાસ, અનુભવની મતોવૈજાર[તેક 
પ્રકૃતિને તેના અ'ત:સ્તલમાંથી ન્નેવાનો ઉપકમ રચી આપે છે. કયારેક તો 
સમસ્ત કૃતિ અભિજ્ાની પ્રડિયાનું પરિશીલન માત્ર ખતી જતી હોય. વળી 
આ પ્રક્રિયા સ્વય* પરાયૌક્તિક એવી શાવાત્મક, સ'કુલતાતે। પુદ્ગલ બની રહે, 
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માનવીય અવુભત્રના "કાઈ -ફ્લકનુ' અપરોક્ષ પ્રસ્‍જુતીકરણુ' હવે 'શકય 'તથી, 
વિશિષ્ટ, અનુભવની પુનઃપ્રાપ્તિ કલ્પના દ્વારા % થઈ શકે, તે જ કેળાનું” 
જીવન, અર્થાત્‌ મતૃષ્ય-જીવન,. . કલ્પના જ . અહીં” ઈન્દ્રિયપ્રત્યક્ષતા અર્થેષતું 
અતિવાર્ય સાધન ખની રહે છે. 


વીસમી સદીમાં સાતવમૃલ્યોનાં પુનરગ ડેને, ચતુષ્યતે તેના વ્યક્તિત્વ 
વિશેનાં સર્વ, ગ્રહોતામાંથી ઉત્યાપી દીધો છે, તેની “સ્વ' વિષયક કશી 
ધારણાઓને ફરી હાંસલ કરવા આપણા ચતુષ્પરિમાણી વિશ્વ અને તેમાંના 
મવુષ્ય જીવનના ગ્રુણુવિશેષની સઝસમજ પ્રાપ્ત કરી તેતું કળાત્મક અર્થઘટન 
કરવા એ કૃવનિશ્રી બન્યો છે, આસ, નવી ટ્ૂ'કી વાર્તાના સ્વરૂપને, મનુષ્યની 
નવ્ય દીક્ષાવિધિને' જ કળાત્મક આવિષ્કાર લેખવી શકા્‌ય 


૨ 

આધુનિક ટ્'ફીવાર્તાકળામાં આકૃતિના નિર્માણ અર્થે 'ટેફનિક પરત્વેની 
પ્રયોગાભિસુખતા .અત્રસ્થાન ભોગવે છે, પણુ રેફનિકની કશી અભિમ્રાયતા 
જ્યાં' જળવાતી ન હોય ત્યારે તેવા પ્રયોગોનું કંશુ' કળામૂલ્ય હોઈ ન રકે. 
કળાને! કોઈ પણુ પ્રકાર તે £૦૦1૧૧ાં૦ય (૦ઘા' 4૦ 107૦0 માત્ર નથી, ખરી 
રીતે તો] સર્જક તેની સર્જનકળા સાથે નેલિક પ્રતિબહતાથી-સ'લગ્તિત થયેલો 
હોય છે, તેના સમકાલીન જીવનમૂલ્ચોતી મીમાંસા કરી, તેતું પુન'મૂલ્યાંકન 
ડેરવાને તે ત્યાં કટિબદ્ધ થતો હોય છે. તેની સતત સથામણુ 'તે યુગચેતનોને 
અબ" અવગત કરવાની, સર્જનમાં તેનો પ્રતિભાવ ઝીલવાની હોય છે. કદાચ 
તેથી 'જ .એરિસ્ટાટલે -સાહિત્યકળાની મૂળભૂત અનિવાર્યતા, પાત્ર અને પરિ- 
સ્થિતિની પ્રભાવકારિકાના પ્રત્યક્ષીકરણુ (2૦ઇવા1૬8૬00 રબ 0૦૦ાદ્યા 
૪108 ૯કાંડાડ 11 બૌીવા૦ધ૦ વળતં ડાંઇપલાં0૦1)માં દર્શાવી છે, તે 
સર્યા[ચિત છે. પણુ પાત્ર વિશેની આપણીં. દંઢ વિભાવના જ હવે અપર્યાપ્ત 
નીવડી છે, તેથી વાસ્તવદશી* સાહિત્યે નીપન્નવેલા નક્કર પાત્ર-સ'રચનાના 
વિધટન પર આપણે ભાર મૂકયો. આપણા રૉજિત્દા વ્યવહારજગતમાં નિયત 
એવા સિદ્ધહસ્ત - વ્યક્તિત્વ ધરાવર્તા "પાત્રો જવલ્લેજ જેવા મળે છે. પરિસ્થિ- 
તિસનાં આઘાત - સ'ઘાત અનુસાર વ્યકિતના પોતાના વિશેનાં દણિબિદુગામાં 
નિશ્ચિતપણે ફેરફાર થતા રહે છે. જ્યારે “આત્મસ'સા”-માપ્ત કરવાના ૪શ્છાકાર્યાં 
તે પ્રશૃત્ત થાય ત્યારે તેના .મૂળલૂત પ્રદ્ત્ત(એવાં પ્રદ્તો હોય તે[)માંથી તે 
છઢકવા સથે છે, પાત્ર - સરચનાની, પસ'દગી એટલે જ અજ્ઞાત - અર્ધ જ્ઞાત 
તર્વૉનો : પરિહાર, તેથી :અસુક ચર્ત્રિસચિને નકારતા વ્યક્તિત્વની સર્વ 
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શક્યતાઓને આપલે સ્વીકારીએ તો તેની અનિયતતા અતે તરલતા સમજાય, 
એટલે કે વ્યક્તિ તે *કૂકત 10૦૫૭ ૦4 €૦0૬૮1૦૫૭1૧૭5૭ છે' અને એક 
શકયવત અહ” - રથના પરથી બાલ વિશ્વ વિશે તેતું પરિચાલન કરે છે. 


જડચસ્ત્રિનુ* વિધટત તે આપણી વ્યકિતગત જ નહિ ખલે સાંસ્ફાતિક 
અનિવાર્યતા કહી શકાય. વ્યક્તિની ખૃહદ્‌ શક્યતાઓને તે સજે છે. તે એમ 
એક જ પ્યક્તિત્તની અનત સત્ાએઇપાં ફેસ્તહાની કમતા તેમ ૪ તેની અનેકવિધ 
ધારાઓ પરત્વેની સ'પ્રજ્ઞાને પૂર્ણતયા ચેતવે છે, આવી વૈચારિક ભૂમિકા 
અદ્યતન સાહિત્યકળાના હાર્દમાં રહેલી છે. ત 


જનેચ્યસૂની કૃતિ 070605 ૪/ત/૦નાં પાત્રો પ્રવાહિત ધારણુ કરી 
અન્યાન્યમાં પરિણુમતાં નિશ્પાયેલાં છે. મર્યાધ્તિ ક્ષેત્રમાં તેમનાં [૮15014 
ખદલાતાં રહે છે, અડી વ્યક્તિમાત્રતુ' જ સમમ્રતયા પરિવર્તન નહિ ખલે 
કાળનુ* પણુ પરિવર્તન થતુ હોય છે. એ જ રીતે, કાફેકાનાં પાત્રો ૦20107 
તરીકે ઉપસ્થિત થાય છે. ત્યાં “પાત્ર' ઉપલબ્ધ થતુ' નથી, જ્યારે ખેકેટમાં 
કયારેક કોઈક એવુ 1૦૦૫૭ ભેટી પડે છે જે ખુદ 'ોણુ છે તેતાથી જ નહિં, 
તે શું છે એ વિશે પણુ તદ્ન અન્નણુ રહે છે, આ આત્ય'તિક પરિસ્થિતિ 
છૈ, હેત્રો મીલરમાં તો આપણુને સધળી પ્રક્રિયા સાંપડે છે. ત્યાં કોઈક સભાનપણે 
ખુદના જ ચર્ત્રિનુ* ખડન- કરવામાં વ્યસ્ત હોય છે. આપણી ચારેબાજુ 
ઝીણુવટશરી નજરૅ તપાસતાં આસપાસનું જગત તેની અગુકૃતિ હોય એમ 
લાગ્યા વિતા રહેશે નહિ, જડીભૂત ચર્ત્રિરચના તૂટી પડીને તેતુ” સ્થાન 
જીત પ્રતિષ્ઠાના લેતા જણાય છે. 


-નેક* ટકી વાર્તા'માં નવલકથાની જેમ એવાં પાત્રોના વિકાસઅર્થેનાં 
પૂરિમાણુ મહત્તા અને કૉર્યક્ષમતાતે અવકાશ ન હોઈ શકે એ ખરું, કેમકે 
પાત્રોનુ' નિર્માયુ કૃતિની સાઘ'ત અખ“ડતાને વશ વર્તતુ' હોય છે, આમ 
હતાંય, જે સીમિત જવનપાસાનુ" આકેખન કૃતિ કરતી હોય તેમાંય ય'* 
યુગ્રના માંતવીની નિયતિ, તેની પરિસ્થિતિનો સ'ેત તે અચૂક આપણુને 
શાંપડે જ, કયાસર્જક તે દ્દારા જ માનવીય સત્યતું પ્રાકટય સિદ્ધ કરતો 
રાય છે, પછી ભલે આપણે તે પાત્રો સાધે સમત યતા હે।૧ યા અસ મત, 
૧મ', મર્યાદ્તિ ક્ષેત્રમાં પણુ તેમતુ' અ'તઃસ્તલમાંથી થયેલુ” એવુ શરઠેન, 
આંતરિક જીવન અને તેમની છીવ'તતા તે જ માનવ જીવનના અગુભવખોધ 
તથા ગહનતમ સઝસમજે અથે” પર્યોપ્ત બની રહે ઝે. જ 
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પરિસ્થિતિ તે છે સજીવ, તત્કાલીન એવી વિદ્યમાન 'ક્ષણુ, અલ્પજીવી 
અતૈ ચલવિચલ, તેના ઉપચોગથી કૃતિમાં સર્જક પાત્રોતે વસાવે છે. તેમનાં 
અન્વૈષણુ દ્દારા જ પરિસ્થિતિનો આવિર્ભાવ પાત્રોની નિજ શરતે સાધી 
આપે છે, જેમ પાત્રો તેમનાં અભ્ય'તરનુ' ખાલરૂપ છે અને તેમના સ્વકપય 
છવતમાં ઉછરે છે, વિકસે છે, તેમ ક્રિયાત-્રને તેનો જીવ'ત સિદ્ધાંત હોય છે. 
તેને વળગી રહીને તેની આકૃતિને ઉપલખ્ધ કર છે. ક્યાત'ગર અર્યાત્‌ 
કથાતક કશાનુ" પ્રતિપાદન નથી. યા તો કૃતિ પર ખહારથી ઠોકી ખેસાડતી 
આગ'તુક એવી વિશિષ્ટ ચુદ્રા નથી, આંતરિક ભાવનુ' બાણ ક્રયારૂપે થતું 
ઉચ્છવાસન માત્ર તે છે, એક રીતે તે યદગ્છાવતી" છે, પણુ આયાસપૂર્ણુ 
નહિ જ, કદાચ તેને આપણે “ર્શન' કહી ખેસીએ, પણુ ઉપાદાનસામ્રી 
શાથે તેના સજીવ સ'બ'ધ હોવાથી તેને ૫૪/૦/1તઇ પંડાં૦ળા તરીક્ર 
ઓળખાવી શકાય, ઉપાદાન સામમ્રીતુ' ઉન્નયન તેના જે જર્શન'શાં થવા પામે તે 
ફાંતિજુ' નિર્ણીત-ફાત કેવી હોઈ શકે તેનુ' નિર્ણાત બની રહે છે. 


આ સર્જનવ્યાપાર દારા કથાસજક તેની આસપાસના જનસમુદાય પર 
કશે ચૂકાદો આપતેઃ નથી. તેને અર્થ એવે! નથી કે તેનામાં અતતઃકરણુ યા 
તો! વિવેકણુદ્રિના અભાવ છે. ખરૅખર તો તેનાં સ્વશરીય એવાં “ભૌતિક 

* સિદ્ાંતો' સાથે તે પ્રતિબ્ઠ થયેલો હોય છે, તેથી જ કૃતિમાં ભાવકણદય 
તે પ્રતિ અભિન્તાની ઉત્કટતા અનુભવે છે. તેનાં પાત્રો અને જે પરિસ્થિતિમાં 
રડીને તેઓ ક્યાશીલ બને, હલચલ શચાવે તે ફ્રિયાત'ત્ર, કર્તાતી “નૈતિક 
સપ્રતીતિ'નાં અ'તિમ પરાવર્તને જ હોય છે, આ “સ'પ્રતીતિ' સાહિત્યકૃતિમાં 
અ'તર્નિહિત રહીને તેની સરચનાની આધારશિલા બની રહે છે, એટલે જ, 
કઘાસર્જકના કાઈ સીધા સાદા વિધાત કરતાં વિશેષ તો કૃતિ દારા જ 
ભૈતિક સ'પ્રતીતિ' પ્રતિ ભાવકની અભિજ્તતા તીત્રતર બની ઊઠે છે | આમ 
સત્યથી તે અભિભૂત થતો હોય છે, સર્જક - ભાવક વચ્ચેમો આવો અતુબ' 
સ્થપાય છે કલ્પનારીતિના પ્રયોજન દારા, ન અન્યથા, ' 

ક 

ખદ્લાયેલા જીવનપરિવેરની સાથે, તે પ્રતિતી અભિજ્ૃતાએ પણુ ઉત્કર્ષ 
શાધ્ધા, પણુ તેતુ- સ'વેદનશીલ હદય, સ્મૃતિસહચાર શોધતુ' યા પરિતાપ 
ભોર્થવતુ' “કે પછી પદદાર્ય જગતને નનેવા ચથતુ' સન, સઝસમજ વિશેની 
તેની અ'તઃક્ષમતા ઈ.માં બહુ ઝાઝો ફર્ક પડવો નથી, સાહિત્યકળાની કાથી 
ઉપાદાન સા્મકીસાં પરિવર્તન આવ્યું છે. પણુ ઈન્દ્િપ્રત્યક્ષતાના સાધત 
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ડી 

તરીકે પરાપૂર્વથી યથાતથ ધ્યક્તિ ઊ તે જ છે, તેની આસપાશતા વિશ્વને, 
તેના અતુભવતે સમ્પ્રેષિત કરવાને! પડકાર પણુ એ જ રલો છે, માત્ર 
રફાર, તે પડકારને ઝીલવાનુ* સર્જકકર્મ અધિક દુષ્કર બન્યુ છે, તે જ 
કહી શકાય, આ કારશે, સર્જકના તેતા માધ્યમ (ભાષા)ના પ્રયાજત પ્રતિતો 
અભિગ્રમ બદલાયો છે, પાષ્રાત્ય સાહિત્યમાં 'નવી ચળવળ'નતા અપ્રગર્ય એવા 
કેટલાક સર્જકોએ ભાષાના પ્રત્યાયન વ્યાપારને જ કૃતતિમાંથી રદિયો આપ્યો. 
આ સ'દર્ભમાં, વીલીઅમ ગાસનુ વડતવ્ય અહી ટાંકકું ઉચિત લેખુ” છુ : 
11 1 0/41124 10 ૦૦000001011089, 1 3૪0૫16 0000૯ ૦૪૦# 1૦ 111030" 
80%. થાત 3૫00111 1૦0 11૦ 11060દડ 1141 દ ૦૦0૦૦11004 9/11 10૯ 
0706૫૯૦1 ૦7 ૮1&110/, ૦1 1001૮81 ૦:તંટ(, (011 &0806 50 ૦1. 10 
1૮1100, [દ્વા0 10(6/૦$1કતં 110 117811540171106 1816પ&0૦, 10 તાડ” 
011છુ 13૪ 8100051 1॥ર્ડા્ડાકાર્મ €૦1000૫11લ્થાં111) ૦4 1800પવ09..** 
1 ૫૪3દ (0 0141૬ 350706 ૦816૦! 10 110 3/011તં 311010 10૦ ૫/૦1ત 
€&10 1001 [0149૪ 110 કંતાળછ ૫૪80) 1 ૪૦16૦15 (1૪ ૫/૦ત.” 
(1010 11007 ૨૦૩૪૪11૦.) સાહિત્યની શાસ્્રોયતા તેં માત્ર ભાષા તરીકે 
જ તેમને અભિમત છે. તૈમને। સુખ્ય દાવો એ છે કે કરતો જ્યારે કોઈ પાત્ર 
યા દક્યતુ* નિરૂપણુ કરૈ છે ત્યારે ભાવક-કલ્પના ફક્ત સ્પ વિગતોને જ 
પકડી લેતી હોય છે, જ્યારે અધ્યાહત વિત્રતો વિશે તેતા મન પર કશી 
છાપ અ'કિત યતી નયી, જે કથા સર્ન્ટકની સૌમત્રો ખરેખર શખ્દો જ હોવ 
તતા પછી તેની કમૃહિ, તેનો મુખ્ય રસ, 'ભાષિક' જ હોવાં ધટે. વિશિષ્ટ 
એવી ભાવાત્મક પ્રભાંવકતા નિષ્પન્ન ટેરતી કોઈ સમસ્યાવાળા જીવ'ત પાત્ર 
સહિતની કૃતિ અને પાનાં પરનાં શબ્દો સિધાય જેમનુ કશુ અસ્તિત્વ તથા 
તવા પાત્રવાળી ફૂતિ વચ્ચે કશે ભેદ હોવો ન જઇએ. એટલે કે 
જ્ાહિત્યિક પાત્ર'નો એક વ્યક્તિ લેખે ગણુના ઠરવી તે નરી ખાલિશતા છે,' 

રાખ્દાતે તેનો અષ્યાસો હોય છે; રાબ્દજૂધો અનેકમુખી સાહચર્યોતી 
શુ'બલાઓ રચે છે, ભાવકચિત્તમાં ભાવકલ્પનોની ઈન્દ્રનળ ખડી કરે છે. 
જ્યારે શખ્દવિન્યાસ ઉચિંત લથમેળમાં, તેના લઘુગુરુ યા મધુરકર્કશ ખ(નિએ 
સહિન થયેલો હોય ત્યારે પાનાંઓમાંથી સ્વપ્તિલ એવા કાઈ કાલ્પતિક 
વિશ્વર્માં સરી પડવાની વિલક્ષણુ અનુભવ થાય છે, તેથી “સાહિત્યિક પળો 
પ્રતિ જીવંતાનગતા સતૃષ્યની જેમ ગેતિભાવિત ન થવુ ન્ેઈએ તે 
“ૂર્વષ્તમાં તમે ભયથી ૭ળી મરશે નહિ' ક'ઈક એનુ જ કહેવા બરાબર છે. 


ખીજુ' કે ભાષાનું અન્ય કોઈ ભાવિક મહર્વ હોઈ રૉંકે છે, કળા- 
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શનમાં ભાષા | 8 વાસ્તવિકતાને ઝીલવાની એક રીતિ તરરીકે જ તેની સર્વ 
. મહત્તા પ્રાપ્ત કરે છે; નહિ કે યદચ્છાત્મક પ્રતીકાનાં શં મેળા લેખે. ભાષા 
એક “પર"૫ર1' છે. સાહિત્યકૃતિમાં પાત્રોનુ' સંદ-અસંદ્‌ં વર્તન, તેમની મતે.- 
પ્રકૃતિની છબિ હોવા ઉપરાંત તે પાત્રમાનસ વાસ્તવિકતાના જાઈક વિશિષ્ટ 
એવા 'દષ્ટિકાણુને જ મૂર્તરૂપે પ્રતિબિ'બિત કરે 'છે. વળો આ દષ્ટિકણુના 
કંથાસંષ્ટિમાં પુરસ્કાર અન્ય વિચારબિ'દુઓનાં તિરસ્કારસહિત રજૂ થતો 
હોર્ય એમ બને, ટ્ર'કમાં, "કાઈ પણુ પાત્ર વના શ્રાવા કશા ગુણુધર્મ વિહાણુ 
* વો. ન જ હોય,” 





પ ભાંષાની. પ્રત્યાયતક્ષમતાનો પરિહાર તે વિચારણીય મુદ્દો છે.' અન્ય 
લ્યક્તિમાં, જૈ. વિશે, આપણે પ્રીતિ ધરાવીએ તે : “પ્રત્યાયત' અંને ' કશા 
''અર્થ'થી: અતીતની વસ્તુ છે, એ ખરું, વળી- તેવી વસ્તુ'કે જે સ્વતઃ 
સૌજ પૃ. હોથ ને આપણી પ્રીતિતુ' ભાજન “બની શકે તેનું નિર્માણુ કરવું 
તે સર્જકકર્મ આવકારપાત્ર છે. પણુ તે વસ્તુનો સૌ'દર્યબેધ ત્યાર જ થઈ 
“જયારે તે _ઈન્ડ્રિયપ્રત્ય્ષતા “ધારણુ.. કરે. તે (અર્થે વસ્તુને યથ ચિત 
પર્ત્િક્યમાં મૂકીને. -તેના અ'તર્ભૂત- ગુણુવિશેષને [પ્રકટ કરવામાં, “પત્યાયન'નેા 
: આપોઆપ. સમાવેશ થઈ જતા હોય છે. અહીં" રોખર્ટ પેન વોરનતું વિધાન 
'-ઉહ્લેખનીયં,' 'છે.ડ 1] (116 , €૦1010ઘ1108100 15: ૦0૬ 0૦0 પ75# 
186૫6 01 10), 0૬૬19૦0૫૭8. 1૭ 40 ઊલ (1૯ ઊલ 116, 
“૭ . 0%.* 1 (૭ (૧૦૫)1- 1 11'૭ 'પથવ€. 16101, 1 પ/1|1 ૦૦1011ઘ101- 
, (ઉ ૦05. .0૪/1811 પ0/41૯15,,/01.- 1.) ૯, 0) /૧11૦૦ 
કા, ,. 8/2 ઉ).' આમ સૌ'દર્ષે નિર્સાયુમાં અનુસ્યૂત. રહેલા: -ઝત્યાયનનો 
. પરિહાર શેમ, નથી, ' કય 






























જ પણ “આ “ત્રત્યાયન' એટલે શુ"? 





વિશ્વ - "વિશેના શંપણા- અનુભવનું અપરા. પ્રતિતિ શકય નથી. 

સેને. ઃ પૂર્ણપણે -સસ્પ્રેષિત કરી શકાય તૈમ મથી. સજક, અનુંભવનાં ૦૬૫૦ 

ક 106૪ટવાલતાડ : વરણી કરે છે; તેને સૂર્તર્પ અપવૉ એવા શબ્દસકેતો ર્ચૅ 
.છે*- કે” જેથી' 'ભાવકેચિસમાં શુભથતું સં'કસણું થઈ શક અહી. ભાવકન 

કટપનાણુ' “સજક” નવેસરથી નિમાણું કરતો નથી ડિ ઉટ્દીપ્ત કરે છે. 
એટલે જ, સજક તેની કૃતિમાં એક પ્રેકોરની એંયુંભ સદ્ય લને આવતો 


ક જાર” તેજે કૃતિ પરત્વે ભાંવર્ક- ના પકારમી'આ' બે 
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પશ્યાદ્ભૂ-અનુભવમુદ્ાઓમાં -હમેશા સામ્ય જળવાય, પણુ તે ડયારૈય 
એકરૂપ (1૧૦1૦41) તો ન જ હોઈ શકે, સહદ્યમાં યતા આવા અનુ- 
ભવના સ'મણુને આપણે “પ્રત્યાયન' તરીકે ઓળખાવી શકીએ, અહી' કૃતિને 
અર્થ પ્રત્યેક ભાવકે ભિન્ત શિન્ન હોવાને.. એટલુ' જ ,નહિ, ખુદ સર્જકનો 
અભિગ્રેતાર્થ ભાવકહદયને। 'અર્થ' કદાપિ ખની શકે નહિ, કળા તે કઈ 
ગણિતશાસ્ર નથી, વળી ભૌતિકવિજ્તાનની કોઈ સમસ્યાના ઉકેલ અથેષનો 
અભિગમ; સાહિંત્યકૃતિને લાગ પાડી શકાય નહિ, કૃતિ પાસેથી એવા કોઈ 
એક જ સર્વા[ચિત અર્યઘટનતી અપેક્ષા રાખી શકાય નહિ, આમ કૃતિના બે 
અર્થઘટનો કયારેય એકરૂપ હોઈ શકે નહિ, તેને અર્થ એવે! પણુ નથી કે 
સાહિત્યૃતિમાં અર્થશોધનુ' કાર્ય તે અટકળા લડાવવાને। (50૦૦ઘતા/૦ 
૦-101-11) વ્યાપાર માત્ર છે. નને કે સહદયે કૃતિમાં “સક્િય' બનીને જ 
અર્થને ઉપલબ્ધ કરવાને! હો્‌ય છે. પણુ તેની આ ્સાહેયતઇ તે માત્ર 
તુકાએ લડાવવાને। નર્યો સુક્તાચાર તે ન જ હોવે! ઘટે. પ્રત્યેક સાહિત્ય 
કૃતિની પાછળ એક “વિશિષ્ટ પ્રયાજન' રહેલુ હોય છે. ભાવકહદય, કૃતિની 
ભાષતક્ષણુ આ “વિશિષ્ટ પ્રયાજન'તે ઓળખી લેતુ" હોય છે. કૃતિનાં વિચાર 
વિમર્શ દરમ્યાન, ભાવક-તેના પ્રતિભાવને વ્યાખ્યાયિત કરવા મથતો ' હોય છે, 
એટલું જ નહિ, વે પ્રતિભાવ અમુક પ્રકારને! જ હોવાનુ ક્ારણુ પણુ કૃતિની સર્વ 
વિગતોને અનુષઃગે આપવાતે તે તત્પર બનતે। હેય છે. કૃતિની “અન્વી તિ'ને। અર્થ 
જ એ કે સવ વિગતોની ઉપસ્થિતિ ત્યાં હેતુપુરઃસરની હોય છે ને સંહુદ્યની! 
અર્યઘટન-ગ્રવૃત્તિ, કૃતિના પ્રયોજન પરના તેમના ગ્રશાવધી નિર્ધારિત થતી 
હોય છે, તેથી અર્યધટત સાથે અમુક તત્ત્વો જ્યાં પ્રતિરાધાય ને કળાખેધે 
થવાર્સાં મુશ્કેલી નડે ત્યારે - કૃતિ વિશેનું અર્થઘટન જ ખ'ડિત હોવાનુ” 
લેખવી શકાય, 


બહુધા, સાહિત્યકૃતિનાં તરવા માત્ર એક જ અભિપ્રેતાર્થ ભાગ્યે જ 
ધરાવતાં હોય છે, કયારેક કલ્પતે ઈ. ભિત્નભિન્ન સમયે જ નહિ બહે 
એક જ સમયે વિધવિધ અર્ધા પ્રકટ કરે છે, ત્યારે કૃતિના અર્થો તેના ફૂક્ત 
એક જ સ્તર્‌ પર કરિયમાણુ બનતા નથી, એકાધિક સ્તરે તે વિસ્તરતા હોય 
છે, ત્થા કેટલાંક તરવા દટઢીજૂત એવા અસુક જ અર્થો ધરાવતા 
હોવાનુ" નક્કો કરી શકાતુ” નથી, વળી તેમને સ્વય-સ'ગત એવી એક જ 
અર્થપદ્દતિની ભૃમિકા પર મૂકવાનું કાર્ય અશકયવત્‌ બને છે. કૃતિનુ” 
€૦000108૦ [22120117450 થઈ શકતુ" નથી, ત્યારે આપણા સ'વિતૂતે 
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સમગ્રપણુ વ્યાપી વળતી તેની વ્ય'જકતા, રહસ્યાકૃત ઉપસ્થિતિના ભોગે 
સીચિંત અર્થબો।ધમાં રાચવાનુ" સહદયને પાલવે તહિ, સર્જકદષ્ટિએ તો 
સમસ્ત કૃતિ જ' “અર્થ? છે, કેમકે તે એક અનન્ય અતૃભવ છે, નહિ કે 
કશાનુ' તારતમ્ય, 


આવી સમ્દ્ર અર્ચસ-દિગ્ધતા અચે”, સર્જક તેની કૃતિમાં કલ્પન, 
પ્રતીક અને પુરાકલ્પન ઈ. તર્તવોનાં સફળ વિનિયોગ પર વિશેષ ભાર 
આપતો હોય છે. એમાંય, સાહિત્યકળામાં સુખ્યત્વે પ્રતીકનો અધિક પ્રમાણુમાં 
કરાતો વિન્યાસ તે આપણી રૉજ્દી ગ્રરૃત્તિઆમાં સાહજિક રીતે જ 
પ્રવેશતાં પ્રતોકોને લીધે. વ્યવહારની ભાષા સપ્ધામાં ઉપમા-અલ'કારાદિ તયા 
જેત'દનીય જવનમાં પ્રતીકમ્રાચુયષ કયાં આપષયુતે જેવા મળતાં નથી ? 
અમૂ્તને નક્કરરૂપે અતૃદ્તિ કરવાની સાનવ ચિત્તવૃત્તિથો આપણે સ્રપરિચિત 
છીએ જ, અમૂર્તની અવેજીમાં, ભાવસ*ફુલતા યા વિચારવસ્તુ (1ત૦ઢ)ની 
જટ્લિતાને સ્થાતે જે નક્કર વસ્તુ મૂકીને તેમતેો સ કેત રચી આપવામાં 
આવે તેવા પદાર્થને અર્થવિદો પ્રતીક તરીકે આળખાવે છે. સાહિત્યિક 
પ્રતીક તેનો અર્થ ફૃતિના સ'દર્ભમાંથી પ્રાપ્ત કરે છે. વળી આ સ'દર્ભ પયુ 
પ્રત્યેક કૃતિએ વિભિન્ન હોવાને, જે અગાચર અને અમૂર્ત છે, જે રહસ્યમય 
છે તેને સર્જક અનુભવગાચર કરી આપે છે. તે અર્થે કૃતિમાં તેણે પ્રચાજેલા 
ગ્રતીકનો સુસ્પણ એવો દૃઢનિશ્ચિત અર્થ ત્યાં તારવી શકાતો નથી, આમ 
છતાંય, સાહિત્યકૃતિના પરામર્શ દરમ્યાન પ્રતીકના કાર્યને કેટલાક અ'શૅ 
તર્કસ'ગતરીતે વ્યાખ્યાયિત તે! અવસ્ય કરી શકાય, કેમકે પ્રતીકનુ' પયોજન 
કૃતિતી આંતરિક અનિવાર્યતામાંથી નિષ્પત થતું હોય છે. સજ"કડુ” 
કથયિતવ્ય પ્રતીકનિર્સાથુ સિવાય અન્ય ક્રોઈ રીતે ત્યાં શકય બનતું નથી. 
એટલે કે પ્રતીક, ફાતિના કાર્દમાંથી ઉદ્ભવે છે. તેમાંથી તેને! પસ્પિષ 
પામે છે, એમ તેની જીવ'તતા-અર્થસભરતા તે ઉપલબ્ધ કરૅ છે; આ જીવ'ત- 
તાની મહત્તા, તેનાં પ્રાફ્ટચની ક્ષણ જે ભાવાત્મક યયાર્થતતાને તે રજૂ કરૅ 
તેનાથી વિશેષ કદાપિ હોઈ શકે નહિ, જ્યાં સાહિત્યકૃતિને અનુરૂપ તેની 
સપ્રમાણુતા-ઔચિત્ય જળવાયાં ન હોય અથવા તો પ્રતીકનો પ્રતીક 
ખાતર જ ઉપચે।ગ થયેલો હે(ય ત્યારે તેને કશી મૂલ્યવત્તા પ્રાપ્ત થતી નથી. 
તેવુ" સહત્ત્ત નકલી સિક્કા (૦૦૫1194011) જેટલુ" જ ત્યાં હોય છે. 
પ્રતીકથો રચાતા સહકેત ભાવકકલ્પનાને' 'સહડોવત્રાની-પ્રદીપ્ત કરી આપવાની 
ક્ષમતા ધરાવતો હોવો નેઈએ. 
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સાહિત્યકૃતિ જ્યા પાત્રસર્જન, સઘર્ષ-વિકાસ, વિષયવસ્તુનુ સૂચન 
અતે સૂદ્મ ભાવસ"કેતની એક સાથે જ પ્રતીક દારા રજઆત ઢરે છે 
ત્યારે તે એક પ્રકારનો “દબાવ અને જટિલતા, (૦૦027૪551૦1 કત 
૦૦19૩13 ) શિદ્ધ કરતી હોય છે આવી કૃતિ એક એવી પરિસ્થિતિનુ 
નિર્માથુ કરતી હોય છે કે જેના દ્દારા આપણી વાસ્તવિકતાને વિભિન્ન 
સ્તરૈથો તાગવાને] ઉપક્રમ રચી, સકુલ અર્થસ પંત્નતાતે તે આજૃત કરી શકે, 
અહીં સર્જકની વૈયક્તિક દાષ્ટિતે। વ્યાપ જેટલો જટિલ અને વિશાળ, તેટછું 
જ તેતે કૃતિમાં સમાવિષ્ટ ( ૦૦007055101 ) કરવાનુ કાર્ય સરળ, આ 
વિધાન કદાચ વિરૅધાભાસી લાગે, પણુ તેને! અર્થ એવો નથી કે 
સાહિત્યકળા તે વૈયક્તિક અભિવ્યક્તિ માત્ર છે. અલબત્ત, સર્જ વ્યક્તિત્વનો 
આવિષ્કાર કૃતિ ઝીલતી હે।ય છે પણુ તેની વૈયક્તિકતાને તે! કળા સર્જથા 
અતિકરમી જતી હોય છે 

૪ 


પ્રત્યેક વાર્તાકૃતિતુ આયોજન, સર્જક સમક્ષ તેની આગવી સમસ્યા 
રજૂ કરૅ છે, સાથે તેની તદ્ન ભિત્ર એવી વિકાસદિશા પણુ ઉઘાડી આપે 
છે, તેથી સર્જનઈ ચૂકેલુ કળાવિશ્વ અને તેના વિશે તારવી કાઢેલા સામાન્યી- 
કરણુ।, નવીત સર્જન અર્થેન ભાગ્યે જ સહાયરૂપ નીવડે. રચનાખાલની એવી 
સહા્‌ય, તેના સર્જનમાં ખલેલરૂપ બની રહે, એટલે કે સર્જનક્ષણે, પ્રત્યેક 
કૃતિ તેના સ્વ#ીય જીવનબળે, તેની નિરૂપ્યદિશામાં આત્રળ ધપતી, તેતે 
કમિક વિકાસ સાધતી, આકારિત થતી હોય છે, નને ' કાઈ કથાસજ કની 
કૃતિઓ અપ્રકટપણે અમુક જ વિષ્યવસ્તુએના વૈવિષ્યરૂપે પુનરાવર્તિત 
થતી જણાય, કશી પૂર્વપ્રાપ્ત વિશ્િષ્ટભાતતે અતુવર્તતી હોય, આ 
વિશિષ્ટ ભાતની પ્રકૃતિ વળી સાવ આત્મતક્ષી હોય. તે પરત્વે સર્જકચિત્ત 
સભાન ન હોય એમ બને, પણુ તેને! અર્ય એવે! નથી 'ે દરેક નવુ સર્જન 
તે પેલી વિશિષ્ટ ભાતની પુનરુક્તિ યા તો પ્રતિકૃતિ માત્ર છે, અહી પ્રત્યેક 
'યત્ન' સજક અધે” તો એક નવા સાહસર્‌પ જ હોય છે. તે “યત્ન'તે 
પ્ાતાને આવેગ, તેતી ફલશ્રુતિ અર્થેની નિજી અનિવાર્યતા અને આકમકતા હોય 
છે. તેના સર્જ અધિકારસહિત તે 'યત્તુ્‌' સર્જનત્રસ્ત બને છે, બીજી દષ્ટિએ 
જેતા, કોઈ એક જ કળાકારની સમત્ર કૃતિઓ તેના વિષયવસ્તુ અતે અભિગમ 
પરત્વે વિભિન્તતા દાખવે, પણુ એ સર્વ કૃતિઓને ઉદ્ગમ સોત તો કળા 
કારની ભીતરમાં એક જ હોવાનો સ ભવે, તો અનેક કયાસર્જ કોની અસ ખ્ય 
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કૃતિઓને! મૂળાધાર* એવો સર્જસાધારણુ ઉદ્ગમસોત કયો હેદઈ શકર ?તછે 
આપણુ શાશ્વતી ભાવવિશ્વ, ગ્રેમ-ઘૃણા, કરુણા યા ભયની તિભીષિકાને 
જાઈની સાથે કરો પક્ષપાત-રાગદ્દેવ હોતો નથી. આમ છતાંય, પ્રત્યેક 
શજકની કૃતિઓ તેની લાક્ષણિક એવી સુદ્રાને કારણુ અન્યથી તે[ખી પડી 
આવૈ છે. આ વિશિષ્ટ સુદ્ય ઉપસાવવામાં સર્જકની કલી સુખ્ય ભાગ ભજવે છે, 
જે કે સ'વિધાન રીતિ અને ખીજ વ્યાવર્ત ક ખળા પણુ તેમાં કારણરૂપ બનતાં 
હેય છે. પણુ મહુદ'શે તે સૈલી જ સર્જકવ્યકિતત્વની પરિચાયક" એવી 
અતોખી ભાત તેનાં સર્જન-સમસ્તમાં નૌપનંવે છે. સૈલી એટલે શબ્દરશના, 
પદવિન્યાસ, વાકયે।નાં અન્વયે ઈ. તત્ત્વોની સર્જકે સ્થાપેલી આંતરિક ભાષા- 
વ્યવસ્થા, પણુ આ વ્યવસ્થા તે શન્યતામાં સર્જતા ' ભાષિક-ધ્યાયામ નથી, 
કર્તા તેના આશય અતુસાર રૂપક-સગકેતશ્રેણીએ ઠ્ારા શખ્દોતું 'વિશ્હૃતીકરણુ 
સિદ્ધ કરે છે, તેમનાં વાચ્યાર્થતે અતિક્રમી જઈને ભાષાને આગવો અરીડ 
અર્ષે છે, તેથી ભાષા તદ્વેમાં વકતા'- તિર્યેકતા આવે છે, આવી 
ભાષાકીય સ'યાજના ઠ્વારા તેનાં ભાવ, વિચારવસ્તુ' અતે પ્રસ'ગ્ “આદિને 
તે આવિર્ભાવ શાધે છે, આ દષ્ટિએ જતાં શૈલી એટલે અભિવ્યક્તિની 
વિશિષ્ટ રીતિ, શખ્દ્દા દ્વારાં પરિસ્થિતિ-શાવ સ્વય'તા “સારતત્ત' એથે'ની 
તીવ્રતર ખાજ એટલે જ સૈલી, અર્થાત, કૃતિતો સમત્રતયા “ગુણુ', વૈયક્તિક 
સાધનોથી અનુલવતું પરલક્ષીવ્‌ પુનઃસર્જન ક્સ્તાં સર્જ ભકવ્યક્તિત્વની અંકિત 
થતી છાપ એ જ શૈલી, 


શૈલી દ્રારા કથાસર્જક એવે તનાવ (1૦05101) સજજતા હોય છે જે 
ભાષાતુ' લૌતિકઘટના અને મતોઘટનામાં રૂપાંતર કરી આપે, સવેગ- 
નિમિતિના કારણૅ સહદયચિત્ત એક મનો વિસ્ફોટ(0૭૪/૦01€ ૬%૫105101)- 
માંથી અન્ય ચદુ યા ભયાવહ એવા મનો વિસ્ફોટ પ્રતિ ગતિ કરે છે, આવો 
ગત્યાત્મક અનુભવ /થાય છે શૈલી પરના સર્જ કગપ્રેલુત્વને કારણે, શૈલી ગતિ- 
કર્તા (9૦14 ૦4 1000૦016000 ' લેખેની કાર્ય શીલતાને લીધે, સમર્થ 
રૈલી જ સાહિત્યકૃતિના ગહન રહસ્યતે ઉત્કાંત કરી, તેના અનેકવિધ સ્તરના 
અર્થને વ્ય”જ્તિ કરી શકે, તેની ન્યૂનતા ભાષાની એ"દ્રિક પ્રવાહિતામાં 
અવરીધ ઊભો કરે, 


ખે કથાસજ કાની અનુભૃતિક્ષમતા વચ્ચે કશુ' સાસ્ય હોઈ શકે નહિ, 
તેમતી “ટદણિ અને અ'તઃસઝ' વિશિન્ત હોવાનાં, વળી અનુભૂતિક્ષમ ગત્ત 
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તે જ વૈયક્તિક અને મૌલિક ગદ્ત, તેથી સાહિત્યમાં આગવી વૈષક્તિક ગવ 
શૈ્વીઓ અનેકવિધ હોય તે સ્વાભાવિક છે, તદ્‌ઉપરાંત કથાસાહિત્યની 
ભાયારૌલીતા વૈવિષ્યનાં નિર્ણાયક તરવા તે તેમાં પ્રયોજતુ કથન % 
(00181 રબ ૫1200, તેતું કથાનક તેમ જ વિષયવસ્તુ એટલે પ્રત્યેક 
સાહિત્યૃતિની શૈ્ી પણુ તેડું આગવુ લક્ષણુ ધરાવતી હોય છે 
સાથે સાહિત્યૃતિની “આકફૂતિ'મા નાવીન્ય-વિધવિધતા આવે, ભષઝક પ્રત્તિસા 
ત્તેતે નવી નેવી રીતે વિકસાવે તે પણુ દેખીતું છે, ખે સાહિત્યકૃતિએની 
આકૃતિ'માં એકસમાનતા સ ભવે નહિ. 


શિશ્પકળા્માં “આકૃતિ' પ્રેક્ષક સમક્ષ આત્મદશિત-આત્મધોયિત ઇપસ્થિત 
થતી હે।ય છે, જ્યારે સાહિત્ય તે શાખ્દિક-વ્યાપાર છે. આ વ્યાપાર ભાવક- 
દૃષિ તળે ૬મબદ્દ એક જ દિશામાં આગળ વધતો, તેના ચિત્તસાં સ ચય 
પામતો! હોય છે, ત્યા શ્ર કથ્ય અતે અ-કથ્ય વર્ચેના સ બ ધની રૂપરેખા 
એને અતુસરે છે, વાંચન અતે, રયનામાંથી ઉદ્ભવતી સૌ દર્યપૂર્ણ્‌ ભાતની 
“આકૃતિ'તી અપૂર્વ અનુભૃતિ, ભાવકના સમમ્ર સ વિતૂમાં એક સ્પર્શ ઝખકાર 
મૃકી દે છે, ફૂતિનાં અગભૃત ઘટકોની પ્રભાવકતા કરતા વિરેષ તે! તેની 
અખિલાઈની વ્યજનાનો બોધ ભાવકચિત્તમા આવી ચમતૃતિ સજે છે, 
તેથી સાહિત્યની “આકૃતિ' તે ભાવકપક્ષે તેતી પ્રત્યભિજ્ઞા ( (૦૦૦૯૫૫૦ ) 
શાથે અનુસ ધિત થતી હે।ય છે, જ્યારે ફે આત્મીયપશે સ્વય કૃતિ 
સાથે, “આકૃતિ' એ જ કૃતિ, સર્જકભાવકના જે અ તસતપ્ર સાથે “આકૃતિ'તે 
સવાદ રયાતો! હોય છે તે છે સગ્રયનના સૌદર્ય વિશેની આપણી ગહનતમ 
અનુભૂતિ. સર્જકતા હાથે રચનાને પ્રાપ્ત યતી “આફકૃતિ' ઠ્રારા સવ ઈથી 
અતિસ્તિ ગેવા તેતા હદયમનને અને તેની કળાસૃષ્ટિતે માત્ર સહદ્ય જ 
પામી શકતો હોય છે. એ દષ્ટિએ નેતા, “આયૃતિ'નો આદિ-અત 
દૈયક્તિક રીતે થવા પામે છે. બન્તેની ઉપરોક્ત વિભાવનાઓ તે! તદ્ન ભિન્ન 
જે, પણુ તેનું ઝાઝું મહત્ત ન હોઈ શકે, તેમની વ્ચ્ચે સ્મપાહું અનુસ ધાન 
તે જ કળાની અપૂર્વ ધટના છે. તેનું જ કળામાહાત્મ્ય છે. 


આવા અવુસધાનની કડી સરોધી આપીને કળાકૃતિતુ યથાયોગ્ય 
"પીેરયમાં ખૂભ્ધઈમ જયત ૧૪ માળખા જયના રારે છે. 
આપણે ત્યા કૃતિગક્ષી વિવેચનના નામે અખત્યાર થતી કહેવાતી વિવેચન 
પ્દ્તિઆએ આ અનુસ'ધત્નના જ છેતનભેદનનું કાર્જ બજવ્યુ છે કયારેક 
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કૃલિર્ના: પૃથક્કરણ આપવાનાં ગણયાંગાંઠયા સત્િષ્ઠ પ્રયત્નો થાય છે ખરા, 
પણું ત્યાં એ હફીકતને આપણુ ભૂલવી તો ન નનેઈએ કે સાહિત્યકૃતિ અને 

તેનુ”. વિશ્લેષણુ-પૃથક્કરણુ તે એકખીન્નની . સામે ધરેલાં દર્પણ! નથી, તે 

પરસ્પરના પરાવર્તને। નથી, વિશ્લેષસે પશ્રાદ્ગમન કરવાનુ' હોવાથી તેતે ; 
માર્ગ અંતિ સ'જીર્ણ અને તેનુ" ધ્યેય તે વિલોપબિંદુ (પદ્યા15મંપરઇ ૩૦00) 

હોવ છે; જ્યારે કળાકાર તેની વિરુદ્દદિચામાં, મુક્ત અવકાશમાં તેની સર્જ 

“ુસદગીએ' સહિત . કાર્ય પ્રવૃત્ત ખતે છે. તેના સર્જનના સ્થિર આદ્ય- 

બિંદુને તે પ્રથમથી જ ન્નણી લેતા હોય છે, પણુ વિવેચક તો વિવેચનાંતે 

આવીતે એવા કોઈક આદ્યળિદુને ખોળી :કાહ્યાડુ”' દર્શાવી 'શકે, અર્થાત્‌; 

સાહિત્યકૃતિ ' તે પેલા આવખિદુ પરથી કળાકારે માનવીય સત્ય સંમેત 

તેના 'નિખિડ રહસ્યમય' વિશ્વમાં ભરેલી એક સં્જનફાાળ છે. તેમાં તેની 

સેવ. “પસં'ટગીરઝ્‌' પૂતિના હાર્દસાં લઘ્ષવેધી બાણુને છૂપાવે છે. વિવેચકતું 

કાર્ય વછૂટી ચૂકેલા તે બાણુને કૃતિની પણુછ ઉપર પાછુ” લાવી સૂડવાનુ” 

નથી, 'તૈ“શરસ'ધાનની સર્વ કલાકીય' ખૂખીઓઆ અને લક્ષ્યવેધ પાછળનાં 

કળાકીશલ્યને 'સમર્થ તાપૂર્વક' ' વર્ણ વી-તારવી . ખતાવવાનુ' છે.. કૃતિનો" મર્સ- 
'કોપોને''ભેદીને ' તેનાં ત્રડતને। પંરાંસર્શ, કરી બતાવવાંનુ' છે. કયારેક કથાસજ કે 
કેશી' રૂઢ નકેશીનુ કરેલુ” પુનરાવર્તન તે કોઈ કળાવિધાતક તત્ત્વ બની જતુ 

“તથા, આંગળ”દર્શાવ્યુ' તેમ સહ્ષમ- કળારૂપોનાં વૈવિષ્યનુ' જ તે આવિષ્કરણું છે. 
,૧ળા સાહિત્યસર્જન અથે? આપણા વિષયવસ્તુ, સ્થળ ઈ. તે! યથાતથ જૂનાં જ 
રહેવાનાં, . નાવીન્ય ફક્ત 'દર્શન'તુ' જ હોઈ શકે, તે જં પર્યાપ્ત નથી શું.? 
તે અર્થની ફળોસર્જકની પ્રેષાોગાલિસુખતા જ તેની પૂર્જ કળાસિદ્ધિઆનાં 
નીતિનિયમોને પાછળ' મૂકી 'ઇઈ, “વ્ય કૃતિ*ને તેની આગવી | આંખોહવાર્મો 
વેતુ' છન બક્ષે છે.' વિવેચકે' તેં સર્જનો વિવેક” કરવ!” ટ, 


શહિમા, જુલાઈ ૨૬, ૮૧. 
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2 
સિહ્તિયા પ્લાથના ખે પત્ર 


૧૯ નવેમ્બર, ૧૯૫૨ 


થડા ઘ્િસ આરામ કરવા ઘેર જવાતુ' થાય તો ખૂળ આનૃ'દ થશે, 
હુ' અત્યારે બહુ જ ઉદ્દિગ્તુ અતે તગ અવસ્થામાં છુ, આ કબૂલ કરતાં 
મને દુઃખ “થાય છે, અઠવાડિયાથી દ" ત્રસ્ત અને નિમાર છુ”, ખૂબ જ 
હતાશ માનસિક અવસ્થાનું શારીરિક નિદશન. જવન પ્રત્યેના મારા અભિગમ 
સૌથી મહત્તની વાત- તત મારો વિજ્ઞાનના * અભ્યાસક્રમ પર આધાર રાખે છે. 
એમાંથી બહાર આવવા માંટે મે* આત્મહત્યા કરવાને, વિથાર પણ કરી 
જેયે,, મારા જ કળણુમાં હું ગરકી ગઈ હોઉ એના જેવુ છે. ડુ", જાણે 
પ્રયોજનડીન રટ મૂકી, બેઠી છે છુ", વિજ્ઞાનના અભ્યાસામમાં ભરવાઈ પડી છુ 
આ માનક વર્ષે નાં એક એક દિવસ પસાર કરી રહી છુ, આ ગાળામાં 
અરેખર વૈ મારે માસ સ્રખ્ય વિષયમાં મોજ કરવાની હે[ય, હુ" ખરેખર 
ભયભીત થઈ ગઈ છુ, નાની નાની પસ'દગીઓ અને ઘટનાઓ મોટી મોટી 
આડ બનીને ઊભાં રહી ગયાં છે; જીવન છિન્નભિન્ન થઈ ગયુ” છે. 
આ અભ્યાસકમમાંથી ભાગી છૂટવાની ઇચ્છા મારા ૫૨ સવાર યઈ ગઈ છે. 
આ ઉતાળામાં એ અભ્યાસ પૂરો કેમ ન કર્યો એને! પસ્તાવો! યાય છે. 
સાવ શુષ્ક સત્રા યાદ રાખવા માટે પ્રયત્ન કરું છુ. માંદી, મતે નવાઇ લાગે 
છે શા માટે ? શા માટે? શા માટે? હુ જ્યારે ચોપડી ઉઘાડુ' છુ ત્વારે 
ખરેખર માંદી જ પડી જઉ'* છુ, હજુ તો આખા વરસ સુધી અઠવાડિયાના 
દસ કલાક બત્રાડવાના છે, મારા આખા જવન પર એની અસર પડવાની; 
હૃ' ચોસર પરના મારા અશ્યાસર્માં પાઠળ છુ; સર્જનાત્મક લખાણોમાં કશુ 
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કરી શકતી નથી, આ અભ્યાસકમતી, આ શુષ્ક તુચ્છતાઓની, કૃત્રિમ ચૂત્રો 
અતે સ'યોજનતોનતી ભય'કર ચિ'તા મારા આખા જીવત પર્‌ રાજ કરી રહી 
છે, મે" શા માટે ભ્ૃસ્તર્‌ વિજ્ઞાને પસદ ન કર્જ એ પ્રશ્ન હુ પૂછયા કરુ” છુ”, 
ખીજી કોઈ પણુ વાસ્તવિક પસ'દગી આશીર્વાદરૂપ લેખાત, ખીજ ખધા જ 
પરદેશમાં છે અથવા તો તેમના અભ્યાસકમાસાં ખોવાયેલા છે. મારે આમાંથી 
ખહાર તીકળવુ' જેઈએ એમ મને લાગે છે, નહીં'તર હુ' ગાંડી થઈ જઈશ, હુ" જે 
અપર્તિર્ત નશીલ નિષ્ટૂળતા અતુલવી રહી છું તેને કેવી રીતે સમજવુ” ! 
દુ' તે સમજવા પણુ માગતી નથી, અને એ તો વધુ ખરાબ, મારા જીવનમાં 
કશાય સાચે એને, સ'બધ હોય એસ લાગતુ' નથી, એ અભ્યાસકમ એક 
વર્ષનો છે, મારે જાલેજના સનોચિકિત્સક પાસે જઈને હું આ બાબતમાં શું 
મતુભવું છુ, મારા આખા જવનમાં એ કેવો વળગણુરૂપ છે, ખીન્ન* મધાં 
ક્ષેત્રોમાં હુ” એને કારણે કેવી નિષ્કિય થઈ ગઈ છુ-આ બધા વિશે કહુ* કે 
-નહિ તે ચારુ. છુ” જીવન એક સરંકરી લાગે છે, નને એક વખત આ 
અભ્યાસફમમાંથી બહાર નીકળી જવાય-ભલે બીન સત્રમાં-તો આંગળ રસ્તો 
થઈ રહેશે એમ મને લાગે છે, પણુ આ રીતે તો! હુ" જીવી જ નહિ શકુ. 
આભારવિંધિની ઔપચારિકતા પછી મારે એક ચેપર છે અતે ખે પરીક્ષાઓ 
છ. ઘેર તા સારે આખા વંખત ભણુવાનુ' અતે આરામ કરવાને! છે, સદ્‌- 
શાગ્યે હજી મને સાયનસ થ્યું નથી; એ ખીન્ન મકારનેો પલાયનવાદ થાય, 
જયારે જાઈને 'કાલેજ છોડી દવાનું સન થાય અને ગૂ:ગળાવી નાખતા 
અશ્યાસાંમ માટે આપઘાત કરવાતુ' શન થાય ત્યારે એ ઘણી ગ "ભીર ઘટના 
કહેવાય, દરરોજ ક'ઈક ને ક'ઈક ઉમેરાતું' જ જય છે. મને સૂત્રોની સૂગ 
જે, કૃત્રિમ અણુએ અને મોલેકયુલ જ્ય ચૂલામાં, એ તો કૃતક વિસ્તાન છે- 
માત્ર" સિદ્ધાન્ત; શ્રહણુ કરવા જેવુ' કશુંય નૃહિં, તે ચારુ આઝુ' 
જીવત મરબાદ કરી નાખશે અને હુ' જોયા કરીશ, આ વિશે મનેોથિકિત્સકને 
(મના બાપ દ થચેના કન્ફેસરનુ' પ્રતીક ) વાત કરતાં મતે ખીક લાગે છે 
કર્યુ તેએ પછા ત્ઞા સારી ધતર પ્રટત્તિઓઆ ( ખાસ કરીને તો ગ્રેસ સમિતિ) 
ડી કરાવોને અડધે સમય શંત્રો અને નાર્ના નાનાં ગાણિતિક સમીકરણો 
(જેટેલાય સમયથી એ બધું હુ' ભૂલી ગઈ છુ ) સારા સગજમાં ઠાંસવાની 
_ કરજ પાડશે દુઃ અરૅખર ત સે બધું ભુણુવા જ સા્‌ગતી નથી, સારા 
7 જં શુ. આ આખુ" વરસ ગરળાદ કરી નાખવાતુ', આ અભ્યાસાસ્ર આખો 
વષત સાથો પર વળામેલી રહે, તેને 'ફારણે નિષ્કિય થઈ, જઉ'-આ ખછુ 


અસલ છે. નને એમાંથી, સુક્ત થઉં તવો શણલ થોડો મકાશ રૃખાવા સાંડે-તો 


૨૫ એતટ ઓગષ્ટ ૮૨ 


હું સ્તૈહની લાગણી ફૂરી અવુભવતી થઈશ. 


મા, તને આ બધુ લખવાનું” મતે ગમતું' નથી, પંણુ મારા બે 
ખૂબ જ 'શારા મિત્રા ડીક અને માસિધાની જિદ્ગીઓ ખરાળ 
થઈ ગઈઃ છે, અમે એટલા બધા દૃર છીએ કે હુ' ભાગ્યે જ તેમને 
મળી શકુ છુ. અને એમાં અ અભ્યાસ મારી માનસિક સ્થિતિ માટે 
હવે તો! મતે ચિંતા થાય છે. મારા ભાવી જીવનમાં આનાથી શકતે શૅૉં 
લાભ થવાતેો છે? હુ' એતે ધિકકારુ' છું, એ ભય'ર્ર છે, ધૃણાસ્પદ છે, 
મે' જ એને ભક્ષક અને દુષ્ટ રાક્ષસની કોટિએ પહોંચાડયો છે. ખીજી' ક'ઈ 
જ નહીં, માત્ર ચંત્રો, ક'ઈ જ ખીજુ' નહોં. અને તે પહેલી કષા માટેતો 
અભ્યાસામ. અરે ભગવાન, શુ” મારી જિંદગી બતી ગઈ છે | મારી નનતતે 
વિષ્જુગ્ધ બનાવી રહી હ્ઠુ' તે હુ' જાણું હુ, બધુ' જ અર્થહીન છે, શ્રત્ય છે, 
આ શિક્ષણુ નથી. આ તો નરક છે; વરસની અધવચ્ચે આખા વર્ષને 
અભ્યાસામ પડતે પ્ૃકવા માટે હુ' કોલેજતા સત્તાવાળાઓને સમજવુ, પણુ 
જેવી રીતે? આ બધા ભયકર સત્રો"અને નિરર્થક _વાખણુપટી-મારા માટે 
તા ખરીજ- થી દું નને દુર ભાગી નહિ જઉ તો ગાંડી થઈ જઈશ એ 
વાતની ખાત્રી મને!ચિકિત્સફને આપુ કેવી રીતે # 'મારી છુદ્ધિ પણુ મને 
છેવટે મને પડતો મૂકરો અને મારે આમાંથી બહાર નીકળવુ' છે. દરક 
સુખી છે પણુ હુ" જ્યારથી અહી આવી છુ ત્યારથી આણે મારો પીછે 
પકડયો છે, 


હું ખરેખર પૂરેપૂરી અતે ભયકર ચિંતામ્રસ્ત છું. એક બાજુએ -મતે 
થાય છે કે બા અભ્યાસક્રમ મારે છેડી દેવો જેઈએ. સર્જનાત્મક * શિક્ષણુ 
વિશેની મારી વિચારણા સાથે સ્મરણુશક્તિ અને ગોાખણુપટ્ટીના મેળ હુ” 
અવડાવી શકુ" એમ નથી. કોલેજતા સત્તાવાળાઓને લાગેવળગે છે ત્યાં શુધી 
સારી સ્થિતિ કફોડી છે; અત્યાર સધીમાં મારી ૭પ ખૂબ જ સારી પાડવાને! 
ગ્રયત્ન ક્યો છે પણુ મારી દિએ જે ભયકર અતે ફાલતુ અભ્યાસક્રમ છે 
તનાથી હુ ગાંડી થઈ જઈશ એમ જે હુ' તેમને કડું તો તો તેએ મતે 
કાઢી જ મૂકે અથવા એવુ' બીજુ” કઈ કરે, દર અઠવાડિયે વિજ્ાનનુ' પુસ્તક 
આલર્તા મને ડર લાગે છે; આ ભભ્યાસકમતો વિષષ મારા સ'કલ્પશક્તિતે 
અને જીવન્‌ પ્રત્યેના પ્રેમતે નિઃશેષ કરી નાખે છે, હું ન વધારે અભ્યાસ 
કરીશ તે; સ્વસ્થ બનીને આ વિષયતે “સ્વીકારીશ-એવું પણુ નથી, હા, હ 


૬ એતદૂ એગષ્ટ ત 


થયાં પ્રકરણુ પાછળ પડી ગઈ છું ( અત્યારનાં પ્રકરણે।ની સાથે રહી શકુ 
એટલા મારે મે* એ પડતાં મૂડયાં હતાં) પણુ ને ખીન્ત સત્રમાં આ 
અભ્યાસક્રમ હુ' પડતો] મૂજી શકુ' તો! ( વિજ્ઞાનના બદલે હુ' શુ" લઈશ 
તેની તો મને ખળર નથી ). તે! જવનનો માર્ગ પાછે! પ્રકાશિત થાય. 
અત્યારે પણુ એક યુનિટતુ' કાસ બાકી છે-નવા અઠવાડિયાનુ” વિત્તાન- 
ગૃહકાર્ય ઓકવાનુ' બાકી છે. શુ' હુ' બાલિશ છુ' ? હોઈશ કદાચ, પણુ આ 
વરસે એક પછી એક ભય'કર્‌ ગોઠવણો મારા માથે મારવામાં આવી છે. 
મારી રશ્રિએ તો વિજ્ઞાન એક ગધ્ધાવૈતરું છે, તેતું કોઈ પ્રયોજન જ નથી, 
અણુ અળે પરમાણુઓની સ'દિગ્ધ, ઉપરછલ્લી સમજ જીવન વિશેની સારી 
સૂઝતે વિષ્ઠસાવી શકવાની નથી. એ વાતની કખૂલાત ન્તત સાથે તે! કરવી 
પડે છે, ? નુ 


આહ | હું જે બિનજરૂરી યાતતામાંથી પસાર થઈ રહી છું તેની સામે 
મારા વ્યક્તિત્વતો એકે એક અ*શ વિદ્દાહ પોકારે છે, હુ' જ એ સમજવા 
માગતી હોત તે કેવુ' પણુ હું' સમજવા જ માગતી તથી, હુ તેની સામે 
વિદ્દોહ કરુ' છું, તેણ મારો પીછે પકડો છે, આ વાત હુ સ્વાભાવિક રીતે 
ખીભ્નને ગળે, શનેચિકિત્સકને પણુ, કેવી રીતે ઉતારી શકુ' ? હુ' અ'દર ને 
અ'દર સરકતી ન્નઉ* છુ", રિક્તતાની લાગણી અનુભવું છુ દવાખાનામાં 
આરામ લેવાથી મારી બિમારી મટી જવાની નથી. 


'શાવ ' હતાશ થઈ જતાં પહેલાં હું આભારવિધિ સધી રાહ નેઈશ. 
પણુ ઓહ 1 હુ' કેવી તો ઉદાસ, નકામી ખની ગઈ છુ, ફસાઈ પડી છુ' ! 


તારી ખોખલી “દીકરી 
ક સિવ્વિ ” 


૨૭ એતદ્‌ ઓગષ્ટ ૮ર 


ર્* 


૧૧ જૂન, ૧૯૫૮ 
બ્હાલા વોરન, 


*ઉખવા બેઠી છુ #્યારે મતે ખ્યાલ આવે છે કે મે મતોમત કેટલા, 
ખૂધા પતા તતે લખી નાખ્યા છે અતે અહી મતે તારી ખોટ કેટલી ળધી 
સાલે છે, મારે જેમની પડી હોય એવા બહુ એ!૭ા લે[દા આ દુનિદામી છે, 
તું અને રડ બધામાં સૌથી નિકટના છો એમ છહુ' માનુ* છુ* છુ પાછે! આવે 
ત્યારે એતા માનમાં આપણે કદાચ ઉન્વણીએ જંઈરી* અતે કંધ એશળ 
તરીશુ, આવતા વર્ષના અભ્યાસકંમ વખતે આશા રાણુ' કે આપણે નિકટ 
હોઈશ" અને તુ' ચવારતવાર જમવા આવીશ (એ અઠવાડિધાના અતે 
અમે મોસ્ટન એપાર્ટમેન્ટ શોધવા નીકળીશુ) અમને અવારનવાર મળવા 
આવીશ, તારી પાસેથી યુરોપના અતુભવો, એ વિરોની તારી માન્યતાએ, 
હાવર્ડ ખાતેની તારી કામગીરી વિશે હપલૈ હપતે બધુ જાયુવાની માં 
ખૂણ જ ઈચછા છે, હાવર્ડ જવાની મારી ઊ'ડી ઊ'ડી ઇચ્છા તો તુ' જણે 
જ છે, તું ત્યાં ગયો એ તો સારુ' થયું” જ, મારા તો! બધા જ દીકરા હાવડ' 
જવા જેઈએ એવે નિશ્ચય દરેક મા મતોમન કરતી હોય છે- એ ભયાનક 
આદત મારામાં પણુ છે. 


મે' રરમી મેએ ભણાવવાનું પૂરુ' કર્જ અને મારી વિધા્થિનીઓની 
વિદાય લેતા મનેં ખરેખર ખૂખ દુ"ખ થ્યું, છેલ્લે દિવસે જ્યારે હુ ભણાવવા 
ગઈ ત્યારે દરેક વર્ગ પ્રત્યેની મારી લાગણીએતી માત્રાર્મા મતે જે 
સત્કાર સાપડયો એનાથી મતે રમૂજ થઈ, નવ વાગે થોડો છટકાવ, અંગે" 
યાર્‌ વાગે તાળામ્નાને1 ગડગ્રડાટ અતે ત્રણુ વાગે મધ્યમ કક્ષાના ઊભરો, હૈ 
જ્યારે એ બધુ પૂરુ' પયુ' છે ત્યારે મે વીશ વાર્તાઓ, ખે તવલકષાએ!, 


“- એતદ એટ ૮? 





નુ” ક મતે ખૂબ જ જે વ્યથિત ., 
રી ૬ કેરી હતી, મારા ખૂબ જ હઠીલા 
વિધાનો હ હ્ય કવા લઈને એમને ચરુ “એવુ ભણુવ્યુ*. હતુ' એમ હુ 
શ વ 












* એકદ'૨ વોને. સૌરા ' સહકાર્યકરાધી ચૂમે જૈ એસ'તે 
લી જગા આશોસ્પદ હોધ તેઓ પોઈળથી સાતમી સકે 
. ઈપ્યાળુ; કુદ" 
ભાગના સંહકાર્યકરા આવા | છ, અતિ જાલેજનાં ર સ્ટાફમાં સધારૅ 
વખ, બપોરે” વ્યા પાણી વખતે અને' સજે કાક્ટઈલ વખતે ચાલતી ગપસપ- 
ખાશં, કરી પુરુષ 'વર્જમાં-થી તો તાબો, છેલ્લામાં ૯મી ગ્ંહિતી, ભવિષ્યની, 
નિમણૂકો, :' ઠપકાએ, ગોટ, વિદ્યો્થીઓ, સાંહિટ્યે વિવેચન બધુ %ઃ ગૌણું. 
.અઆ1-શિંક્ષકવર્ગ સૂરણ સુરક્ષિત; જેઓ. અધુંક સંદલ મોરે ઓવ્યા હોર્ય 
તેઓની.'દુ'દ'વધતી નમે છેન્જે ' સર્જ કો સેકચિક કારકિર્દીને ' , મંઉષત્વ ન 
આપે તેમસા પર તવાઈ: અતે અમરા ઓળખીલા એક ખે લેખકો સાથે 
ખહઠ ખરાખ વ્યંલહાર પરામાં આવ્યો તે એમે નેયું છે. હો, અમાંરી સાથે 
સારં બને” છે, અમારે અધ્યાપન “ચોલુ 'રોખલુ' એવી વિન'લૉઓ ' ષતો એમે 
ખ'નેએ-રાજીતામાં આપ્યાં છે, પણુ અમારા બેમાંથી એક પણુ કશુ કોમે 
કરી શકે એમ નથી, જે અમે 'આ શોર એવા સહેનતાણાવોળી સેરક્ષિતતામાં 
ઘસડાઈ જઈએ તો ઇસ વર્ષમાં તો સાથે હાથ દઈતે રડવાનો. અસાર 
વોરા'આવે, ડી 






















અ ઉત્તમ કવિનો ણી” લાષેકાત છે એમ હ . ખાત્રીપૂર્વક કહી શકુ” 

ને મેરિધિન રર તથા ઢી. એસ, એલિયટ જેવા સન્તિષ્ઠ . ટેકેદારો - તેવી 
પાસે” છરે," અમે છું ડુ જઈશુ” ત્યારે તેમને મળવા વિચાર છે. ટેડ કરતાં દસ, 
વર્ષ જૂના બધાં કિં તે ચઢિયાતા છે; સર્જ નાંત્મક વ્યાપ અને અતુ- 
" ની અમારી આં રિક જરૂરિયાતાથી રાઈને અમે બને લખી 
એ અતે જીવન જીવી શકીએ એ સિવાય ખીજુ” કરુ” માગવું નહીં-પત્ની 
# મીક સારે આંટલુ" કરવુ' જનેઈએ એમ સંતે લાગે છે. 
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હા, આ વાત સમજી શકે એવા લોકો ખહુ આછા હેય છે. કારકિર્દી 
સારે દસ વર્ષની યોજનાઓ 'કે નિયમિત નોકરી ન હોય એવા લોકે સામે 
શાની નજરે, અમેરિકામાં તો ખાસ, તેવામાં આવે છે, અડી'ના,એક 
જતર8 સ્ટોરમાં ઉધાર લેવા ગયા ત્યારે આ વાતની અમને ખર પડી, 
જુવાન અમેરિકન દપતી'તા કોઈ પણુ ખાનામૉં અમે ગોઠવાઈ ન શકયા, 
શારી નોકરી હતી, ટેડ નોકરી વગરનો અમારી પાસે કાર ન હતી, 
હપ્તોથી ફર્નિચર ખરીઘુ* ન હતુ', ટેલિવિઝન ન હતુ, ચાર્જ એકાઉન્ટ 
ન હતા, પરદેશમાંથી જ જણે ટપકી પડયા ન હોઇએ 1 ખિચારી સેકેટરી 
જ્તા ખૂખ મૂ'ઝાઈ ગઈ, ગમે તતેમ પણુ અમારી ચોજતાએ વિરો માને નહી 
જા તને નિખાલસતાથી લખી શકુ. , મા ચિંતા જ કર્યા કરે છે એટલે અમે 
સુર્ક્ષિતતાતે! દેખાવ કર્મો-સાચી સરક્ષા તો અમારી ન્નતમાં છે, અમારે જે 
વિકાસ કરવો છે તે તેરી કે પૈસા પણુ આપી શકવાના નથી, અમારા 
કામમાં વિશ્વાસ રાખવો અને ધણી બધો રીતે ભગીરથ કહી શકાય એવે 
પ્રયત્ત કરવે!, મારે માટે રેડ તા ખહુ સારે, એ તરત તે તરત સદ્ળતા 
% પ્રકાશન ઇચ્છતો નથી, હુ પણુ એના જેવી થઉ* એ માટે મતે તાલીમ 
આપે છે. જેવી રીતે સર્જ્યન થવા માગનારતે મેડીકલ કોલેજ મહત્તતની હોય 
છે તેવી રીતે અમારાં લખાણુ માટે આવનારાં પાંચ વરસ મહત્તનાં છે, 
રડ તતા કહે છે લખો, કામ કરે, માત્ર નવલકથાઓ અને કાવ્યો જ નડી 
લોફકયાએ, ક્ડિલર કરચલા, ઉલ્કાઆ વિશે લખાયેલાં પુસ્તકો પણુ વાંચવા 
જેઈએ-આનતા ૫ર તો મદાર છે, વિદ્યાપીઠના લેખકર્તી સૌથી મોટી 
મુસ્કેધી એ છે કે તે માત્ર હવા ઉપર જીવે છે અને ખીજાઓર્ના લખાણેા 
વિશે ત્રીજઓએ લખેલાં પરોક્ષ અહેવાલે! ઉપર જીવે છે. 


ઠીક ત્યારે, હુ જે કહેવા માગુ' છુ' તે તતે સમજયુ” હશે. લેખક 
છવનષી દૂર સરી «તય છે અને જેવી રીતે વર્ત્રમાં વાર્તાઓની તપાસ કરે 
છે તેવી રીતે તે વિચારવા માંડે છે-સાચા લેખક જે રીતે વાસ્તવિકતાને 
અનુભવતો હોય છે તેતાથી બઠ્ઠુ જુદી રીતે જીવનથી દૂર સરી જતે! લેખક 
વિચારે છે; ધણા શિક્ષકોની દણ્તિએ તો વાસ્તવિક્તા 'ખૂખ્‌ જ સરળ છૈ 
એટલે તેને પ્રતીકો, વ્ય, આર્કિટાઈપલ કલ્પનો અને એવા બધાની જ્ર્ર 
પડે છે. ખાવા સભાત અને કૃત્રિમ ત્ર વિના કામ કરવાનો અમે! 
પ્રયત્ન કરીશુ”. અમે લખીએ છીએ, અતે પૃષ્ઠો પર પ્રતીકો લઈને ભગીએ છાએ, 
પણુ પ્રતીકો લઈને શરૂઆત કરતા નથી... ' 
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મારો છેલ્લા પેપર્સ પૂછા હુ હુ અને રડ તરત જ _ગચોરઈ જ્વા ઊપરથી ગયા. 
ઓસ્કાર વિલિયમ્સ 'વિચિત્ર અતે પક્ષી જેવો નાનકડો માણુસ . હતો, 
વાતવાતમાં તેને વાંકુ” પડતુ-એકં ? જ વર્ષમાં તેના ઉત્તમ “સિત્ર ડિલન ટોમસ 
મને તેની કવિ-ચિત્રકાર પત્ની જિન ડેરવૂડ મરણુ પાસ્યાં હતાં. તે એક 
વાદળી રગના તાનકડા સ્ટુડિયોમાં રેહે છે, આજુભાજુ તેની પત્નીએ 'શર્લાં 
ચિત્રો છં"ઉઘડતા રગથી દારેલાં પ્રાણીઓ અતે વ્યક્તિચિત્રે, તેની મૃત 
પ્રિયતભાઓની 'તસવીરો, કાવ્યત્રથાથી ભરેલાં, ધેર ખનાવેલાં કબાટ, રેબલ, 
હાકેલુ' ટખ, ધોયા વગરના અસ”બ્ય ગ્લાસ અને નાનકડું" છાપરું, સેતા પરથી 
ગલ, નાવડીએઓ દેખાય, છાપરા આગળ, ગુલાબના, ફૂદીનાના છેડવાના ફૂ'ડા 
લટકાવેલાં, તેણું અમારી સરભરા કરી અને પછી તો વાતો ચાલી, 


અમે કનિવિવેચક લેમેટ ડયુટ્શને મળ્યા-તેણે અખાહમ યો્મોલિન્સ્ક 
નામના રશિયતં વિદ્દાન. સાથે લગ્ન “કર્યાં” છે, તેણે ટેડનાં કાવ્યોની પ્રશંસા 
કરતો લેખ લખ્યો છે...અમારા એક મિત્ર ડેવ કેઈટલી સાથે ભોજન લીધું, 
તેની વર્લ્ડ પબ્લીકેશન નામની પ્રકાશન સસ્થાના સ'પાદકે મારા કાવ્યઃ 
ગ્રથ ( અત્યારે તેતુ' કામચલાઉ શીષક “ફુલ ફેધમ ફાઈવ” રાખ્યુ છે ) તી 
ઉસ્તપ્રત આ પાનખરમાં જેવા માગે છે. આ પહેલાં તૅમણું કાવ્યસ-્રહ 
કદી પ્રગટ કર્યો, નથી; પણુ “મોલિક પ્રતિભા'માં તેતે રસ છે, એવી પ્રતિભા 
'મારામાં,છે, મારા લખાણુની શૈલી બદલાઈ રહી છે, વધુ સાશા પરિણામ માટ 
અત્યાર સધીમાં મે' પ્રગટ કરેલી પાંત્રીસેક કવિતાઓમાંથી વીસેક કૃતિઓ વુ 
પૂડતી રોમેન્ટિક, ભાવુક, તુચ્છ અને કાચી હોવાને કારણુ હસ્તમ્રતમાંથી કાઢી 
તાખી છે, સારી સુખ્ય સુસ્કેલી છુદ્ધિશાળી, વધુ પડતાં બરડ અને ચમકતાં નૌણુ 
સરચાંધી બહાર આવવાની છે અને ધીરે ધીરે હુ' આલ'કારિક યુક્તિપ્રયુક્તિઆમાં 
નહી* પણુ “સીધેસીધી રીતેઃ અને “સાચા અતુલવં'ની વાત: કરતા શીખી રહી 
છુ, હુ' હમણાં લખેલી એક કવિતા તતે મોકલીશ,* આશા છે કે તને ગમશે. 


આ વરસ માટે.ટેડે સેક્સટન રાઈટીગં ફેલોશીપ મેળવવા અરજી 
કરી હતી, આ વાત દેખીતા કારણોસર જ અપે માતે જણાવી ન હતી, 
મેશ્યિન મૂર વગેરેએ સ્વેચ્છાએ લખવાની હા પાડી હતી એટલે એ ફેલેશશીપ 
તેને શળશે એમ અમે માન્યું હતુ, કાવ્યસ-્રહ માટે તેની પાસે સરસ 
ચોજના' હતી, એ માત્ર ફેલોશીપ હતી અને બિટીશ નાગરિક તરીકે એ 
મેળવવાને તે પાત્ર હતો, વિધિની વક્તા તે! એ છે ક આ અઠવાડિયે અમને 
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જણુવા મળ્યું કે એ ફેક્ષોશીપને વડીવટ હાર્ષરના - ટ્રસ્ટીઓ કરે છે અને 
રડ તતા હાર્પરનો લેખક કહેવાધે એટલે તેના બ્રાજ્ક્ટતો વિચાર કરીન 
શકાય; જો એવો વિચાર કર્યો હોત તો તેતે ગ્રાન્ટ મળત, એટલે ખૂબ જ 
વિચિત્ર અતે ખરેમર તો બાઘાતજનક ઘટતા તો એ થઈ કે પુસ્તક 
પ્રકાશન તેની ગુણુવત્તાનુ' સચક ગણાય પણુ અહી ત્તા પુસ્તક પ્રગટ 
કર્યું" એ એનો દોષ ગણાયો અને તે અપાત્ર ઠર્યો. એટલે હવે આ જ માન્ટ 
માટે હુ' અરજી કરીશ ( આ વિશે પણુ માને કશુ કહીશ તહિં) અતે રડ 
માવતા વર્ષે? ' શુગતહેઇમ માટે અરજી હરશે... 


ઈશ્વર ગીધડાઓને ખવડાવે છે, માતા કરતાં તુ' આ વાત વધુ સારી 
શમજી શજીશ એમ છુ માનુ” છુ', અમે બ'ને જ્યારે થીમ'ત અતે પ્રખ્ધાત 
થઈશુ ત્યારે અમારા જીવનને અમારુ કાર્ય સાર્થક બતાવરો પણુ અત્યારે તો 
અમારા જીવન અને શ્રદ્દાએ તેમને પોતાને જ શાથ બનાવવાના રહેશે, અમે 
ખડુ સાદાઈથી અતે આન'દ્થી રહીએ છીએ અતે પાસે જ આવેલા અવર 
પાર્કમાં ચાલીએ છીએ, ત્યાં કાઈ ખાસ જતું તથી, કેટલાંય બદામી સસલ|, 
ખે મોટા કાળા દેડકા છે, અમે એમતી સામે નેઈએ તો એ પણુ નયા કરૈ, 
અસખ્ય ખિસંકાણીઓ, અહા પીળાં પક્ષીઓ, લાલ માથાવાળો લકેડએ1દ 
અને ફૂળનાં વૃક્ષ, ફૂલ ખલાસ થઈ નવ ત્યારે રહસ્યમય રીતે રોપાતા બાગ; 
પહેલાં ડુલિપ અને ડેફ્ેડિલ્સ પછી હાયશિય; એક દ્વિસ અમે આવ્યા ત્યારે 
મધુ" અદક્ય ચઈ ગયુ* હતું અને એમની જગ્યાએ જિરિનિયમ અતે સફેદ 
પિટ્યુનિયા જેર્યાં, ગુલાબને નાનકડો ખાગ ધીરે ધીરે તેયાર થઈ રલો છે, 
અડવાડિયામાં એકાદ દ્વિસ અમે લાલ કે પીળુ' ગુલાબ લઈ જઈએ છીએ. 


અમે એક સરસ કવિ રોબર્ટ લાવેલ (ચાળીસીનો આ એક જ કવિ જે 
ભમતે બ“તેતે ગમે છે, તે બાસ્ટનના લેવેલ કુટુંબના છે અને અવારનવાર 
તેમને માનસિક રીતે વ્યત્ર ગણી કાઢવામાં આવે છે) તે મળ્યા, તે માસશ્યૂ 
સેટ્સ યુનિવસિટીમાં કાવ્યવાચન માટે આવ્યા હતા. તેમા શતિ, મદુભાયી છે. 
ભમતે તે બહુ ગમે છે, તેએ પોતાના પૂર્વજેના અવશેષે! શોધતા હતા એટલે 
હુ તેમતે તમર્ધમટત લઈ ગઈ, પછી હિસ્ટારીકલ સેસસાયટી અને કબ્રસ્તાન 
નટષૂ ૯ સડ, અડે, જ્યારે, બે ઝરત, જર્જણુી સારે જેસતે, કાઈટ, 


મે* અને રડે અમારી બીજી લગ્તૃતિથિ આ સોમવારે ૧૬મી જૂને 


શાની શાથે ઉજવવાનું નછી કર્યું” છે, મારા લગ્નને મે વરસ થ્છુ ગમાં એ 
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ફુ' માતી જ નથી શકતી, હુ' ટેડ સાથે પરણી જ નથી એ તો. એનાથી વધુ 
અશકય હા, અમારે બેને ઝઘડા સારા એવા થતા હતા, ડયારેક સારા 
-અ'ગૂડા મચકોડાઈ જતા તો કયારેક ટેડના કાનની છુટ ચીરાઈ જતી; પૃણુ 
'અમે અમારા કાસ્તી બાબતમાં અને જીવન તથા લેકે! વિશેના પ્રતિભાવોની 
ખાખતમાં એકખીન્તની સાથે જ હતા, કાય કરવા માટે અમે અમારુ' જગત 
જાતે સજએ છીએ, તે કોઈના પ્રેસ કે મશ'સા ઉપર આધારિત નથી પણુ 
આત્મનિર્ભર છે, અમારા મોટામાં મોટા આન'દ ઘેર બેસીને લખવામાં, 
ખાવામાં, વાતે! કરવામાં, જ'ગલમાં પ્રાણીઓ અને પક્ષીગ્ાને જેતાં નેતા 
ચાલવામાં છે, પૈસા હોય તો મદદરૂપ થઈ પડે "ખરા, પણુ એ સિવાય બીજુ” 
બૂધુ' % અમારી પાસે છે... 


ચાલ ત્યારે, હવે પત્ર પૂરો કરુ' નહી'તર ટાઈપ કરતાં કરતાં બીન્ને 
“દિવસ અને ખીજુ' અઠવાડિયું" શરૂ થઈ જશે. માછલીઓના હુકમાં ભરાવવા 
માટેના મસેલ્સ લેવા ગયા ઉનાળામાં અમે રેક હાર્ખર૨ ગયા હતા, ત્યાં 
અમે ફ્રિડલર' કરચલા જેયા હતા, તેમના ઉપર લખેલી અ એક કવિતા છે 
(શસેલ હ'ટર્‌ એટ રક હાર્બર). આશા છે કે તને ગસરે, કરચલાએઓ વિશે 
કશોક વિમતદોષ હોય તેર સને જરૂરથી જણાવજે, પ્વાનિની ગુ'જનશ ન્નેવા 
માટે તેને! પાઠ મેરટેથી કરજે. “સિલેબિક વર્ઝ' નામે ઓળખાતા ૭૬માં 
આ લખા છે, અહી તીત્ર પ્રયત્નભાર અને આછા પ્રયત્નભાર વડે પ'ક્તિઓ 
માપવાની નેથી પણુ શ્રુતિસ'ખ્યા વડે સાપ ન્ેવાનુ' છે, અહી શ્રુત્તિઆની 
સ'ખ્યા સાત' છે, મને આ સ્વરૂપ સ'તોષકારક રીતે ચુસ્ત લાગે છે ( દરેક 
પ'કિતમાં શ્રુતિઓઆની સ“ખ્યામાં વધધટ કરી શકાય-મેરિયન મૂરે એમ કર્છુ” 
છે) અને તેસ છતાં તેમાં સ્વત-ત્રતાતો આભાસ પણુ ઊભે। થાય છે (આવી 
સ્વત'્રતા માપવાળી પ્રયત્નભારવાળી શ્રુતિઓમાં જેવા મળતી નથી) ફારણુ કરે 
કરમત્નશાર્વાળી જ્રુતિઓ યુકતપણે ખદલાતી 'રહે છે. સારું, અનુકરણુ ન કરીશ. 
ર ઉદી લખજે | હુ" ઉત્તર આપીશ જ. 


ખૂખ વ્હાલી સિવ્વિ 
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જ 
જેત્લા દાયકાતુ' વિવેચન' ના સદભ'માં 
તત્રીશથ્રી “એતદ' 


“એતદ'-૩૯માં છપાયેલા લેખ “છેલ્લા દાયકાતુ વિવેચન'-ડે।. શિરીષ 
પ્ચાલના સદભમાં આ લખવા પ્રેરાયા છુ. 


ડો શિરીષ પચાલ કહે છે “આ દાયકાના વિવેચનમાં નિર્ભીકતાતે 
ગુણુ વધી રહ્યો છે,” (પૃ; ૩૭) પણુ ખરેખર આપણે ત્યા એવુ ખન્યુ 
છે ખરુ? વાસ્તવમ! તો છેલ્લા દાયકાંમા આપણા વિવેચનની પરિસ્થિતિ 
કેટલેક અશે બગડી છે એવુ કહી શકાય. ગદુ રાજ્કારણુ ઘૂસી ગયાને। વહેમ 
જાગે છે, આજે જ્યારે મિત્રોની નબળી કૃતિઓને ઈમ્પોર્ટડ વસ્નોના વાઘા 
પહેરાવી વષલાત કરવાનુ સામાન્ય થઈ ગયુ છે અને પ્રમાણુમા કેટલીક 
સારી કૃતિઓને ઉપેક્ષિત કરવાનુ, સમજવાનો સ નિષ્ઠ પ્રનત્ન કર્યા વગર 
પારિભાષાના ભારથી લદાચેના વિવેચને-અવનોકને। ઢસડવામાં આવે છે ત્યારે 
સહજ જ એક આખુ ૦1815100014 હોવાની ગ ધ ન્નય, આવા સમયર્મા 
સમજવાને નિષ્ઠાભર્યો પ્રયત્ન કરનારાઓ, સામેવાળાની નિર્ભળતાએ છતી 
કરનારાઓ દેખીતી રીતે આછા છે (અ સદર્ભમાં એતદ-૪૦માં છપાયેલુ 
રમેશ ઓઝાનુ “કાવ્યની પરિભાષા'-યશવ ત ત્રિવેદીનું અવલોકન પ્રશ સનીય 
જે.) સ્વપ્નાતીર્થ જેવી કૃતિઓને કલાકૃતિની કક્ષા સુધી લઈ જવાના, સિદ્ધ 
કરવાના પ્રયત્નો થયા છે. સામે છેડે એનાથી જરાય ઉતરતી નહિ એવી 
કૃતિઓની દડેચે1ક ઉપેક્ષા કરવામાં આવી છે. કેટલાકોએ સજ કનુ આધિપત્ય 
શિરે ધરવાની હિમાયત કરી પણુ તેવુ અપવાદે જ બન્યુ છે, મારો તથા 
મારા સર્જ કમિત્રાનો એક સર્જક તરીક્રે અનુભવ છે કે વિવેચકો ઘણી વાર 
ખાપ્તા હોય છે જ્યા કઈક સતોષપ્રદ થતુ હોય છે ત્યાંય સાહિત્યકૂતિ- 
વિવેચત માટે નોર્થોપ ફ્રાયતા શબ્દમાં કહીએ તેઈ-11દ૦૯ાપત૦ !૬ 106 & 
$0૫]૦0 ૦01 કઇત], 9૫ દ ૦012 બ 80પ૫વ/ (10810109 રબા 
લદાધતાદતપ-૩8૪૯ 11) ખની છે, સાહિત્યૃતિને ઉચિત પરિપ્રેદયમાં જેવાનુ 
બહ ઓછુ બને છે. દા ત, છેલ્લા દાયકાના કેટલાફ કવિઓ નયન દેસાઈ, 
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* જયેન્ટ શેબડીવાળા અ[દિએ એકમાંથી અનેક ગઝલે રચવાના ત્રમોગઞો “કર્યા 
છે. આજની * છેલ્લે દાથેકાની'કવિતા વિરે વાત કરતો વિવેચકોએ એને ઉચત 
પરિપ્રેદ્યમાં કવાચિત જ જેઈ છે, - હકીકતે અહીં જ'કચરના ઉપયોગ ઠ્ારા 
ભાષાના કાકુઓ તપાસવાને। પ્રચોગ થયો છે, વિવેચક્રાએઃ “આજની કવિતા 
ભષાભિસુખ અભિગમ ધરાવે છે' એવી જાહેરાત કરી પણુ ઊં'ડાણુમાં 
જવાનુ માંડી વાળ્યુ,. 


ઘણી વાર તો! કૃતિ '૦0]૦૦₹ થી ય નિમ્ન સ્તરે ગઈ છે. સ્વપ્તતીર્ય જેવી 
કૃતિઓ પર 'પોતાના સકળ જ્ઞાન ગરંથની ગાંસડી “લટફાવવાના ય પ્રયત્નો 
થયેલા -છે, કવિતાના વિષયમાં આપણે ઉપર ન્નેયું તેમ વિવેચકો ઘણી વાર 
'્રમોગશીલ' ' 'તાજગીભરી% જાચા* કે “સશકત એવાં તેવાં વિશેષણૂથી 
નવાજી 'દઈને' સર્જકની ફલગીસાં એકાદ પીંછુ ઓસ્યાનેો સતોષ માણે છે, 
સૉહિત્વકૃતિના કલાપરક મર્મને પકડવાનુ' અને એતે બહાર લાવવાનુ' 
અપવાદ સિધાયે બંત્યું' ની (સંમત શાહતુ' “ચં'દકાન્ત ખક્ષોથી ફેશ'-આ 
સંજર્ભમાં' ગેશે'સનીય છે,) રાધેશ્યામ 'રર્મા જેવા વિવેચકો સાહિત્યકૃતિને 
પામી શકતા હોવા છતાં વિવેચન કરતી વંખતે હવા સાથૅ, ખાથ ભીડતા 
જણાયા છે અતે વાડૃથાતુરીને આશ્રય લઈ રૂપકાત્મક ભાષામાં “કાટેશન 
'ભમ'ડિત,' અવલોકન/વિવેચંત વસડી વાચકોને અષ્ટમ્‌ પષ્ટમ્‌ સમજવી દીધાના 
ખતાવો બન્યા છે. જખર્સ મ્રેમાસિક'ના તાજેતરના અકમાં છપાયેલું" એમનુ 
પ્રમાધ પરીખના “કારણુ વિનાના લોકે!' . વાર્તાસ'શ્રહનું' અવલોકન વાંચતા 
જ ઉપરોક્ત પ્રતીતિ થશે આ' અવલેોકનમાંય “કોટેશન' આવ્યા જ છે, 
(ભનિવાર્યતયા) : ખીજુ* રૉધેલ્યામતી| તથા બીજા” એન્યોઈની “વિવેચનની 
ભાષા' (૦10 1વાં૦ખ્»ે' અ'ગે પણુ ફરિયાદ રહે છ, રાધેશ્યામ તો ભાષા 
જેડે બૌદ્ધિક વ્યભિચાર કંરતા હોય એવું “7 લાગે છે. [ખરી રીતે તો' 
વિવેચનના મૂઇભૂત _ પ્રશ્નોના સ'ર્ભમાં' “વિવેચનની ભોષા' એથવા તો 
“પવા. તાબાળ' જેવી કોઈ વસ્તુ અસ્તિત્વ ધરાવે છે કે કેમ? 
તેતો સમાવેશ થવા જેઈએ, ખહુધા આપણે ત્યાં આ પ્રશ્ન ઉપેક્ષિત 
"થયો છે. વિવેચક્રો પોતાની જ ભાષા વિશે કશું. ર યતો. નથી “કે શુ £ હવે 
વિવેચન એક ડૌસાનિક શિસ્ત તરીકે અસ્તિત્વમાં આવ્યુ છે તદ્તુષ'ગે.. 
એની ભૌષા પણુ' એક આંગૅનુ' મહેત્ત્ત ધરાવે છે. વિવેચનનેો. એક સ્વાયત્ત:- 
વિજ્તાન તરીકેનો વિકાસ ' વિવેચનની “હતન મ્રકાર'ની કાર્યક્ષમ ભાષાના 
“નિર્માથુની જર્રિયાંત' તો. અતુભવે છે જ. 


, ૩૫ એતટ એગખ્ટે ૮૧ 


શ્રણાં આ અગે સપણ નથી તેઓતે સાટે વિવેચનની ભાષા અને રીધીતે 
જેદ કરવો મ્રુશ્કેલ યઈ પડે છે. વાસ્તવમાં ભાષા અને રૈલી એ એકખીનથી 
અલગ છે, ] 


સામે છેડે ઉત્સાહપૂર્વક એક પછી એક પુસ્તકે ફેડયે જતા ડે।. મફત 
એઝા જેવાગાને તે! વિવેચક માતવા કે કેમ એ જ ગેશ્ર છે, હઝીકત તો 
એ છે કે જેમ આજે આપણે ત્યાં સર્જનક્ષેત્રે ગમે તે “વેલો બબલ' શર્જક 
થઈ શકે છે તેમ હવે વિવેચન ક્ષેત્રે પણુ તેવુ' જ થયુ' છે. ગુજરાતી વિવેચન 
ક્ષેત્ર હવે બોડી બામણીતું ખેતર થઈ ગ્યું છે, ને કે આવું બનવામાં 
જટલાક કહેવાતા, ધરાર થઈ બેઠૅલા વિવેચકોનુ' અગ્રેજી આદિ વિદેશી 
ભ્ાષાઓનુ' અધકચરુ' સાત પણુ જવાબદાર છે. “ એતદ-૪૦ 'મા રમેશ 
એઝાએ જાવ્યની પરિભાષા યશવ'ત ત્રિવેદી'તા સ'દર્ભમાં આ શાખિત કર્યુ” 
જ છે, આવા વિવેચક્રોના હાથમાં કેટલાક શબ્દે! પડીતે અતર્થીકૃત થઈ ગયા 
છે, દા,ત, ૯11101૭100 (0 10101063110, તૈ બદલે કેટલાકોને “₹/1010- 
૭110 11 €#1લંડાળ' સમજાયુ હવાનું વહેમ જગે છે, અરે ઘણી વાર તો 
“વિવેચન' વિશેનો ઘણાંતો સમગ્ર ખ્યાલ જ સ'દિગ્ધ લાગે છે.-વિવેચનના 
બદલે કશુ'ક ભળતુ' થતુ' હોવાની લાગણી જન્મે છે-દા,ત. યશવ'ત તિવેદી, 
મફત એઝા આદિના 3૦-૦8110વં આસ્વાદે! અ'ગે તેવુ” કડી શકાય, 
છતાંય સમત શાહ કે ચ%્રકાન્ત ટોપીવાળા જેવા સમર્થ, પ્રતિભા- 
સ'પત્ત, બહુશ્રુત વિદ્દાનો જ્યારે પોતાના, મિત્રોતી નભળી કૃતિઓતેય વિદેશી 
આયાતી માલ વડે સજાવીને તેતી વળીલાત કરવાની પેરવી કરવા જેવા 
ખીભત્સ કાર્ચોમાં ન્નેડાયા છે ત્યારે જરૂર દુઃખ થાય, સિતાંશુ જેવા મોટા 
ગજાના ગણાતા ખૌદ્ધિકા 'ઉમાશકરની આરતી ઉતારવા જેવા કૃત્યો કરે- 
(સીમાંકન અને સીમોલ્લ'ઘનમાંનો લેખ) એ ગુજરાતી સાહિત્યમાં 10151389 
રૂપ છે, આવી દુર્ષધટતાઓનતો આપણે ત્યાં પાર નથી, અસ્તુ, 
“હર્ષવદન ત્રિવેદી, 
૨૩-૦૭-૮૧ 


નોાંધ--આ લખાણુ જે કે મોડુ' લખાય છે, પત્રલેખક્ે લખતા પહેલ! 
લાક વિવેચન ગ્ર'થો! જ્નેઈ જવા જરૂરી માન્યા, પ્યાતથી મધે! ભઈ 
જેતાં સિતાંશુ જેવાઓ પ્રતિનો સુગ્ધભાવ નાશ પામ્યો, 


--હપ'વદન ત્રિવેદી, 


# 


એતદ્‌ ઓગષ્ટ ૮૩ 






| હસ્તિઘાઈપ 


* ખોડ્તોનો એજ વરછાન ? 
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અતુકમ 
૧ સ દ્ધ ધોડા - સિતાજુ યશશન્‍૬ ર 
૨ હીરેતું મૃત્યુ « ચાસ બેધ્દનેર પૃ 
અનુ વિજય શાસ્રી 
૩ બ'ત્રાળના તેવસર્જકેને વિનન્તી - બ કિમથન્દ્ર ચડોપાધ્યા4 પૃ 
૪ નતી ટૂક વાર્તા - થોડેક સાહિત્ય વિમાર્‌ -કિરોર જવ્વ પૃ ક 
પ સિલ્વા પ્લાથતા ખે પ4 - પશ 
૬ પૃત્રથર્યાં ન્ડર્ષવદત ત્રિવેદી પૃ 


# 
માહિકન્સુદક-પ્રકાશક ૬ષા તેરી, ૫8 નૂતન સેકસાયરી ફ્તેગ જ 
મૃદ્દણસ્ઘાત તલાટી પ્રિન્ટર્સ, #મ્ઝુડી કુ, ગાધી એઈ મિલ પાઇમ 


નવા વષ્ષ્તુ' લવાજમ તરત સેાકલે 
(શેન થા ડાક્ટ મોકલવા તહિડે 


એતદ્‌ 


સપ્ટેમ્બર ૧૯૮૧ વર્ષ ૪ અક %ર્‌ 

તત્રીએ - 

ગૈ. ઉષા જેપી ૫? નતત ગોસ્યાદી, ફરોગજ પડોદરા ૨૯૯ ૦૯૨ 
મ્સિક ગહ ખોરાનગર ઝિ્ડીગ બીક ફ્તે?-૨૪ એસ વી રેડ ગાન્તાર્ડ 
મુખઈ ૪૩૦ ૦૫૪ 

જન 'પારેખુ એ?ક અખિકા તેગ્દે, "મહાત્મા ગાધી કોડ ધાર્કોપરે 
(પૂવ9 સુથઈ ૪2૦ «૭૭ 

વાતિક લવાજમ ફા વીસ ટ 
લવાભ#મ ભરધાના સ્થળ ક 

જયત પારેખ, મુબઈ રક્ષિક શાક, સુબઈ ) 

ગ્રા મ્રુકુદ દવે વસત એડલધ સોસાય)ી થતાવડ રોડ, રાજગઢ 3૬2 ૦૦૬ 
વિજય ઝગ? ઈરાન રડ આણદ 

નૌરભ પુસ્તક ભડાર શ્તીક રાડ ગમવવાદ 


૬ શાવરેશકતન્‌ પુરુરટડ તમા વિનિસ્યાથેર સા ડદેર સૌ વાતા ગરનો તકવા, 
ગજ*નાત્મક કૃતિ ગે જમ ત પારેખને મોડવવી 


છેતર્‌' દર મહિનાની પ્રદ્રમીએ પ્ગટ યાંય 9ન્‍ 
“મુઘ્સ તલા વિન્સ, અમ્મુર કર્ક ગાધી થાઈડ પેલ પાછળ વડોદરા 
વ્યવસ્થા ત ગેનો સઘળે: પત્રર્યવહાર આ સરતાસે ઠરવેો 

હુગરાજ શાહુ 

પ્‌ ત્રી, દેરાસર નેન, વામ્કાપર (ડઝ સુ” ૪ ૨૦૩૩૭ 


ડું'ગળી ભરત નાયક 


, ધારે કે હાથમાં ડુંગળી આવી. 

લાલ ધોળીનું શું કામ ? 

રરવી તે!ળી વજન ફર્યું”: 

હમે પચીસ ગ્રામ, 

એમાંય વીસ શ્રામ પાણી, 

કદ માપ્યું' તે] ભમરડી. 

ઉછાળી ઝીલી ફરી ફેરી. 

ઉઠાળ્યા જ કરવી ? 

ધારીતે જેઈ, 

જે આતે ઉંદેલીએ 

પડુ પહેલ્લાં પવન ભર્યા સઢ બતે 

પછી થકચકતી છીપ. 

પછી મોગરાની પાંદડી. 

પછી બરકતી કેડી. 

અ'તે ખી જેવુ' માતી જડે, 

ફેગળી પરથી વખારના ગુણુપાટની વાસ આવી. 
સાપની કાંચળી જેવી પતરી જરા ટેરવાં ફરતાં ઊડી, 
માથેથી માઠી ખ'ખેરી હથેળીમાં એ તો[ર્થી ખેઠી. 
છે બાજી પાણીદાર 1 ન 
ખૂસ એકદમ ઉલટાવી તાખી 

રુ દેખાડયુ' ? પૂદ, 


૨ એતદ્‌ સપ્ટેર્ખર ૮૨ 


છે નેં ખદ્માશ 1 

પેટ હ[ફ્રે ગર્ભ ફરકે 

નક્કો આ ગાભણી. 

આતે માપવી શુ? રુ સૂ'ધવી ? 
નહી ખાવી, 

ઉતાર્યા પડ એફ પછી એક 

તો હાથમાં સપડાયેલી મી દડી 

છૂટવા એ મરણિયા હવાતિયા મારૅ 
આંખામાં તીણાં નહેર ભેરવે. 

તીખી નાકમાં ચીસ. 

મૂરૂડાટમાં એધી મસળી નાખી : 
ફુંગળી ધોળી કફ - ન હાલે ન ચાવે 
મરંલી પીલુ જણે : 

ચાંચ ફ્રાઢેલી, પાતળી ગરદન લાલ લયડેલી. 
ફસકેલા પીછા 

ઢાઢા અક્કડ પ જા... 


નવ કાવ્યો *લારીમીર હોલલાન 
અતુ,: સુરેશ ન્તેષી 


સદા 


માર જીવવુ' નથી એવુ' નથી, 

પણુ આ જિન્દગી એવી તે! જુઠૅડી છે ને 

કે હુ' સાચો! હોઉ' તે! ય 

સચ્ચાઈ માટે તો! મારે મરણુને જ પૂછવુ' પડે... 
ચતે હુ' એ જ તો] કરી રલ છું. 


૩ એતદ્‌ સષ્ટેસ્બર ૮૧ 


છેલ્લુ પાંદડુ... 

જૃક્ષ પરનુ” છેલ્લુ પાંદડુ' ધૂજે છે 

કારણુ કે એ ન્નણે છે કે હચમચ્યા વમર દઢતા આવતી નથી. 
હુ મૂજુ છુ, હે ભગવાન, કારણુ કે મને લાગે છે 

કે હુ' થોડા જ વખતમાં મરી જઈશ, મારે દઢ થવુ નેઈએ. 
દરક વૃક્ષ પરથી છેલ્લુ પાદ્ડુ ખરે છે 

કારણુ કે એનામાં પૃથ્ી પ્રત્યે અશ્રદ્દા નથી. 

દરૈક માણુસમાંથી છે*લું દમ્શનું' આવરણુ સરી પડે છે 

કારણુ કે શભધરને! આરસ નર્યો સાદો! હેય છે. 

હે ભગવાન, આ પાંદડાને તારી પાસે કશુ યાચવાનુ રહ્યુ નથી- 
તે* એને વિકસાવ્યુ' અને એણે તારો હાથ ગ દે! કર્યો નથી. 
પણુ હુ'.....* 


મા 


તમારી ઘરડી માને તમે તમારી પથારી 
કરતાં કદિ નનેઈ છે ? 
એ ચાદરને કવી રીતે ખે'ચે છે, સરખી કરે છે 
એના છેડાએ ખોસી દે છે 
અને, બધી સળ કાઢી નાખે છે, 
જેથી કયાંય તમતે કરચલી પડી ગયેલી લાગે નહિ 
એતે! શ્વાસ, એના હાથની અને હથેળીની ગત્તિ 
એમાં એટલો બધે પ્રેમ 
3 ભૃતકાળમાંની પસિપોલિસની અગ હજી એ જ હાથ 
ઠારી રહા છે 


અતે આ ક્ષણુ ભવિષ્યના કાઈ ઝ'ઝાવાતને શમાવી રજા છે 
ચીનથી દૂરના કાંટે કે અન્નણ્યા સમુદ્રમાં કયાંક, 


આઇળાફક 


એક છોકડુ' પાટા પર કાન માંડીતે 
ગાડીતા આવવાને! અવાજ સાંભળે છે, 
એના સર્વવ્યાપી સંગીતમાં એ એવુ' 
ખોવાઈ ગયું છે કે 
ગાડી નજીક આવી રહી છે કે દૂર જઈ રહી છે 
તેની એને ઝાઝી ચિન્તા નથી.... 
પણુ તમે તો હમેશા કોઈકની પ્રતીક્ષા કરતા હતા 
હમેશા કેઈકધી છૂટા પડતા હતા 
આખરે તમે જ તમને જડી ગયા અને હવે તમે કયાંય નથી. 


આજે 


આજે તારામાં ઊંડે ઊંડે એક ઝરણુ' છે 
જે હજી હમણા જ સૂકાઈ ગયુ છે. 
ને છતાં એ આંસુથા કેવુ તરત ભરાઈ શ્ય છે 
તારામાં હછ આજે હજ તે। હમણાં જ 
છેડી દીધું હાય એવુ' એરોડ્ડામ છે 
ને હતાં એમાં કેટલુ' ધાસ ઊગી નીકળ્યુ' છે, 
હવે તાર પગે ચાલીને જવુ પડશે, 
હૃદયમાં વેદનાનું ઝરણુ" લઈને 
પણુ તુ' થીજી જઈને ઊભી રહી ન્નય છે 
જ્યારે તારી નજર સામે 
વ'દાએ શેરી આળ'ગી ન્તય છે 
“માટીની દુકાનેથી ભઠિયારાની દુકાને. 


છ એતદૂ સપ્ટેમ્બર ૮૧ 


મરણુ 


તમે તે! એને તમાર'માંથી ઘું વર્ષો પહેલાં 

હાજી કાઢયૂ' હતું. 
એ ખાલી પડેલી જગ્યા પણુ પૂરી દીધી હતી, 

એ બધુ ભૂલી જવાને મથ્યા હતા, 
એ સગીતમાં નથી તે જણીને તમે ગાયુ* 
એ મૌનમાં તથી એમ જણીને તમે શાન્ત રલા 
એ એકાન્તમાં નથી એમ જણીને તમે એકાકી રલા, 
પણુ આજે એવુ' તે શુ ખન્યુ હરો જેથી 
વર્ષોથી કોઈ ન રહેતુ' હોય તેવા ઓરડાના 

ખારણાંની તરડમાંથી પ્રકાશની શેર 
આવતી ન્નેઈતે કોઈ ચોકી ઊઠે 

તેમ તમે ચોંકી ઊક્થા ? 


એક કન્યાએ પૃછયુ' 


એક કન્યાએ પૂછ્યું : કતિતા એટલે શું ? 

તમારે એને કહેવું હતુ' : અરે, તુઃય છે, હા, તુ' ય છે જ તે, 

અને એય ક'ઈક ભય અને ક'ઇક વિસ્મયથી કહેવુ' હતુ, 

એથી તો ચમત્કારોને। પુરાવો મળી રલો હોત, 

તારા સૌન્દર્યની પરિણાંતની મને અદેમ્માઈ આવે છે 

અતે છુ' તને ચૂમી શક્તો તથી કે તારી સાથે સૂઈ શકતો નથી 

તેથી અને મારી પાસે આપવા નેય કશુ" તથી, અને જેની પાસે એવુ” 
કશુ" ન હોય તે ગાયા કરે, માટ ગાઉં છુ 

પણુ આ બઘું તમારાથી કહેવાયું” નહિ, તમે તે! મૂગા જ ર્યા 

અને પેલી કન્યાએ તમારું ગીત સાંભળ્યું નહિ. 


૯ એતદૂ સપ્ટેસ્મર ૮૬ 


*આગાણી પ 


ડિસેમ્બરની એક રાતે તે* તારો જમ 
મદિરાથી ભર્યો 
અને ખીશ્વ એણ્ડામાં તું ચોપડી શેધત્રા ગઈ તર 
તુ પાછી આવીને ન્નેયુ તો જમ અર્ધા ખાલી હતો. 
આથી તે છળી મરીતે ઉત્માદભર્યા ફાટેલા અવાજે પૂછ્યુ' : 
“દાણુ આ પી ગર્યું હરે ઇ' કાર્ણુ હે તુ' તે-એકવી જ રહેવી હની 
પથ્થરની દીવાલ અને કાટાળા થોર વચ્ચે પૂરાઈને 
અને એડી અમાતવીયતા વચ્ચે કે આ પહેલા 'કયારતાં ય 
લૈ પૂતળા ને ભૂતભુતાવળને હ!ફી કાહ્યા હતા. 


વારસ 


કકિઝા જે પળ પછી જવ છે તેમાં હમેશાં ગવ કરક 

રું નેય છે ઝે જમવ, પાપ સપને ઉદપારીથા ઘવામુ' કાય છે. 
આ ઝેપસે કરેલી સોપી છે. 

જોયા ઝોકા ભીના, શાન્ત સને ખૂબ થાળી તગુતારા કશુ' બીશ્તતા 
પર લાલસા નથી ર એમની હિ દારા નહિ, ઉપાલમ્સ દારા તહિ 
લામાસન દારા ય નનિ; પેમ દારા તેર સરેજે ય તિ, 

તમે જેતે વ્તચાન કહો છ ગોમાં એ અતૃપરિધત જોય છે. 
ખ્રટ્માથી કાતકી ખતાવન.ર પિકાસો! બરાબર જતે લતે 

% કશાની આમરતા સમય, પપ અને ઉદપારીમાં રહી હોય છે. 
એને સમે આંસ, ઝરણાં, નદી, સમુદ અતે ડાત્ય દારા 

ગુક્ત કચ્યો ન્તેઈસ્હે. 





૧૨૬ તદ્‌ સપ્ટેસ્લર ૮૬ 


સુજરાન$ સાફિ્િન્ય્‌ પરિષદ "શાદ 


ખે નોંધ હરિવલ્લભ ભાયાણી 


૧, અર્વાચીન આખ્યાનસિદ્ધાન્ત અને ભારતીય આભખ્યાતસાહિત્ય, 


હમણાં હમણાં આખ્યાનાત્મ પાઠબ'ધ (નેરટિવ રેક્સ્ટ') અને 
“આપખ્યાનકશ (“નેરટિવ આર્ટ) વિશે વિવિધ પ્રષોજનથી અતે વિત્રિવ 
અભિગમથી” પ્રબળ વિચારણા યંઈ રહી છે. પાડબ'ધને! સિહ્દાંત, બ ધારયુ3ાદ 
વગેરે આ માટે ઘણી ચુસ્ત, વિશ્લેષણાત્મક રીતિપદ્રતિઓને ઉધયેત્રમા 
લે છે, નને કે આ પહેલા પણુ, ભાષાવિષાન વગેરે પ્રભાવક બન્યાં તે પૂર્જે 
પશ્ચિમની અર્વાચીન ર્સાહત્ય-મીમાંસામ્રા નવલકથા-નવલિકાના સ'ર્ભામાં- 
કથાયાહિત્યના સ'ભ'માં કથાકથનકલાની અને કથનની રીતિપદ્દતિની 
સવિસ્તર આલોચના થયેલી છે. કથક કે દાજ્બિ'દુ, કૃતિને! પ્રાર ભ અને 
અ'ત, સવિધાત વગેરે પરત્વે ડેટલાંક વ્યાપક તથ્યોની તારવણી કરવામાં 
આવેલી છે. 


આ સળધમાં એક એવા પાયાનો સવાલ ઉપસ્થિત કરી શકાય છે 
જ આખ્યાનકલાને લગતે! અર્વાચીન સાહિત્યસિદ્ધાત અને તદનુસારી સાહિત્ય 
વિવેચન છેલ્લી ખે ત્રણુ શતાખ્દીની પાશ્ચાત્ય સાહિત્યકૃતિઓતે આધારે જ 
વિકસેલા હોઈને તેમતે કેટલે અ'શે શાવત્રિક માની શકાય ? ઉદાહરણુ તરીકે 
પ્રાચીન ભારતીય સાહિત્યમાં જે હન્નરોતી સ*ખ્યામાં કથાકૃતિગા મળે છે; 
તેમની આખ્યાનકલાનો- તેમની કથાકથનની રીતિપદ્તિ, વસ્તુસ'વિધાન, 
ઘટનાઓ અને કાર્યોની આશયલક્ષિતા વગેરેની- વિચારણા કર્યા વિતાતો 
આખ્યાતકલાને। સિદ્ધાંત એકાગી જ ગણાય. ડચ વિદ્ાન માતેને તેમતા “જહત્કથા- 
શ્લેકસ9્રહ'ને લગતા પુસ્તકમાં (૧૯૭૩), અને માયહેડેર ઓસ્ટ્રેલિઅન 


૨ એતદ્‌ સપ્ટેસ્બર «૬ 


.નેશનલ ગુનિવસ્તિપરીમાં પી. એચ. ડીની ઉપાધિ માટે પ્રસ્તુત કરેલા તેમના 
જટડીઝ ઈન ધ બૃહત્કથા* (૧૯૭૫)એ :શોધનિબ'ધસાં આ ક્ત વ્યક્ત 
કર્યો છે, રી 


શેલ્ઝ અને કેલોગના શ નેચર ઓવ ધ નેર્ટિવ' (૧૯૬૬)માં સમમ્ર- 
પણે આપ્યાન સાહિત્યના વર્ગી“કરણુ માટે એક સર્વસ્પર્શી" માળખુ આપેછું 
જે,૨ પ્રાચીન ભારતીય સા[હત્યના સ'દર્ભમાં તે કેટલું” સ'ગીન નીવડે છે' તે 
પણુ ગવૈષણીય છે, 


૨, કથાને કર્તા કે હસ્તાંતરણુકાર ? 


'ાઈ પણુ સાહિત્યકૃતિતૃ' અધ્યયન અસુક સર્વસામાન્ય પ્રકૃતિ 
(ટાચ્પ')ને ગૃહીત કરીને અને ફૃતિવિરેષને તેના સ'દર્ભે. વ્યક્તિગત સર્જન 
ગણીને ચાલતુ હોય છે. પણુ આ વાત કથાઓને સવિશેષ લાગુ પડે છે. 
તેમનો વિચાર તુલનાત્મક સ'દર્ભમાં કરવો! અનિવાર્ય છે, કારણુ કે કોઈ 
"પણુ કથાતું અસ્ુક એક કથન સ'પૂર્ણ એને નિર્ણુયત્મક નથી હોતતુ'. સાહિત્ય 
તરીકે જેતાં કેઈઈ પણુ કથાને અનન્ય નહી" ગણી શકાય, ખરી રીતે ન્નેઈએ 
તો. કોઈ પંર'પરાગત કથાતુ' આખ્યાન કરનાર કે તેતે લિપિબદ્દ કરનાર 
તેતો કર્તા નહી', પણુ હેસ્તાંતરણુ કરનાર (“ટ્રાન્સ્‌મિટર') હોય છે. 


આંથી કોઈ પણુ કથાના મૂળ “કેં પ્રાચીન સ્વરૂપને પ્રમાણુભૂત લેખાને 
પછીનાં સ્વરૂપોને મૂળના ફેરફારથી સાધેલુ' ગણુવાની રીત બરાબર નથી, 
જૂતાં નવાં? બધાં રૂપાંતરાને વિવિધ વાચનાએા ગણીને જ ચાલવું જેઈએ. 
“ઝગ્વેદ”તુ” ઉર્વશી--પુસુરવાતુ" આખ્યાનસડત, તેમતી પૌરાણિક કથા, 
કાલિદાસના વિકમોર્શી"યમાં જેવા મળતી તેથની વાત, અર્વાચીન ઉર્દશી- 
આલેખને અને હોથલ _ ને હાની લોકકથા- 'એ સૌને વિત સ્વરૂપભેદદે 
ગણુવા ન્નેઇએ, 


આથી જ હવે ગ્ુણાઢયની “બહત્‌ કથા'તે મૂળ અને, યુધસ્વામી,  ્લેમેનદ્ 
સોમદેવની (તથા દુરવિનોત- અને સ'ઘદાસની) કૃતિઓને તેમનાં રૂપાંતર તરીકે 
ઘટાવવાને ખદલે તેચને સમમ્રપણે 'બહત્કથા-પર'પરા'ના 'ભાગ તરીકે' લેવાનુ” 
*સાયહે[ફિરે પ્રતિપાદ્તિ કર્જ" છે. સૂરદાસ, નર[સિ'હ, મીરાં વગેરે સધ્યકાલીન 
કવિઓના કૃતિઓસાં અનેક વાર તદન સમાન પૂર્‌" પ્રાગત ભાવ, ભાષા અને 
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રચનારૈલી મળતાં હોઈને, તથા ઉત્તરકાલીન રચતાકારોએ તેમને નાક 
વધતેઓછે અ'રો તેમની રીતિ અપનાવીને રચનાએ કરેલી હોઈને, જૂ 
પરપરાની' રચનાઓ, “નરસિહ પર પરાની' રચનાએ। એવે! વ્યવહાર કર્વે 
અનિવાર્જ બને છે.* 


નોંધ : 
શ 


૨ 
૩ ર 


૧. મૂળ 'ખૃહત્કથા'ના રૂપાતરે! “વસુદેવ 1હિ'ડી', “જૃહત્કયા શ્લોક સ ગ્રહ, “હૃહહઘા 
-મજરી' અને 'કથાસરિત્તાગર'ને।, નનતક કથા અને “પ ચત ત્ર'ને।, “મહાભારત” અને 
“રામાથણુ'ને। તથા જૈન સાહિત્યના સ ખ્યાબધ કયાકોરો। તે અ સબધમા સહેજે 
નિદેજરા કરી રાદાય 


૨. દૂ'કા પરિચય માટે જુએ હ. ભાંયાણો, *કાવ્યમાં શબ્દ' (1૯૬૮), પા રબ- 
૨૦૫૨ ક 


8. “સૂરસાત્રર'ની સમીક્ષાત્મક આવૃત્તિ તયાર કરવાની પોતાની ભગીરથ યોજનાના 
સ"#ભસ્મો બ્રાયન્ટે 'સૂર પરૂંપશા'ની વાત ઠરી છે. જુએ] “ટ્વોડ્ષ્ઝ એ કિીીકવ 
એડિરાન ઓવ મતુરસાગર' (અવી* હિંદી ડિવોરાનલ સિટરેચર્‌ ઈન કરન્ટ રીસચ5, 
ડબલ્યુ એમ, કેગૅવેટ-સ પાદિત, ૨૯૮૦ એ ગ્ર યમા પ્રેકારિત ) 
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1 
૧2 
,અત્રતત્ર સુરેરા જેથી 


એક અ'યાપક મિત્રે સૂઝાઈને ક'ઈક રાષથી કું, “આપણે હજી 
એરિસ્ટોટલતી જ પ્રદક્ષિણા નથી ફર્યા કરતા ? વિવેચનમાં પ્રગતિ જેવું કશું 
છે બરુ"? પછી આપણે, ગાળગાળ જ ક્યાં કરીએ છીએ ?' આથી ય 
વધારે ઉત્ર બતીતે કેટલાક તો વિવેચનની આવક્વકતાને જ શમૂળી નકારી 
કાહે છે. કારણ કહે છે કકે સાહિત્ય દર્ષણુ છે, એમાં આપણુને જીવનની છળિ 
દૃખાય છે; તો કાઈ કહે છે કે-એ દૌપ છે, એ અ'ધારા "ખૂણામાં પ્રકાશ 
નાખીતે જે દણ્િગાચર નહોતુ તેતે પ્રત્યક્ષ કરી આપે છે. લાયોતેલ 
“ટ્રિલિન્ગ્ર ડાઘને ડેન્દ્રસ્થાતે સ્થાપે છે; પણુ હવે એવન સ્થાન 1₹૦03/એ 
લીધુ' હોય એવું” તથી લાગતુ' ? સાહિત્યની શેદ્વાન્તિક" ભૃશિકા, વિજ્ઞાતીની 
અદાથી , રચી' આપવા' પ્રયત્ને પણુ કયાં નથી થયા ? પણુ ત્યાં જ ઝોલા 
વિરૂદ્ધ દિશામાં વળતો! દેખાય છે. આમ ત્ેકયને સ્થાને જુદા જુદા અનેક 
મતોનું 01૫11510 દેખાય છે. એથી વ્વવસ્થા સ્થપાવાને બદલે અરાજકતા 
પ્રવતી* રહેતી હાય એવુ લાગે છે. કેટલાકને મતે રૂપરચનાવાદ હવે વાસી 
થઈ ચૂકયો છે; બહુ બહુ તે! ઘરમાં કોઈ પૂર્વજતી ઝાખી થઈ ગયેલી 
છખિતે હાર પહેરાવીએ તેમ એને આદરપૂર્વક અ"જલિ અપીએ. અતહાસિક 
કમમાં સાહિત્યિક પરમ્પરાને સ્થાપીને એના સહર્ભમાં કૃતિતે જેવાનુ' ' 
વલણુ લુપ્ત થઈ ગયુ' છે એવુ" નથી. આ દરમ્યાન સરચનાવાદ ' આવ્યો 
અને હવે તે] કુરે।પમાંથી [૩૦૩-૩૬તપતાંઘાવાંડળાની વાતે આવવા લાગી 
છે, [10૦૫15૪ 'અને 1૦6૯૦૬011નતે1 ભેદ કરીએ ત્યાં [૩૦૭-00૦૫૬% 
તાશ? અને એના આગવા 2૦૦1105ની વાતે] શર ચઈ ગઈ. 


અધ્યાપક મિત્રની ચૂઝવણુ સહાતુભાતે જગાડે એવી છે : વિવેચનના 
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ક્ષેત્રની છેલ્લામાં છેલ્લી રેશન અપનાવવા જઈએ છીએ ત્યા એ જની થઈ 
જય છે, આપણુ માટે તો સમસ્કા બીજ જ છે * આપણી પાસે એવી 
માતબર સર્જનાત્મક કૃતિએ નથી 9 કેટલાક મૂળભૃત ગૃહીતો!ની ફેરતપાસ 
કૂરજિયાત બતાવે, આપણુ સાહિત્યિક સદર્ભ જ આ ક્ષેત્રના આપણા 
પુરુષાર્થ આડે એક મોટી સીમાં ખની રહે છે. અલખત્ત, હુ 'એમ નધી 
માનતો કે એ સીમામાં જ આપણે કશી ધાર્મિક વફાદારીથી પૂરાઈ રહેતુ 
નેઈએ. મારા મનમાં સાહિત્ય વિરો જે મૃલભૂત તાત્વિક ગશ્નો ઊભા ચાય 
છે તે વિશ્વ શમસ્તતા સાહિત્યના અનુશીલતપરિશીલનતે પરિણામે ઊભા 
થાય છે. આથી ઘણા મોટુ કટાણુ કરીને કહેતા હોય છે, “આ બધુ* આપણે 
ત્યા ઘુસાડવાની જરૂર શી છ? ત્યારે એમની લૌગાલિક નિદા માઃ 
મનમા ઝાઝો આદર ઉપન્તવતી નથી 


આપણે ત્યા ય વૃચમા ખરીતા બહાર પડતા હતા, અભિનિવેશપૂ્વડ 
બધુ ધરમૂળઘો બદલી નાખવાની વાત થતી હતી, પણુ એ પ્રવર્તમાન પરિ 
સ્થિતિમા વર્તાતી જ્ડતા સામેની પ્રતિક્રિયા માત્ર હતી કે પછી ખરેખર નરા 
આવિષ્કાર માટેની ભૃમિકા સર્જવાને। સન્તિ પુરુષાર્થ હતે! ? આજે સાહિત્યતુ 
જે રીતે અધ્યાપન વિવેચન થાય છે તે જેઈએ તો પરિસિષિતિ નિરાશાજનક 
લાગે છે, જડ બનવાની હરે આત્મતુ્રિમા રાચનારા સિવાય કોઈને ય આ 
પરિસ્થિતિ મૃઝવે એવી છે. આજની આ અધ્યાપનવિવેચનની પ્રવૃત્તિ હયા 
ગૃહીતતોને સ્નીકારીને ચાલે છે તેની તપાત કરની જરૂરી છે, વર્ગમાં અધ્યાપક 
સાહિત્ય જેડે કઈ રીતે વર્તતે હોય છે, આપણા અભ્યાસકંમે પાછળ 
સાહિત્ય વિશેની કઈ સૂઝ કામ કરતી દેખાય છે, સાહિત્ય-શિક્ષણુના 
વિદ્યાપીઠમાં કામ કરી રહેલા વિભાગો વષે વષે” કશુ વિરિ[? અર્પણુ કરે 
છે ખરા, નવા સકલને1 કઈ દષ્ટિયો થાય છે, સાહિત્યિક સામયિકોમાં 
ઊહાપોહ કતા સ્તરે ચાલે છે-આ બધા સુદ્દાઓની નિર્મમ તપાસ થવી 
ઘટ છે, અમુક સરકારી પ્રતિષ્ઠાન કે અસુક વિશિષ્ટ વ્યક્તિએ તજી કરેલી 
0મતંતવા €૮૦૦તને નણ્ધેઅન્નયયે મોઢા ભાગના લોકે અતુસરતા હોય તો 
એ પરિસ્થિતિ જ્ઞોચનીય લેખાય, સાહિત્યના સરકારી અર્ધસરકારી પ્રતિષ્ઠાતો, 
ટ્રેસતગેઇ,- તત્કશાડડે ગે વંાજઓ જે માન્યતા ધરાવે છે તેને અચ્યાયકો' 
વશ વર્તતા દેખાય છે. એ બધાથો ઉફરા જઈતે સત્યનિષ્ઠા અને સાહિત્ય 
પ્રોતિનો આદર્‌ કરવાનુ વલણુ 'ેટલુ' ? કેટલાક ઉદ્હડ જહાલવાદીઓ થોડે 
થોડે અન્તરે સલામતીપૂર્વક ગર્જના કર્યાં કરે, પોતાની ખુરશી સાચવીને 


૨૬ એતદ્‌ સપ્ટેમ્બર ૮૩ 


માફેકસરતુ” ઘુર્કયા કરે તેથીઃ વિદ્દોહ કર્યાનો કૃતક સન્તોષ થાય છે અને 
મૂળભૂત પ્રામાણિકતાને થોડી ઈન્ન પહેંચે છે એટલુ' જ. એથો જીણું ઇમારતના 
પાયા પણુ હાલી ઊઠતા નથી, આપણુ સાહિત્ય સાથેના વ્યવહારમાં જે અસ'ગતિ 
રખાય છે તેતુ' મૂલ કારણુ એ છે કે આપણે સ્વીકારેલા સિદ્ધાન્તની ઉપપત્તિઓ 
આપણે બરાબર તપાસતા નથી, આપણી વિવેચનાપ્રજૃત્તિના સૂચિતાર્થો વિશે 
આપણે મોટે ભાગે ળેખખર રહેતા હોઈએ છીએ, 


જેતે અર્વાચીન કે અદ્યતન કહેતા હતા તે જ્યું થવા આવે ત્યારે 
તેતા કાચલાને તોડીને “બહાર નીકળી જવુ' ન્નેઈએ. જીવનનાં ઘણાં ક્ષેત્રોમાં 
હવે આવી અનિવાર્યતા વર્તાતી જય છે, હવે નગર જીવનમાંથી ય ભાગી 
ફૂટવાતે। પ્રવાહ શરૂ થયે। છે; એતે! વિકલ્પ તે ગ્રામ જીવન નથી, માટે જ 
એ કવળ સસસ્પન્ન કુટુમ્બાને માટે જ ખુલ્લો છે. એવી રીતે પ્રવર્તમાન" 
શિક્ષણુ પદ્ધતિનો બીજ્ન કશાક વિકલ્પની આપણે શોધમાં છીએ એવે! દેખાડા 
કરીએ છીએ; ખેતીની પદ્ધતિમાં પણુ ફેરફાર કરવાની વાતા ચાલે છે; દવા 
અતે ઉપચારના ક્ષેત્રમાં સાન્નિષ્ઠ પ્રામાણિક દાક્તરો પોતાના વ્યવસાયવાળાઓ 
%વી રીતે પ્રજાને લ'ટે છે અને આરોગ્ય સધારવાને બદલે બગાડી રલા છે 
તે તરક આપણુ' ધ્યાન ખેચી ૨૯॥ છે. પોષક ખારાક વિશેના નવા ખ્યાલો 
પ્રચલિત કરવાની પણુ" પ્રજૃત્તિ ચાલી રહી છે. વિદ્યાના ક્ષેત્રમાં 8૦૭1101૭1૪0 
સામેતે। વિદ્દોહ મનોવિજ્ઞાન, સમાજવિદ્યા, રાજનીતિ, ફિંલસટ્ટી અતે ખીજી 
જ્ઞાનની શાખાએમાં દેખાય છે. સાહિત્યમાં પરસ્પરાથીઃ ઊફરા જવુ; સગતિ 
ખુદ્ધિપરાયણુતા, નામાભિધાન-આ બધાને તિલાંજલિ આપવાનુ વલણુ દેખાયે 
છે, સાહિત્યિક અર્થઘટનોમાં ફપરચનોવાદને ઉલ્લ'ધી જવાતા પ્રયત્નો દેખાવ 
છે; માત્ર, 11061011 ૦પંતાંડાળ ને પણ ટાળવામાં આવે છે. વિવેચનના 
નવા અભિગમોમાં ઝાંક દરિદાતી ભાષા અને કૃતિ પરત્વેની €૦૦૦1૬- 
ઇપભાબ્યાંડા દૃષ્ટિએ ડીક ઠીક ઊહાપોહ જગાજ્યો છે. પશ્ચિમમાં વે જે 
પ્રકારની સજનાત્મક કૃતિઓ સિદ્ધ થતી જયં,છે તેની સમ્યક્‌ આલોચના 
માટે 1000૪11310 [9૦૦૫૦૩ અપૂરતુ' લાગવા સાંડયુ' છે. વાચક કે /સહદય , 
કૃતિના ,જે રીતે સુકાખંલે કરવા ઇચ્છે છે તૈ પણુ વિવેચનના. ક્ષેત્રમાં નવી 
નવી અપેક્ષાઓ જગાડે છે. ? 


ક 1_#. દ 
ઓ વ્યાપક સજર્ભનાં પરિત્રેક્યમાં સાહિત્યમાં, જેને અર્વાચીન કે, 
એઘ્યતન કહેતા આવ્યાં છીએ તેની સામેના, 'વિદ્દોહને ન્નેવાને। છે. - જગત 


૧૭ એનદૃ સપ્ટેસ્બરસ્ટ૬ 


પ્રવના દૃષ્રિખિમ્દુમાં આવેલા પરિવર્તનને પણુ ગણુનામાં લેવાનુ” રહે છે, 
આ પરિપ્રેથ્રયમાં જ [૦500૦૮૦#111/ શુ' છે તે આપણે તપાસવું જેઈએ, 
00510004૦1તા5ળ એ એક આન્દોલન છે, પ્રવાહ છે, વિચારસરણી છે; 
[0510006011૪ વિવિધ પ્રકારની પ્રવૃત્તિઓતે ચી'ધે છે, આર્વી* રહેલા 
સમયના તભકકાતે નિર્દેશ કરે છે. આન્‍્દોલનનુ' આયુષ્ય હવે* ઝાઝું નથી 
શતું, એ બહુ બહુ તો એક કે બે દાયકા પૂરતું રહે; પણુ જેને [0૦૭* 
0006971119 કહીએ છીએ તે તો ખસે! વર્ષ સુધી પણુ ટકી રહે, 


“કટલાક એ ગાળાતે ૧૪૮૦થી શરૂ થયેલો ગણે છે, ધણા “અમુક તમુક 
આન્દેલન હવે તે મરી પરવાર્યુ” છે' એવુ" કહેવાના ભારે ઉત્સાહી હેય છે, 
અદ્યતન આવ્યુ", સઘ્વતન આવ્યુ', એ પણુ લસ્તન બની જશે, આવુ 
09૬0004૦૫7 વિશે નહિ કહી શકાય; એને અન્ત આવી ગયે એમ 
એકાએક કહી દઈ શકાય, એ તો યુરોપના સાંસ્કૃતિક પુનરુત્યાનના ગાળાતો 
નિર્દેશ કરે છે. 


ટ ડી 
1/0401415॥ને ઉદ્ભવ ફાન્સમાં થયો. એ સાહિત્ય અને કળાના 
ક્ષેત્રનૃ" આન્દોલન હતુ' પછી એ, સ્પેનમાં પ્રસર્યું'; ત્યાર બાદ ઈન્ગ્લેન્ડમાં 
અને ત્યાર પછી અમેરિકામાં. હવે આપણે [૦051-000ત67॥ યુગમાં જવાની 
તૈયારી કરીને આપણી ચેતનાને એને અનુરૂપ કેળવવાની વાતો કરીએ છીએ. 


આગલા તખકકાનુ” 'ઢ€૭11011€5 (અને વટ5110101510 સુધધા) હવે 
સ્થગિત થઈ ચૂડેલુ' લાગે. એતે કેટલાકે 1૦૦૦૦૦૧૧1૦ કહીને એની -મર્યાદા 
ખતાવી છે, હવે એ દિશામાં નવુ પ્રસ્‍થાન કરવાની આવશ્યકતા વર્તાવા લાગી 
છે, પણુઢ એ નવો પ્રારમ્ભ કરનાર 1પાળત115તાને એ રીતે નકારી કાઢી 
ન શકે, આપણે માનવીને જ કેન્દ્રમાં રાખોને જગતને ન્નેવા ટેવાસેલા છીએ, 
જે બુદ્ધિના વર્ચ નીચે નથી, જેમાં નરી અરાજકતા પ્રવર્તે છે તેતી સામે 
મતૃષ્ય પોતાની બુદ્દિથી વ્યવસ્યા સ્થાપીને ટફી રહેવા મથી રો છે, પ્રકૃતિ 
માનવીથી નોખી અને પારફી પણુ લાગવા મંડી છે, પ્રાકૃતિક વિશ્વની 
માનવનિયતિ પરત્વેની ઉદાસીનતાની ફરિયાદ અસ્તિદવવાદી ફ્લિસફં તે 
કરતા જ હોય છે, આવી કેટલીક વાતો તે!, ખીજુ” કેટલુ'ક ખધ્લાય તે છતાં 
રહેવાની જ, આમ ખુદ્રિનિર્ભર સાનવતાવાદના વારસા # પરત્વે જ 
પ્રશ્ન ઉઠાવવો એ હજી વધારે પડતુ લેખાય છે. આથી આપણે [૩૦૭00૦ 
૧૬70150 માટે તૈયાર છીએ પણુ ૩૦૭0૫૦૮૦119 માટે તયાર નથી 


એમ અમેરિષ્ી વિવેચક રિચાર્ટ પામર - કહે- છે તે સાચુ* છે. 


આ ગૂલ્યોને સ્‍તે વારસાને જ પડકારવા” એ તો આ તખકકાના ક્લા, 
વિજ્ઞાન અને સ'સ્કૃતિના વૈભવને," એની સિદ્ધિઓને વિશે જે શ'કા ઉઠાવવા 
ખૂરાખર ગણાય, એ માટે ભારે જહાલ એવી વિચારસરંણીની અપેક્ષા રફે; 
એ ખધુ'/ડેઠ મૂળમાં જઈને. ફરીથી તપાસે, અર્વાચીન વિચારણાના પાયાની જ 
એમાં ફેરતપાસ કરવાની રહે, એની સ'સારપરકતા, ઈહપરાયણુતા ખધુ' જ 
પરિમેયતાની સીમામાં ખે'ચી લાવવાને! એનો આગ્રહ -- આ બધુ જ તપાસવું 
પડે, શલીલિયોતુ' પ્રખ્યાત સૂત્ર : 4૦ 11૦5૫1૦૦ ઈ/૦)/11116 10025014112. 
કાઉં'10 ॥દલ્રર 110ઘ51071૯ ૫/18 15 101 ૦1 110થ5પ&010,) 
આ ઉપરાંત બે, વિસદ્દ પ્રેકારનાં વલણાતે આધુનિક [વિચારણાંએ “પરસ્પર 
વિરાધી દન્દો તરીકે સ્થાપ્યા છે તે યોગ્ય છે ? એક બાજુ ભ્રમણુશીલે નિરીક્ષક 
આર્ત્મતેપદી એવી ચેતના અતે બીજી બાજુ (સૃખ્યત્વે ભૌત્તિક પદાર્થોનું” 
ખૂતેલુ') પદાર્થોનુ” .જગત, હવે આપણે, પુનરુત્થાન કાળ દરસ્યાન' બુદ્ધિનિર્લ રે 
વૈજ્ઞાનિક' પદ્ધત્તિ અન્તહીન પ્રગતિ સિદ્ધ કરી આપશે એવો 'જે વિશ્વાસ 
મ્રવતી" ર્લો હતો તે પરત્વે, સાશક બનતા જઈએ છીએ. આધુનિક 
ચેતનાના બં'ધારણુ પરત્વેના પરિત્રેહયનો જે પ્રભાવ છે તેતો પણુ આપણે 
અ'દાજ કાઢેવા સથી રહ્યા છીએ. ચેતના ' પરત્વેતુ' આ વંલયુ ચેતનાને નિરી- 
ક્ષણુ.કરતી દષ્ટિની જેમ અસુક ખિન્દુએ સ્થાપીને ૦%(૦8૭ાં૦॥ના પરિમાશુમાં 
એને ફ્રિયાશીલ-* બનતી *ભતાવે છે. “ આથી પદાર્થોને અને સેમયને સુદ્ધા ' 
આંપણે અવકાશના પરિમાણુમાં શસજીએ છીએ, આને! પભાવ આપણી 
વિચાર કરવાની રીત પર્‌ પણું“પડે છે-૫/૦ ૬૭04૫41120 1004૦૩ 4 
ઉ૦પણદ, આ વલણુ આપણી દઘ્ટિને સાલિપ્રાય ઠરાવવા મથે છે. 
રકનોલોના હાર્દમાં રહેલી સત્તાનુ' વર્ચસૂ સ્થાપવાની ૬ૃત્તિ અને 5પ]૦1૯ાડમ 
(હાપ્ડેગરની સસ) વિશે જ હવે " આપણે સગ્રશ્ષ અને સાશ'ક છીએ, આ 
સાથે એ બળા અર્વાચીન વિચારણુ।!ને ઘડવામાં માં કેટલે અશે ક્યિશીલ છે તેની 
આપણુને- ખખર તે! છે જ. 

સુંગઈ, કલકસા જેવા શહેરમાં રહીને ત્યાંના થુદ્ધિશીલે પશ્ચિમના આગલી 
હરોળના થુદ્ધિશીલોની | અર્વાચીનતાની ટીકા કરવાના જે છેલ્લામાં છેલ્લા - 
ખમકલાં.કરતાં હોય. તેમાં ભળીને હેધસેડેઇસો। કરવુ એ એક :વાત છે અને 
ઉદાર દષ્ટિવાળા માનવતાવાડ. ખને પરસ્પરાગલ માનવતાવાદી છુદ્ધિપરાયણુતાના 
ઉત્તમે અ'શોને પડકારવા એ બીજી વ્રાત - છકે. જેને આપણે વાસ્તવિકતા કંહીએ 


૧૯ એતદ્‌ સપ્ટમબર ૮ર * 


ક 


છીએ તે આદિવાસીની દષ્ટિએ સાવ જુદી'જ છે, શકર વેદાન્ત કે ઝત બોટો 
એને જુદી રીતે જ જ્ેશે. જેનુ ર્વ્યાક્તત્વ ઠ્ધાવિભક્ત થઈ ગયુ છે તેની 
ચેતના વળી એને જુદી રીતે નનેશે. આ બધાને! વિથાર કરીશુ તે આપણી 
કહેવાતી છુદ્ધિપરાયણુતાન॥ પાયા હચમચી ઊડેરો, સાહિદ્યકારોએ પણુ શ દયાની 
વાત કરતા હમેશા પાતાના, એ વિશેના, આગવા ખ્યાલને એળખાવવાને 
માટે વિશેષયુ ઉમેર્યું હોય છે. દોસ્તાએવ્સ્ઝી તઞાતછા૦ (૦1511 એવે શબ્દ 
વાપરે છે, તે જર્મન નવલકથાકાર પોતે જતું [િરૂપણુ કરે છે તેને ૦10૦૩1 
(“છતા કહે છે, કાર્લોસ કાસ્ટાનેડા ભ્રાન્તિઉત્પાદક ઔષધિના સેવન પછી 
વાસ્તવિકતાના જે અનુભવને વર્ણવે છે તે વળી કોઈ જુઠી જ વાસ્તવિક" 
છે. ધર્મ તા આ વાસ્તવિકતાને માયા કહીને વર્ણુવે છે, આ ઉપરાંત 
ધીંગી નકરી કઠોર કુત્સિત એવી વાસ્તવિકતાના કાવિઆ પણુ કવા નેઘો ? 
બેકારી, પ્રદૂષણુ, ફુગાવો, વસ્તીવધારો, ઊર્નસકટ-અ| ખધા પણુ 
વાસ્તવિકતાના જ અરો છેને | માનવતાવાદી કહે છે કે અ ખધી 
સમસ્યાઓતે। ઉકેલ ૦૫/૦॥$|1$1 કે “૦10 81ાલાડા॥ કે ૭૦112001072116 
તો આશ્રય લેવાથા આવી જવાને! નથી. 


ક ર 

આધી એ સ્પષ્ટ થાય છે કે 11046101501 વિરે સપ્રશ્ન અને શાશક 
બનવુ એ એક વાત છે અતે 1000૯1૧119 ને જ ઉલ્લઘી જવાનું સાહસ 
કરવુ એ બીજી વાત છે ન્ને કોઈ [૩૦૭100૦૧૦૫૫ સાહિત્વિક સિદ્ધાન્તતી 
સ્થાપના કરે, અઘવા એનુ સમર્થન કરેતો એઢલા માત્રથી જ એ એક 
ઉર્દોર્‌ શતવાદી 'ે છુદ્ધિવાદી તરીકે જે વ્યવહાર ચલાવતો] હોય છે તેમાં કતો 
'ર્‌ પડી જતો નથી. પણુ તમે 9૦500૦૮૦૧1 / ને અશિનિવેશપૂર્જક 
પુરસ્કારતા હે] તો. 1104૦1૧12થ81(01ના જે લાભે! છે તેતે જ તમારે 
પડકારવા પડે, સામાજિક સમસ્યાઓને! ઉદારમતવાદીએ જે રીતે ઉકેલ લાવે 
છે તે [વશે પણુ સાશક બનવુ પડે 2૦5૬00૦0૪૦ સાહિત્યિક સિદ્ધાન્તોની 
માડણુી કરનારો વિષયને છાજે એવી રીતે ભાષા ફ્લિસટ્ટી અને સામાજિક 
ષટનાએ1 વિશે ઊહાપોહ કરે, પણુ તે સાચી કાન્તિ લાવવાની દષ્ટિએ નહિ- 
નહિ સમાજના ક્ષેત્રમાં કે નહિ ચિક્ષણુના ક્ષેત્રમા. 


વિલિયમ વિન થે।મસન માને છે કે હવે આપણે ઇતિહાસની કરડ ૫ર 
આવીને ઊભા છીએ. ઘણા કહે છે કે આ સકાન્તિકાળ થાલે છે અને 
આપણુ એક નવા યુગના ઉદયતી પ્રતીક્ષામાં છીએ. હવે અપ્પણી સ વિત્તિનુ 


એતદૂ સપ્ટસ્સર ૮૧ 


'સ્ધરૂપ' પણુ" બદલાઈ રહું છે, આંચ આજે ” “પ00૯%8તે ઉધ્લ ઘી 
જવાનો વાત જીવનનાં 'ઘણાં ક્ષેત્રામાં થવાં લગી છે. આ 'જીદાં જુદાં કેત્રના 
વિચારકાની એક સમાત ભૂમિકા છે એવુ" નથી. વળી કાઈ ઓન્દોલનંમી 
હોય*છે"તેવી સળ'ગસૂનતા પણુ અહીં વર્તાતી ' નથી, 'આથી એને! કોઈ 
નિશ્રિત વૉદઃ ળનતે!' નથી, 'આની “આપણી સૌહિત્મવિષયક વિચારણા પર્‌ 
ભારે અસર પડે તેઃ દૈખોહુ મે ક 





૪&/ ડન 


દાર્શનિક. જ્ઞાનની શાખા આક” સાનવીનું જે ચિત્ર : આંકે. છે તેતો 
સત્તરમી, સહી પાસેથી વારસામાં , મેળવેલું "છે, અત્યારે (વિજ્ઞાનમાં એ વિશે 
જે વિચારણા-,ચાલી રહી છે [તેની સાથે એતો મેળઃખાતો' નથી, વિચારના 
ક્ષેત્રની કરાડ પ૨ ઊભેલા -વિત્તાનીઓઃ છુદ્ધિનિર્ભર વિચારણાના”ગ્રહીતોનેઃ હવે 
“ખપમાં લેતા. નથી. આશ છતાં માનવીતી “;.યદલાયેલી : છખિને ;-આધુતિક 
| વિચારણાના - લ્રેત્રમાં ૯% -સ્પષ્ટપણે,.- આંકી આપવામાં::,આવી તથી, 
સ્ટેફ્ન.,'ટાઉલમિતે “એના ' પુસ્તક , “પવત . ધારતર(ડતિ0લી0ઇ'માં 
ફ્લિસકીનાં પૃથકરણો વિજ્ઞાને  જૈઃ' વિકાસ સાપ્યો છે તેની સાથે ,સશન્વય 
સિદ્ધ કરે એ વાત પર ભાર. મૂકયો! છે. દેકાર્તે સાનને માટેની દઢ, ભૂમિકા 
શ્યાપી. એપવા સાટે..જે ગ્રયત્ન કર્યો તે બદ્લ એ એને: અ*જલિ અપે” છે, , 
“પણુ દેકાતે, જે શર કયું... તેને; આપણા  યુગને.,.ભાટે' વિતિયોગક્ષમ ને 
'મસ્તુત (બનાવવાના પ્રયત્ને" થવા જેઈએ 'એ વાત પર ભાંર-એણે ભાર મ્કયે. 
છે, હૈકાર્ત પુરાણુકથાનુ' પાત્ર બની ન રંહે તે આજના :. ફ્લિસૂરેએ 'જેવાનુ? _ 
છે, ટાઉલ(મિને વિજ્ઞાનના પાયા પર ખડી કરેલી 'ફ્લિસકી તપાસીને એ 
તાવી, આપ્યુ' છે % દૈકાર્તમાં જેનાં મૂલ છે એવી અર્વાચીન વિચારણાના 
કેટલાંક પાયાનાં ગૃહીતો હવે ટકી રહે તેમ તથી, આ, ઉપરાંત યુર્ગેન 
, હાખેર્માસે ૧(000૫/1૯વ૦૦ વતત 1નપાળલત્ત 10101051ડ' નામના ,પુસ્તકમાં 
એ-બતાવી આપ્યું. છે કે વૈજ્ાનિક ભૂમિકા પરે ઝાનપ્રૉપ્તિનાં જે લયો છે 
'તે પહેલેથો જએ ન્ઞાનનાં સ્વર્પને નિર્ણીંત કરી દેતાં હોય છે. નિત્શેએ 
આ પહેલાં કલુ હતુ" ક આપણા કેટલાક પ્રબળ સ્વાર્થો આપણા ગ્ઞાનમાં સ્વરૂપ . 
અને દશાને નક્કી કરતાં હોય છે. આથી ક્લિસ્ટીએ સાવધ રહીને જ્ઞાનનું 
સ્વરૂપ અને' જ્ઞાનના લક્ષ્ય વચ્ચેના સમ્બન્ધની તપાસ કર્યાં કરવી નનેઈએ, 
-એકે 'પરિમાણી. વસ્તુલક્ષી એવા જ્ઞાન વિશેના તથા માનવી વિશેના -દષ્ધિ- 
:થિન્દુ કેટલાં ભ્રામક છે તે પ્રશ્ન વૈજ્ઞાનિક પતિએ વિચારવાની પ્રક્યાસાંથી 
જે ઊભે થતો હોય છે. 


૨૬ એતદ્‌ સપ્ટેમ્બર ૮૬ 


ક્રિલિસટ્ડીતા ક્ષેત્રમાં દેકાર્ત અને ખેકતથી, ખાસ તે! લેક અતે હ્યુમથી, 
દાર્શનિક વિચારણાને પરાભૌતિકવાદમાં અટવાતી બચાવી લેવાના પ્રયત્નો 
થયા છે, એ એક પ્રકાસ્ની અ"ધશ્રદ્ધા છે, છુદ્ધિ એમાં કસાઈ ન શય તેની 
તકેદારી રાખવી નેઈએ. દેકાતે” સ્વપ્નમાં સાનવ પુરુષાર્થનાં સર્વક્ષેત્રોને 
આવરી લેતી એવી એક પ્રમાણુભૂત જ્ઞાનની થૂમિકાને સિદ્ધ થતી નઈ હતી. 
એવ વાસ્તવમાં સિદ્ધ કરવાની, કાર્યકર નીવડે એની, પ્દ્દતિ શેોપધવાની રહી 
શતી, લુમ, કાન્ટ અને 1નિત્રેએ તાર્લાલ[૩10૪5ા૦૭ સામેની ભા જેહાદ ચાલુ 
રાખી. આ સૌમાં રિચા પામરતે મતે, ઉક ભ'જ્કવૃરિવાળા નિત્શે જ 
અર્ષાચીત વિસારણાર્નાં મૂછ સધી પદે!ચે છે ને આપણે સાટે [૪૦51010 
૦0૯7041]/માં પ્રવેશવાનાં દાર ખાલી આપે' છે. પછી હાઈડેત્રર એમાં થઈને 
પ્રવેશે છે અને નિત્શેએ સ્વપ્નમાં પણુ કલ્પ્યાં ન હોય એવા પરિણામે! લાવે 
છે. નિત્રેસએ રોના પર આક્રમણુ નહોતુ" ક્યું" ? ક્રિશ્ચિયન ધર્મને એલે 
છવનને નકારી કાઢતો, આમ જનતાતે પચે એવે પાણી રૅડીને પાતળા 
કરેલા પ્લેટાને( આદર્શવાદ કહીતે ભાંડયો છે. દેકાત, કાન્ટ, શોપેતહાવર, 
વૈજ્ઞાનિક વસ્તુલક્ષિતા, રામાંટિસિઝમ, વૈગ્નર નીતિની રૂઢ માન્યતા, સમકા- 
ઘીત કલા, જર્મન પ્રન- આ બધાનો જ એશે ઉધડો લઈ નાખ્યો છે. 
નિંત્શેએ તે। ફ્રિસસફીને ન્નણું હથોડાથી જ ટીપીને ધડી. એતાં પુષ્યપ્રકોપથી 
અર્વાચીન વિચારણા 'શૃહ્દ બની, એતી વિચારણાને! નિષ્ઠાપૂર્વક અભ્યાસ 
રીએ તો! વીસમી જ્ષીની અપણ વિચારણુ।માં રહેલી અનેક ભાન્તિઓ 
જ/ડેમુઉીધી તાખદ થઈ નત્ય.” 


(મશ) 


સુર એતક્‌ સપ્ટેસ્બર ૮૬ 


વિક્તર ઉગે! શાલ બાદ્લેર 
ન. િ 
ન [વિકતર ઉગાતે' આપણી વચ્ચેથી ચાલી ગયાને જેતજોતામાં કેટલાં વર્ષો 
. થઈ ગયાં ] મતે એ' દિવસો યાદ આવે- છે જ્યાર્જ અનેક લોકમાં એમેતુ' .જ 
'મુખ' ઝાઝી નજરે ચઢતું, ઉત્સવને 'કલશેરર હેય ત્યારે કે નિર્જન નિઃ્શખ્દતાં 
વરગે એમને નેઈને મે" ઘણી વાર સારી ન્તતને પૂછયુ' છે : આવી અદ્ભુત , 
* ષણુ શ'કાસ્પદ રુચિ અને એમના કાર્યની કઠોર એવી આવશ્યકતા- આ 
બેના એખા મેળ શી. રીતે પાડે છે ? એમાં વળી સાથે ભળે છે સ્વપ્નાળુતા ! 
આ બૉલ 'વૈષમ્ય સ્વાભાવિક રીતે જ એક સુનિયેન્ત્રિત જીવન અને. 'આત્મ- 
“ગત લહતાનુ'. પરિણામ છે. એથી જ 'તે! તેઓ “ચાલતાં ચાલતાં કામ. 'કરતા 
' ય; અથવા, તો એમ કહીએ કે કામ કરતાં કરતાં જ એગ ચાલી શકે. પા 
“સર્યના' 'ગ્રકાશમાં, લોકની શોડ વચ્ચે, કલાના આશ્રયેસ્થાનોમાં, ધૂળથી 
ધૂસરં પુસ્તકાલયોસાં, હાડતે ઠારી નાખે એવી ઠૅ'ડીમાં સર્વત્ર શાન્ત અને . 
- પ્યાનમગ્ત વિક્તર ઉગાના સુખ પર એવો ભાવ રહેતો કે જેથી એમ લાગે 
ક એઓ બાલ પ્રકૃતિને ભસે, કહી રહ્યા છે : “મારી આંખોમાં છુ બરાગર્‌ 
સમાઈ. જ “જેથી ડુ તને ખરાબર્‌ થાદરાખી શકુ. ક 


જ , સાહિત્યના શ્વેત્રમાં એમનુ કચડી સજ ચાલતું હતુ" સ સમયની 
પાત “કરી  રલો નું. તે દિવસોમાં કેટલીક વાર એદુઆર ઉરલિમાંકની” સાથે 
હું તમને શન્યો છુ એમને કારણે મારે પેગ્ઠુસ ખારેલ અને જેચર નેર્વાલની 
, , શાથે વાર્તચીત કરવાનો પ્રસગે ગ -આઃ ફા અદ, ખૂબ, ક્ષમતા ધરાવનાર, 
સદા. સમત અને. “કેટલાક "સ્વતઃ સિદ્ધ અને જેનો પ્રતિવાદ ત કરી શકાય. 
ચવા મૌલિક સાનના ઉપર * નિર્ભર રહેનાર એવાં માની તરીકે ત્યારે મે” 
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એમને મે' સાળખેલા, એ ગાળામાં જ ઘણા સમય સધી માત એમની રચના- 
આર્માથો જ નહિ, એમના વ્યક્તિગત જીવનની વિગતોમાથી વીતી ગયેલા 
દિવસોની કીર્તિ, અદ્ભુત અસળાબ, ચીનાઈ માટીની વસ્તુ, ઉત્ખનન કરતા 
મળેલી વસ્તુ અને પ્રાચીંત સમયના જીવનર્ના બધાં અથર્યકારક અને 
ઉજ્જ્વલ અલ"કરજ્વાો પ્રત્યે એમને કેટલુ આકર્ષણુ હતુ તે વરતાઈ 
આવે છે, જે વિવેચક્રે આ બધાંની અવત! કરે તેએ સારા .વવેચક 
થઈ નહિ શકે, કારણુ કે માત્ર સ્થાવર શિલ્પ, પ્રકટ સન્દરતા, 
એટલુ* જ ર્નાહે; માત્ર અદ્ભુત પ્રત્યેતુ આકર્ષણુ વિકતર ઉગોના સાહિત્યિક 
યચરિમને પ્રમાણિત કરી શકતા નથી, માત્ર આટલુ તે! એમના વિદ્ોરડી અને 
નવીનની રચના કરનાર સાહિત્યિક અભિગમને ય પ્રમાણિત કરતું નધી; આ 
ખૂધુ તેર એક વિશ્વજનીન કવિના વ્યક્તિત્વનો અપરિહાર્ય અશ %જ લેખાય, 
ખૂતે તેટલા ઓછા અસકમાખથી ચલાવી લઈતે અન'લકૃત ચારૂ દીવાલ વચ્ચે 
ઘાસમાંથી બનાવેલા આસન પર બેસીને જીવવાનુ" પસ"દ કરનાર પાસ્કલ ક 
ભે!ગાસકત સ'ન્‍્યાસીઓરનાં માથાં શરમયી ઝુકાવી દેનાર સ્યારશના બિશપ 
(એણે એને મળેલી નધી ચીજવસ્તુનુ' લીલામ કરીને જે ઉપજ્યુ" તે દેવળતે 
આપી દીધુ હતું) આ ખન્ને પણુ "ખરેખર પ્રશસાને પાત્ર છે. પણુ દારિદ્રથી 
'પીડાચેો નથી એવો જાઈ સાહિત્યકાર અંખતે જે આનન્દદાયક અને કલ્પનાને 
સુખદાયક લાગે એવી વસ્તુની જે અવત્ઞા કરે તે! તેને ખરાબ ભલે ન કહીએ 
પણુ ક"ઈક અ'શે એ અસમ્પૃણું" છે એમ તે! કલા વગર નહિ રહીએ, 


આજે આપણે વિક્તર ઉગાની આધુનિક રચંતાઓને વાચીએ છીએ તે। 
તસ્ત જ દેખાઈ આવે છે છે એએ જે રૂપે હતા તે રૂપે જ હેં સલા છે ૬" 
ચિન્તનૅમગ્ત છતાં ભ્રમણુપ્રિય, નિર્જનતાને પસ"દ કરૈ છતાં જીવનના પ્રેમી, 
સ્વપ્નાળુ છતાં ન્ત્તિસુ બુદ્ધિવાળા પણુ આજે મહાનગરના પુષ્પિત ઉવાનોમા, 
સીન નદીના ઊંચાનીચા ઘાટા પર અને ન્યાં ચ'ચળ બાળકની રમતિયાળ 
પત્રથીઅ પડતી હોય, એમની વિસ્મયભરી આંખાને જે આકર્ષતાં હોય 
એવાં સ્થાનોમાં, હવે એઓ આપણુને દેખાશે ર્નાહે. ડેમસ્યનેસની જેમ એઓ 
નદીના સોત અને પવનની સાથે વાતા કરતા; મનુષ્યના જીવનથી સ્પન્ટિત 
સ્થાનોમાં એએ નિઃસગ વિહરતા; આજે એમની વિચારણામાથી ઘડાયેલા 
જગતમાં એએ નિઃસ“ગ વિચરી રલા છે. કદાચ આ જ એમની અસાધારણુતા 
છે. એમના સ્વપ્નના રગે પવિત્રતાની ઝાય વળી છે અને એમને। સ્વર વવુ 
ઘેરો મહાસાગરના સ્વરનો પ્રતિસ્પધી, બની: ગચે કે. પણુ એએ અહીં' જેવા 
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હતા તેવા જ ત્યાં પણુ છે- સર્વદા ધ્યાનની ગતિશીલ મૃતિરૂવે જ એઓ 
આપણુને દેખાય છે. 


છુ જે સમયની વાત કરું છુ” તે સમય નેતજ્ેતાંમાં કેટલો દૂર સરી ગયો 
છે એ સુખને સમય હતો. સાહિત્યકાર એકબીન્નને માટે વતા હતા. એ સમા- 
જના સભ્યો એકબીજાના અભાવથી દુઃખી થતા હતા. એવો સમાજ ફરી એએ" 
પામવાના નથી, એવા સમાજમાં વિકતર્‌ ઉગા એવી એક વ્યક્તિ હતી જેમની 
તરફ બધા ન્યાય મેળવવાને નજર માંડતા, ત્યારે હતી તેવી નિયમને વશ 
વર્તનારી, સ્વાભાવિક, બહુજનની સ્વીકૃતિથી સસ્માનિત અને વિદ્દોહની 
અક્ષમતાને કારણે વધુ સ્થિર એવી, રાજ્ય વ્યવસ્થા એ પડેલાં“તે! હતી નહિ. 
એએ આવ્યા તે પહેલાં ડ્રેન્ચ કવિતા કેવી હતી, એમના આવ્યા પછી એ 
કવિતાએ કેવું' 'પુનયો'વન પ્રાપ્ત કર્યુ” એએ ન જ આવ્યા હોત તો એ 
કેવી ક્ષુદ્ર રહી ગઈ હૅ(ત, એમના આવ્યા પછી પ્રકટ થયેલ કેટલા ગ'ભીર 
અતે વિસ્મયકર ભાવ મૃક જ રહી ગયા હોત, એમણે જે છુદ્ધિ જગ્રત કરી 
તેતા પ્રકાશમાં .જે અજ્ઞાત હતુ” તે કેવુ' આલેકિત થઈ ઊઠયુ"- આ ખછુ" 
વિચારીએ છીએ ત્યારે નૈતિક અતે રાજનૈતિક જગતના બધા મહામાનવોની 
જેમ જ સાહિત્યના ક્ષેત્રમાં એમને બધાના સુક્તિદાતા અને નિયતિપ્રેસ્ત 
એક વ્યક્તિ તરીકે ત્ણ્યા વૃગર આપણે રહી શકતા નથી, વિકતર ઉગોઃમે 
સર્જલુ' આંદોલન આજે પણુ આપણી આંખ સામે. ચાલી રહું છે. 
શક્તિશાળીઓની- એમને સાડાય્ય સળી હતી તેને; કોઈ અસ્વીકાર કરતું નથી; 
પણુ આજે “કાઈ *વેતક્રેશી પુસ્ષ, યુવાન કે નારીના મનમાં સકવિતા વિશે જે 
ધારણા છે, કવિતા ભાવની નિબિડતાથી ઝત અતે ગાઢ રગે ર“જિત છે, 
જનતસાધારણુની રરચિ એ વિસ્તૃત આસ્વાદકોત્ર તરક ઉન્તયત પામી છે એ બધું 
વિક્તર ઉગાને જ પ્રતાપે છે, એમના મ્રચણડ ઉત્સાહને કારણે ઉદ્યમી સ્થવતિ" 
આએ આપણાં દેવળોનો છુદ્રાર કર્યો છે અતે પથ્થરથી ચણેલા પ્રાચીત 
કીર્તિસ્તસ્ભોને ,દઢતર કર્યા છે, જેમતે સારી ભાવના સુખકર લાગતી નથી 
તે સિવાધતા બધાને આ બધુ” સ્વીકારી લેવાને કશે વાંધો નહિ હોયઃ 


અહીં. હું એમની કવિત્વશકિત વિશે સ'ક્ષેપસાં જ કહીશ, ઘણી બાબતોમાં 
હૈ, અત્યાર સુધીમાં એમને વિશે જે ખૂબ સરસ રીતે કહેવાઈ ચૂકયુ'- છે 
તેની પુનરુક્તિ જ કરીશ; એ બધું વધુ ભારપૂર્વક કહેવાનુ' સુખ તે1 સને થશે જ. 


જેને હુ' જીવન પરત્વેનો] વિસ્મયતેઃ ભાવ કહુ' છું તેને કવિતાના 
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ક 


માધ્યમ દરા પ્રકટ કરવા માટે પહેલેથી જ વિકતર ઉગે! સૌથી વિશેષ 
શક્તિસમ્પ્ન હતા. એ કરવાને માટે જ એએ પર જ પસ'દગીને।  ફળશ 
ટાળવામાં આવ્યો હતો. આપણે જે તરકૂ નજર ફરીશુ' ત્યાં આપણી સામે 
પ્રકૃતિ જ દેખાશે, એ કથાક વિસ્મયતી જેમ આપણુને પૈરીને રહી હેય છે, 
એ એકી સાથે જુદા જુદા સ્તરે પોતાને આવિષ્કૃત કરતી રહે છે અને એ 
બધામાં જે આપણું વધુ સ્વચ્છ, વધુ સ્પર્શ કરવા જેવું લાગે છે તેને આપણા 
હદયમાં વધુ ઉજ્જવલ રૂપે પ્રકટ કરતી રહે છે. રૂપભ ગી અને ગતિ, પ્રકાર 
અને વર્ણ, શબ્દ અને લય-આ ખધાં દ્દારા એ આપણી સમક્ષ પ્રકટ યાય 
છે, વિક્તર ઉગાના પઘ્નુ" સગીત પ્રકૃતિનાં નિખડ લય સાથે મેળ કરાવે છે, 
સ્થપત્તિની જેમ એએ એમની પ"ક્તિઓમાં પદાર્થોનાં અવિસ્મરણીય રૂપો “રચે 
છે; ચિત્રકારની જેમ પદાર્થોને એમના મૂળ 'રગામાં વ્યક્ત કંર્‌ છે, જણે 
સીધેસીધી પ્રકૃતિમાંથી જ ચાલી આવતી હાય એમ આ ત્રણુ પ્રકારની 
અતુભૃતિઓ ભાવકના ચિત્તમાં એક સાધે પ્રવેશે છે. એમનાધી વધુ વિશ્વ* 
જનીન, જગતમાં પ્રવર્તી" રહેલા છવનતા ચક્તિસત સાથે યોગ સ્થાપવાને 
વધુ સમથ, પ્રકૃતિમાં અવિરામ અવગાહન કરવાને હમૅશાં તત્પર એવે! બીન્ને 
કાઈ કલાકાર ભાગ્યે જ હશે. એએ! માત્ર પરિમિતને પ્રકટ કરે છે એવું નથી, જે 
પર્શિમત અને જે આવિષ્કૃત તે બન્નેનો એ ભાષામાં અનુવાદ કરી આપે છે. 
પણુ જે અરુદ્ અને મિશ્રિત છે તેતે એતી એ “અપરિહાર્ય મલિતતા' દ્વારા 
જ પ્રકટ કરે છે. એમની રચનાઓમાં એવી અસાધારણુ રૅખાઓતુ” પ્રાચુર્ક 
છે, વિક્તર ઉગામા એ સમ્પૂર્ણુરૂપે સ્વાભાવિકતાથી આવે છે. એની ને 
આપણુને ખબર નહિ હોત તો આપણે એને નેપુણ્યનો દેખાડા કહીતે વખોડયુ” 
હાત. એમનુ' પઘ મનુષ્યના મનને જે માત્ર સૌથી ' સરલ અને સૃુખકર છે 
તેતો જ અતુવાદ કરી જણે છે એવુ' નથી. જે સૌથી વધુ છટકિયાળ છે, સૌથી 
જટિલ છે, જે સૌથી વધુ ગ્રહણીય છે તેને પણુ એ સ'પડાવી આપે છે, 
(મે' અડી' ન્નણી કરીને જ ત્રહણીય અનુભૂતિની વાત કરી છે.) આપણી 
આગળ ગોચર એવુ જે અ[સ્તત્વ છે તે જેને આપણુ અચેતન પ્રકૃતિ કહીએ 
છાએ તેનાથી પ્રેરાતું રહે છે, મતૃષ્યત્વ સિવાયતું “જે ઉદ્ભિજ ખનિજ એવું 
રૂપ જ નહિ, એનાં અ'ગાપાંગ, દષ્ટિ, વિષાદ, કે।મલતા, દીષ્તિમાન આનન્દ, 
જુ અનેણાતિતા જતે ણવ-આ ખંધું જ એમા ગટ થાય છે, બો શેતે 
કહીએ તણ જગતર્માં જે કાંઈ માનવીય, જે કાંઈ સ્વર્ગીય પવિત્ર અને આસુરી 
તે બધું જ એમની કવિતામાં કકટ થયુ" છે. 
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જેઓ કવિ નથી તેઓ આ ખધુ' સમજતા નથી. એક દિવસ ફુરિયે 
સારી પાસે આવ્યા હતા. અભિમાનપૂર્કક એઓ મને ઉપમાનુ* રહસ્ય સમજવી 
ર્લા હતા, એમની કેટલીક સૂદ્દમ સૂઝને। હું અસ્વીકાર કરતો! નથી, પણુ કશી ભૂલ 
કર્યા વિના ખને તેટલા જલદી જે ગ્રહણીય છે તે તરફ નિશ્રિત ભાવે પહોંચી 
જવાના એમના વલણુને કારણે એએ સ્થૂલ યથાર્થમાં જ વધુ સગ્ત થઈ જતા હતા 
એવુ" ય ભને લાગતું હતુ. અ યથાર્થતાની મદદધી એવા જ કવિએ।ની એઓ 
પ્રતિષ્ટ્રા કરી શકતા જેમની કવિતા વાંચતાં શિક્ષિત માનવી સમાજ અને પ્રકૃતિ 
વિશે તતવજ્તાનમાંથી મળે તેવું જ શિક્ષણુ પામી શકે, વળી એનાથી મોટા ચિન્તક 
શ્ષીડેતખેાગે એસનાથી પહેલાં આપણુને શીખવ્યુ' જ છે કે આકાશ એક 
મહાન વ્યક્તિ છે, બધી રચના, ગતિ, સખ્યા અને રગ પ્રાકૃતિક જગતની 
જેમ અધ્યાત્મ જગતમાં પણુ સાંકેતિક, પરિપૂરક, સાહાય્યક અને સયુક્ત 
ખની રહે છે, લાવાતાર સતુષ્યતે સુખે નગતિક સત્યને પ્રકટ કરાવવાતે સીમિત- 
માંથી તે પરિણુત સુધી જઈને રચના અને એની વિસ્તૃતિતા આધ્યાત્મિક 
અર્થને આપણે માટે સુબોધ કરી આપે છે. આ પ્રકટીકરણુને નને આપણે 
પરિવ્યાપ્ત કરી દઈ શકીએ (એ કરવાને! અધિકાર આપણે છે એટલું જ નહિ, 
એમ ન કરવુ" એ આપણે માટે કઠણુ છે) તો આપણુ એ સત્ય આગળ આવી 
પહોંચીએ કે જે કાંઈ છે તે “હિયરેગ્લિફિ'તા જેવુ' છેં, પ્રતીકો સાપેક્ષ 
દૃષ્ટિએ નનેતાં જ અસ્પષ્ટ લાગવાને! સસ્ભવ રહે છે તે આપણુને સમજાય 
છે; એટલે કે હદયની પવિત્રતા, સદિચ્છા અથવા સાહજિક સઝતા પર એતે 
અર્થખોધ અવલસ્બતેો હોય છે. કવિ (એ શબ્દને હુ' એના અત્યન્ત વ્યાપક 
અર્થમાં પ્રયોજુ છું) અતુવાદક અને અર્થ પ્રકાશક નથી તે! શું છે ? ઉત્કૃષ્ટ કવિની 
રચનામાં એવાં કશાં ઉત્પ્રેક્ષા, ઉપમા કે વિશેષણુ હોતાં નથી જેની ઉપસ્થિતિ 
સથોાજિત અતે અનિવાર્ય હોજી નથી, કારયુ કે એમાં ઉપમા ઉત્પ્રેક્ષા અને 
વિશેષણુ એ “સર્વવ્યાપી ઉપમા'તા અક્ષય ભણ્ડારમાંથી જ લાવતો હોય છે, 
એ સિવાય બીજે ક્યાંયથી એને એ સાંપડતાં નથી, _માત્ર આપણી પ્રજ્નના 
ઇતિહાસમાં જ નહિ, સસત્ર સાનવન્નતિના ઈતિહાસમાં ય, ઘણા પ્રયત્ન 
કરીચુ' તે ય શુ" વિકટર ઉગા જેવા અનેક કવિઓ મળશે ખરા? એવા 
કવિમાં માનવીય અને સ્વગીજ્ય ઉપમાને। વિષુલ કોશ પ્રાપ્ત થતો હોય છે. 
બાઈબલમાં ઈશ્વર એક પયગસ્બરને ભાષાને આત્મસાત્‌ કરવાનો આદેશ દે 
છે. જે ભાષામાં વિકતર ઉગોાને કવિતા રચવાની હતી તે ભાવાના કેશને 


* એમણે પહેલેથી આત્મસાત્‌ કરી લીધો હતો કે નહિ તેની ખબર નથી, પણ 
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એમના સુખમાંથી નીકળેલી ફક્ચ ભાલા એક વર્ણ વૈવિષ્યવાળુ”, સરીલુ” 
સ્પન્દિતિ જગત બની ગઈ છે. કઈ એતિહાસિક અનિવાર્યતા, દાર્શ નિક નિયતિ 
% શ્રહની યુતિને કારભુ એ માનવે આપણી વગ્ચે જન્મ લીધે! તે હુ* જણુતો 
નથી, અતે મતે લાગે છે કે એ વિશે અહી" કરુ વિચારવુ' તે આપણે 
માટે પ્રસ્‍તુત પણુ નથી, જર્મનીને જેમ ગયથે મળ્યો, ઈંગ્લેન્ડને 
* જેમ રીકસપિયર કે ભાયરત મળ્યા તે રીતે ફાન્સને વિક્તર ઉગેદ મળ્યા, 
સતુષ્યના ઈતિહાસમાં જ્નેઈએ છીએ કે દરેક દેશને કમ પ્રમાણું પૃથ્વીના જપ 
માટેનુ' આદ્વાન મળું રહયું છે; કાવ્યના ક્ષેત્ર્માંથ આવુ જ છે, બાણ 
જીવનમાં રહેલા પ્રાચુર્ય માં આન્તરિક સમ્પત્તિ તથા ચેતનાની એકામતા ભળતાં 
વિક્તર ઉગામાં એક અસાધારણુ કવિ તરીકેના ચસ્ત્રિવુ' નિર્માણુ યયુ' જેમાં 
જિત્તાસા અને વિસ્મય વિરેષ પ્રમાણુમાં હતા; પ્રકૃતિની જેમ જ એ વિશાળ 
અને સમ, શાન્ત અને સ્પન્દ્તિ એક સાથે હતુ. વોલ્તેરને બહુ આછી 
વસ્તુ માટે વિસ્મયની લાગણી થતી, વોલ્તેરમાં હતી તેવી સૈતેકની તત્પરતાથી 
વિક્તર ઉગાએ વસ્તુ જગતની સહેલાઈથી ન ઉકેલી શકાય એવી ગૂ'ચતે 
છેદી નાખી નથી; ચૂષ્ેમ અનુભૃતિથી એણે જે ગૂઢ હતુ' તેને પ્રકટ કર્યું' છે; 
એમણે સર્જત્ર વિસ્મયકરતે ન્નેર્યું છે અતે એ સાચુ" કહીએ તે, કયા નથી ? 
એમાંથી જ ભંયાનક રસ નિષ્પન્ત્‌ થયો! છે જે એમની શ્રેષ્ઠ કવિતામાં રલો 
છે. આ ખધાં આંદોલને, બહુલતા, પતની ભ'ચુરતા, પલાયમાન ઉત્પાત- 
આ બધ્રામાંથી ત્વરિતતાથી સારવી લીધેલાં કલ્પનો એમની કવિતામાં છે. 
શખ્રાતું' એ પુનર્‌રચારણુ એ મોહક અનધકાર અથવા વિસ્મયના હાર: 
* રૂપને પ્રકટ કરવા માટે જ છે. 


-. એતદ્‌ સપ્ટમ્મ? ૮ 


_ જેલ્લા દપ્યકાતુ વિવેચન' પરની પત્રચર્ચાના સ'બ'ધે 
રી -રાધેશ્યામ રાર્સા 


તબ્રો શ્રી * એતદ્‌ %, 


* એતદ્‌ ' - ૩૯માં શ્રી [શેરીષભાઈ પ'ચાલના લેખ પરની પત્રચર્ચા 
' તદ ' - ૪૧માં છપાઈ એવી રીતે. ભાઈ હર્ષવદન ત્રિવેદીની પત્રચર્ચા 
પરતી સારી ચર્ચા સત્વરે છાપવા વિન'તિ. "નિક છાપાંમાંય- કેટલીક વાર 
ત્રો જરૂરી જણાય ત્યારે ચર્ચાપત્ર લખનારના થિચારા સાથે સ'મત 
નથી એવી નોંધલીટી સ્પષ્તા અને સૌજન્ય ખાતર ઉમેશ્તાં હાય છે. ઘણી 
વાર્‌ આવુ: માંઘમ મભમ ચાલતું હૉવાની જ્યાં છાપ છે ત્યાં તત્રોએની 
_અસ'મતિ યા સ'ચતિ ધારી લેવાની જવાબદારી વાચકોના જેખસે અને 
હિસાખે એના માથે જ છે, * 


. સસ્કૃત-ગુજરાતી કોશમાં-મહોળા અજ્ઞાનને કરણે જં તો-કાશ 
ઉધાડીને “એતદ્‌'તે અર્થ વાંચી લીધે. એતદ્દન(સ. ના. વિ.) એટલે આ, બ, 
પેલું. એતદ્‌ માસિકના પુર્વજન્મતુ* તામ 'ઊહાપાહ' હછું-પણુ ભરાઈ 
હર્ષવદનની પત્રચર્ચા, “એતદીય' પ્રકારની છે. “અતરીય' . એટલે ફરી ઉઘાડું 
કોશ-આતુ' એનુ પેલાનુ' | ડો. શિરીષના ઉક્ત લેખમાં જેને સાહિત્યિક રસ 
રોય અને સમકાલીન [વિવેચનાત્મક ભુમિકા પ્રવેશવાની થોડીક પણુ ક્ષમતા 
સય એને માટે ચર્ચાયાગ્ય તેમજ ચિંત્ય એવા સૈદ્ધાંતિક સુદ્દા એકરે ઠીક 
દીક હતા જ, પણુ ભાઈ છર્ષવદનને મરી પ“ચાલના આખા લેખમાંથી 
“નિર્ભીપક્તાના ગુણુ'ની સામે “ગ'દુ રાજકારણુ” 'જ-તેમની દષ્િસતિ સુજ્બ* 
જડી આવ્યુ" અને એ તો તેમવું આટલું અમથું ચર્યાપત્ર વાંચી” 


૨૪ એતદૂ સપ્ટેરેખર ૮૨ 


રહેતાં; તદ્‌ત કુદરતી લાગે છે. ૦૩181510164, ૦0120, 
€ંત્દ્વાં 1તાળળ, ૮1વાંડાઝ 10 1ાલાવતડડાઈઝ જેવા અ'એેછ શખ્દા 
અને મહાન નોધ્પ ફાયતુ' એક મહાન અવતરણુ આવડા નાના પત્રમાં 
ત્રિવેદી ભાઈના પાંડિત્ય અને સિહ્ધાંત સમઝની સાચી ચાડી બાય છે, આટલુ” 
કખૂર્યા પછી તેમની પત્રચર્સાનો જે હોય તે સિદ્ધાંતસર સાવ કઢ'ગી રીતે 
સુખર બની પડે છે. મતલબ કે આનું? એવુ, પેલાનું' વસત્રાહરણુ કરવામ 
ચર્ચાપત્રી દુઃચાસનીય લિજ્જત લે છે, પણુ એ કેવુ' તે॥ ક્ષીણુવીયં અને તથ્ય 
ઇન્કારતુ' નીવડયુ' તે હવે ટ્રકમાં તપાસી લઈશ. વ્યક્તિ યા વ્યક્તિઓ 
પ્રત્યેના આટલા તીંત્ર રગદ્દેષ એક સાહિત્યપત્રમાં મૂલ્યના મહેરા સાધે 
કવાની આવી મોકળાશ ચળે તે જેટલુ" લઘુતાત્ર'થિબદ્ધ અશક્તિ પ્રદશિત 
કરૈ છે એટલુ જ ગદા રાજ્કારણુની ગ'ગોત્રોનું સ્થાન પણુ ચી'ધે છે. જેતું 
સાહિત્યસર્જન શન્ય હેય, વિવેચનને અક્ષર ના પાડયો ફય અને પત્ર" 
સર્ચામાં અષ્રુક જ વ્યક્તિઓને દાઢમાં લઇ ઉઘાડા પાડયાને। નારકી નિનાદ; 
'સિદ્ધાંત યા મૂલ્યોને અભરાઈએ ચઢાવી કરતે હોય તે પોતે 2111૮41 
1તાં૦તાની કયા મોહે વાત કરી રકે ? નહાવું” નીચોવુ” તહિ એવા નગ્ત 
અધોરીની પેઠે પત્રચર્ચા ત્રિપાંખિયાથી ધસારો કરતા ત્રિશળની ગરજ સારે 
છી. રાધેશ્યામ (અને એના પર્‌ થઈ સમત, યશવ'ત અને (સપૂત) સિતાંશુ. 
વિશેષમાં, ખીજી રીતે પણુ આ ત્રિશ્ળ મારી સાથે સમન અને દુર દુર 
ચ“કાન્તતેય સ્પરે” છે. પણુ એ પૂવે" “આ દઘયકાના વિવેચનમાં તિર્ભીકતાનેા 
ગુણુ વધી રલ્રો છે” એવા પ'ચાલી વિધાનને તથ્યત્રત મર્મ સમજીજીુ'. ભાઈ 
હુર્ષવદનતે આ સાચુ” નથી લાગતુ એટલે તે “સ્વપ્નતીર્થ 'ને* “દ્રેશ્ડશિષ ઈન 
ડિટિસિઝમ'ના ચોકડામાં ગોઠવીને એતા વિવેચનને 'ઈમ્પાર્ટડ વસ્ાના વાધા' 
તરીંકે સદ્રેષ જુએ છે. આતે હુ' ૦1115101 1 7૦૯5110, સપ્રમાણુ, ત્તિદ્ 
કરી શકુ' એમ છુ સમન રાહે “પોસ્ટ મોડ્નિસ્ટ' સુવમેન્ટના સદભ માં , 
“ક્વપ્નતીર્થ'ની સમીક્ષા ફાર્બસ ગરેમાસિકમાં આલેખી ત્યારે ભાઈ હર્ષવદન 
મુચુકુ'દ્ગુહામાં આરામ ફરમાવતા હતા ? પોતાની પાસે સાધકબાધક સાહિત્ય 
વિચારનાં (મૌલિક દષ્ટિબિન્દ્‌આનેઃ નિતાંત અભાવ હોય ત્યારે ત્યાં મૌન પાળી, 

અગ્રે તક ભાળી “સેતદ્‌'માં નિરાધાર વિધાને। કૃતિલક્ષી વિવેચનના તપસ્વેદ વિના, 
તેરી ખેઠા. “સ્વપ્તતીર્ય,' ને કલાકૃતિ” સ્તિઠ્દ કરવાના પ્રયત્નો ડયારે થાય ? 

કયારે થયા ? પ્રયમ એ “હોય' પછી જ, સિદ્ધ કે પ્રસિદ્ધ થાય. “સ્વપ્નતીર્થ' 

એવી હશે કે હંતી પછી જ, મારા ધરાર મિત્ર ન કહેવાય એવા આદરણીય 
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કવિ-વિવેચક નિર'જત (ભગતસાહેબ9ને જે લાગ્યું તે તેસણે બરાબર લખ્યુ, 
આપણા ઉછરતા વિવેચનકારા-ખાસ તો ચર્ચાપત્રોઓ-ત્યારે જ બાકૃતા 
હેથ છે જ્યારે તેમતું દુઃખતુ' હોય પેટ અને ફૂટતા હોય માથુ' 1 આમાં 
કયાંક કયાંક કાયરતાથે છતી થઈ ન્નય છે, “પરખ? અને “શર્મા શ્રી જયત 
ગાડીત અને શ્રો ગ્રમોદકમાર પરલે “સ્વપ્તતીર્થ' નિચિસે બરો, ભગતના 
સુદ્દાઓની છડેચોક સાહિત્યિક ચર્ચા આપવાની હિ'મત બતાડવાને બદલે 
ઈષતે ઈજ્ઞારા દારા સું[નેવ્રત લઈ ઉપેક્ષાનુ' પાતક કર્યુ”, સુમને એકલાએ જ 
તિર'જનતી ભૂમિકાને “નાઈવ' કહેવાની હદે પ્રામાણિક સાહિત્યનિષ્ઠા બતાવી, 
આવી ૧નેર્લીકતા'ના આક્તાખ પ્રત્યે ગાંધારી પેટે પાટા બાંધી અમ્રુકતસુકના 
મતતું શુકપાઠી અતુંગમન કરી એક જ રૅરફ્ડ પર ખુઠ્ઠી' પીન ઘસ્યા કરવી 
એતે “ઓખ્જેકિટવ' આંલગ્મ, કદી કહેવાય ખરા € ક 


/ 'વાચના'ની વિવેચતાના પ્રસગે, “તવ્ય વિવેચન પછીના તેમજ 
'સ્વપ્ત્તીર્થ'ના અર્ષણુ વાકયો વાંચતાં અસારી ચૈત્રી જગંન્નહેર છે- એ ફરી 
ફેરી કહેવાની જરૂર ખરી ? જે લોકે વિવેચનમાં ચે ચૈત્રી રાખતા હોય છે, 
તેઓને અને તેને જ માત્ર ચૈત્રી ભળાય છે અને વિવેચન કળાતુ" નથી. 
પૃથક રુચિવાળાને મન તો વિવેચન એટલે ટીકા- નિંદા-દોષદર્શન. આવાઓની 
ભવતઃ માન્યતા, એવી “બાલિશ અને ખેછુનિયાદ રહે છે કે મિત્રે જ 
મિત્રને લઈ નાખવો જેથી અમારે અન્યે એ પરિશ્રમ ના લેવો! પડે | મિત્ર 
તો કૃતિ, કલાકૃતિ અ'તરથી લાગી હોય તોચે, તટસ્થ વિવેચકપદે રહેવા 
કહેવા' અસત્ય જ એ ચરવુ* કે' ફતિ અકળાકૃતિ છે] સારા બીજ રસ્ત 
શ%કાન્ત રાપીવાળોએ “્રથ'માં મારા વિવેચનસ'ગ્રહ 'સાંપ્રત'તે પ્રાગ્વૈજ્ઞાન 
નિક સશ્કારપરામણુતા” જેવા શખ્દોથી નવાજી યથાદષટિ વિવેચ્ચો અને.મે' 
જાર્ભસ ગૈસાકિક'માં એનાં જવાબે! કર્યા ત્યાર સૌ. પ્રસન્ત હતા-સન્મિત્રની 
વિવેચતાત્મક તટસ્થતાના સાનમાં !. પછી તો તેય બધુ' પામી ગયા, કદાચ. 
પછી ભાઈ હર્ષદ લખે છે.: “સામે છેડે એતાથા , (સ્વનતીર્થથી )/ જરાય 
શતરતી નહિ એવી કૃતિઓની છડેચોક ઉપેક્ષા કરવામાં આવી છે;” હ#ીકંતે 
સુમનના વિવેચન લેખના સ'ર્ભમાં સત્યથી આ 'તદન વેગળુ' છે. “ચ"કાન્ત, 
બક્ષીથી ફેરા'તી તા કિવેદીએ જતે જ અહી પ્રશસા કરી છે.એ જવા 
દઈએ તોચે છુમતે શ્રી કિશોર જ્નદવની “તિશાચક'ની “સ્વપ્તતીર્ય'ની સાથે- . 
સાથ છડેચોક વિવેચના આપી તથી ? “એતદ્‌'ના તત્રોએની ન્નણુબહાર 
આ નતા જ હોય, કે પછી પંત્ર ચર્ચાકાર કે ચર્ચાપત્રકારની વીગતો 





તપાસવાના શ્રમ વગર જ આ! છપ્રાઈ ગયુ' | ઠા, માનવું જ પડે કે 
સાહિત્યવિવેચનને “ઉચિત પરિપ્રેદ્યર્માં નનેવાનુ' બહુ ઓછુ' બને છે.” જેને 
ખચાવના બતાવ તરરીકે નહિ પણુ સત્યદર્નમાં જરીકે રૂચિ હોય તેમણે 
સુમનના બૃહદ્કાયમહાનિબ'ધ “સુરેશ ન્નેધીથી સરેશ ન્ેષી'માં મિત્ર લેખે 
મારી દયામાયા રાખ્યાં વગર નિર્ભી કપણે જ ઈતરાની કદાચ રરમી મૃણુ(લ- 
સ'બ'ધિત રચનાના આસ્વાદમાં મારી અર્ચઘટત પદ્દતિની “મે[ટી મર્યાદા” 
તથા “તિપયત્રામી ” આરૉપલેની સુમને તટસ્ય કડક તપાસ કરી છે તે 
નેવી. નિવેદીએ આવુ' કરુ” વાંચ્યુ” નથી, અથવા વાંચ્યું હોય તો છાવર્યુ 
રાય અને તતા તો પત્રચર્ચોની એનદ-પનૃત્તિ પોતે બીશત્સ ના ગણાય $ કોઈ 
સૌજન્ય દાખવી ભલે લખે નહિ પણુ શ્રી ચુ, મો. રોખ જેવા મિત્ર કવિની 
રચનાનો સુરેશભાઈ આસ્વાદ કરાવે અથવા શ્રો જયત પારૈખ પાસે સુ. 
ને,ની “પરફીયા*તી પ્રસ્‍તાવના લખાવે અને લે, તો ચર્ચાપત્રી જેવાને ત્યારે 
કશુ* ખેઠૂદુ' નહોતુ* લાગ્યું 1(શાથી ? કેમ કે અહી" તો શ્રી સુરેશ હ. જોષી 
જી. માત્ર મુ? ઉમાશ'કરતી આરતી ઉતારૅ ત્યારે જ કવિ શિતાંસુ દ્વારા 
સાહિત્યમાં દુર્ઘટના સર્ન્નય, બાઇ દ બાકી તો. ઉક્ત ઘટનાલોપ 1 સત્ય- 
રુચિથી કક અ'ગત ઉલ્લેખ-ક્ષમાયાચનાપૂર્વક-કરવે! ઉચિત માનુ” છુ”. 


'ક્ષિતિજ'-કાળમાં સુરેશભાઈ મને મુરબ્ખીવટ છાંડી મિત્રભાવે ઘણુ 
ઘણું લખતા. ( હુ" એઓને। કોન્સ્ટ'ટ ડ્રેન રલો છુ' એટલે એમના પત્રાને 
%રમતી મૂડીમાફૂક ન્નળવી રલો છુ". પશ્ચિમમાં તો /આવા અ'ગત પ્રકારના 
પ્રાનું' સ'ચયત પ્રકાશન પણુ થાય છે,...) તા,.૧૦-૩-૬૧ના ઈન્લેન્ડમાં 
તેમણું નિર્ભય-નિર્ભીકક રહેવાની શીખ દેતાં મને લખેલુ" : “આપણે સૌ 
મળીને વિવેચનની આબોહવાને સ્વચ્છ કરીએ નિભ્પ્યતા અને સન્નિષ્ડ 
સત્યપશાયણુતાતુ' વર્ચસૂ વધારીએ, જે કોઈની ઘમ'ડી બરડતા હોય તેને 
ટકોર મારીએ......આજે સજ્ગત થા૦1૦૭૭ની અપેક્ષા છે. ધૂજતે હાથે 
પણુ તમારે ઠીક ઠીક લખવુ” પડશે, મડિયાએ આ વખતે “બીજી ચોક” વિશે 
“ક્ષિતિજ'માં છપાવ્યુ* છે. “બીજી ચોડીક'ને તે! નિમિત્ત શ્પે રાખાતે, મડિયાની 
વિવૈચનાની તમારા જેવાં જરા ત્તપાસ લે તો સાર્‌"...' અન્ય એક પત્રમાં 
છુ લષુ' ત, “હાર પહેરવા કે “પ્રહાર મતાની [નિખાલસ નિર્દ'શ તત્પર્ત! - 
પણુ વ"'ચાય છે. “ક્ષિતિજ'ને જેઈતોા મસાલો યા તેજને પૂરા ના પાડી 

* શકતાં તા. ૧૩-૨-૬૨ ના એક પે. કા.માં સ. જે. સસ્નેહ લખે છે : “તમે 
કોદ્દો ટાઢા પડી ગયા છે, દસ વરસ પછી સાહિત્ય પરિષદે આમ.સ'ભાળાશે ? 
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તતસ્માૂ યુહસ્ય. ભારત ! તા. ૨૯-૩-૬૭ના પે. કા,માં મારા કાવ્ય 
અ 'આંસુ અને ચાંદરણું'ની દોસ્તીદાવે જડતી લઈ નાંખી અ'તે થખૂલે 

$ “ઘડીક રચનાઓ તે! અદેખાઈ ઉંપન્નવે એવી છે. તજરાઈ જાય માટે 
કા કરજે, સરેશ” મારાથી એવું ટપક” થઈ ગછું' હશે કે “નવોન્મેષ* 
માં મારી કૃતિમાત્ર નિગરણુ પામી, [વિલોપન પામી ! હવે આતે તમે કયા 
ખાતામાં મૂકે છે! “કરિટિસિઝમ પરન દ્રેન્ડશિપ' ફે પછી... 


ચર્ચાપત્રી કહે છે તેમ મારા જેવા" જ્ાહિત્યકૃતિને પામી શકતા હોય 
છે ખર્‌ા; પર'તુ (આભાર તેમના વણુસાગ્યા પ્રમાણુપત્ર ગદલ) 'કેટેશન સડિત* 
વિવેચન ઘસડી વાચકોને અષ્ટમ-પષ્ટસ સસજાવી દે છે, દાખલા તરીકે-પ્રખોધ 
પરીખતા વાર્તાસ'શ્રહ “કારણુ વિતાના લોકે!' પરના મારા ફાર્ષસ મોમાસિક 
વાળા લેખને તેભણે ધર્યો છે, આ દાખલામાં તેએ ચાલાકીથી સારા 'કાટેશન'ને 
કૌ'સમાં (“અનિવાર્યતયા') મ'જર રાખે છે પણુ કોઈ સૈદ્ધાંતિક આધાર 
નગર કારણુ વિતા જ છુ' “ભાષા નડે બોજિક વ્યભિચાર” કરુ' છું .એમ 
ગોખેલ્સ સદશ પ્રત્યારાપ ફ્રે છે, પુરવાર, કરવાનું પુ'સકત્વ ના હોય ત્યારે 
માળાગાળીતો આવો રસ્તે! લેવાય છે, આવો! એતદીય 'કિટિકલ' ઈડિયમ' 
થી યશવ'તભાઈ ત્રિવેદીએ, શ્રી રમેશ ઓઝાની અતુર્મતિપૂર્વક “કાવ્યની પરિ- 
ભાયા'તી બીજી આવૃત્તિમાં સમાવી લેવા જેવા ખરો ! શ્રી ત્રિવેદી આતે આવી 
'ૂતન પ્રકાર'ની કાર્યક્ષમ ભાષાના નિર્માયુસાં અંશિસુખ, ગમે ત્યારૈ* થતાં 
રહેશે ત્યારે ડો, મકત ઓઝા જેવા છાત્રોપયોગી લેખનશરાના ખેતરમાં શનૈ- * 
શને પ્રધાનપદે પ્રસ્થાપિત થતા જશે, પ્રસ્તુત પત્રમાં કોન્ગ્રેસ (એતદ'તું 
પ્રચાલન કૃત્ય નતેઈ વાંચી શકાયે એવું છે. એક સ્થાને થાભડભાણા શૈલી 
(સ. શા, અને ચ, ટો, તો “સમર્થ? “પ્રતિભાસ'પન્ત% “બહુશ્રુત વિદાને” 
અને અન્ય સ્થાતે હોકમામાં શૈલી.' વાત્રાળ વિદ્દાનોતે સખદ વિશેષણેનુ' 
એક બટકુ નાખી ચૂપ રાખવાની પચ્ત'્રીય જુક્તિ હવે જરીપુરાણી થઈ 
ચૂફી. હવામાં લડાવી ભાગલાપાડીને ભેણગવવાનું' સાહિત્યકારણુમાં હવે નહિ હાલે, 
ય્ચૂકડી પત્રચર્ચાસાં એ ને(થ્રોપ ફાયનું કોટેશન' ચ્કવાતે] મોહ જતો ના કરી 
* શકતા હોય એને ન્વણીતી કહેવત યાદ કરાવવી પડે છેઃ ડાહી સાસરે ન 
ય પ્ણુ... 


'પત્રચર્થાં'માં છેડે મૂકેલી તા. ક. જેવી તોંધમાં સિતાંશુ. પ્રતિનો મુગ્ધ - 
ભાવ નાશ પામ્યાની સેંધિ તદ્ન દ્રેષજતિત છે કેમ કેતે પ્રસ્તુત ને ખાસ તો 
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ય 

સાહિત્યેતર છે. તમારા સુગ્ધ કે કુદ ભાવતી કયા ત"ત્રીએ સ્પૃહાપૂર્વક 
યાચના વાંછી છે તે જરા નહેરમાં જણાવરો ? મુગ્ધભાવ વિનાશનાથે. ખાસ 
વિવેચનસ'શ્રહો વૉર્ચીને જ નિર્ણુય યાય એવુ" કશુ' નથી. તરૅડુવાર વાત 
'તા આ. છે, સમજી લે! કે ભાઈથી ૬૫*૧૬નત ત્રિવેદીને આ એક પત્રચર્ચામા 
યથાર્થ વાચી લીધા ખાદ -જે થી હર્ષવદન ત્રિવેદી પાછા થી હર્ષદ ત્રિવેદી 
“જ્રાસન્નેય' નામધારી ના હેય તો. એવાતેવા વિવેચનત્ર થો વાંચવાનુ' કોઈને 
માટે જરા પણુ પસ્તુત કે જરૂરી નધી. તથાસ્તુ. રી 


શ 
ક 


પત્રચર્ચા ઃ ૨ રજની રાહ જ 


ત'ત્રી શ્રી, 
“ગતદ્‌'-૪૧ માં પ્રત્રટ થયેલી સિતાંશુ યશશ્ચન્દતી કવિતા “સ દિગ્ધ 
ઘ્ોડા' વિજ્ઞે થોડુક 
(૧) શીર્ષક ખે[લકુ' ખની નવ છે. 
(૨) 'પણુ એમના કાનની ટોચે ને પોલાણમાં 
શતા, કાળા, સફેદ, તપખીરી સઢ પ્રડક્ડે છે.” 
ઉપરોક્ત પ'ક્તિઆમાં આયાસી સ'દિગ્વતા અવુલવાય છે. 


*(૩) “ભી'સાયેલા કેન્દ્રમાં... ત્યાં સધી આશા છે.'' 








આ બધી જ પ'ક્તિઓ ભાવક પ્રત્યેની- અશ્રદ્ધામાંધી જન્મેલી હેય 

* તૈવુ' લાગે છે. કવિતા અ! પ'ક્તિઓ પહેલાં જ પૂરી થઈ ન્ય છે - પરતુ 

હ્યાંયો જ અઢફવાતે ખદલે “ભાવક સમજશે કે કેમ ?” એવો સ દિગ્ધતા 
કવિને સ્પષ્ટીકરણુ તરફ વાળે છે ને,તેથી કવિતા નનેખમાય છે. 


આ સિવાયની પ'ક્તિઓરમાં કવિતા માત્ર વિરોધાભાસોમાં કુ'કિનિ 
ન ચતાં સ'દિગ્ધતાર્માં પમાય છે, વિરાધાભાસે। માત્ર વિરાધાભાસ ન રહેતા 
સગળી જઈને સ'દિગ્ધતાનુ" પરિમાણુ રચી આપે છે, અને તેટલી જ : અ 
કાવ્યની સિદ્ધિ. 


ન 
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નવા વર્ષ'તું' લવાજમ તરત સેલે 
(ચેક ચા ડાર્ટ મોકલવા નહિ) 


એતદ્‌ 


ઓકટાબર 1૧૯૮૧4 વર્ષ ૪ અક ૪૩ 

તત્રોએઓ 

સૌ, ઉષા જેષી પર, વતત સેસમાટી, ક્તોગ જ, વડેરા, ૩૯૦ ૭૦૨ 
રસિક ગાછુ ખોરાતગર બિલ્ડીંગ બો!૬, ક્લેટ-૨૪ એસ વી રેડ, શાન્વાકુંશ 
સુઅઈ ૪%૦ ૦પૂ૪ 

જયન પારેખ એર* અખિકા એસ્ટેટ શહાત્માં ગાધી રાડ ધાટકાપર 
(પૂવ') મુબઈ ૪૦૦ ૦૩૭ 

વાપિષક લવાજમ ર્‌ વીસ 

લવાજમ બરવાના સ્થળ 

જ્યત પારેખ મુખઈ, રસિક શાહ મુબઈ 

પ્રા મ્રુઝુદ દવૈ “વસત સેતુબપ સેણસ્રાયડી કાલાવડ રોડ રાજકાટ ૩૬૦ ૦૦૬ 
વિજય ગ્[સ', સ્ટૅરાન રાડ આણદ 

સૌરત્ પુસ્તક ભ ડાર રિતીફ રડ અમદાવાદ 


તખ અવસે!કનર્તા પુસ્તકે! તયા વિનતિમ્યાથે' સામયિકો સ ઉપા તેપીતા સરતામે મોકલવા 
શજ'નાત્મક કૃતિખે જયત પાસેખતે મોકલવી 


એત,' દર્‌ માહિતાની પદર્મીએ ઝત્રટ યાય છ, 

મુદ્દણુ તવાઠી પ્રિન્ટસ', ખતમ્યુડી જરુઈ ગાધી એઈલ શિત પાછળ વડોદરા 
વ્યવરૃથા અ રતો. સઘળે પતડવ્યવહાર અપ સરતા ફર્થા 

મૌ લૃષા જેષી ૫૩, નૂન સેણ્સાયરી પરોત્ર જ વડેીદરા-૩૮૦ ૦૦૨ 


,કૃતિનિવિચન અને આંતરચેતનાની અતુભૂત્તિ- 


લેખક : જમ1જ પલે 
લું, $ પ્રમોદદકુમાર પટેલ 


મલામે'ની એક અધૂરી રહી ગયેલી કથા “ઈગિતર'નતે આર'ભે એક ખાલી 
ઓરડાનું વર્ણન મળે છે : સાવ ખાલીખમ એવા એ ઓરડાની બરાબર વચ્ચે 
એક મેજ છે અને એ મેજ પર એક પુસ્તક ખુલ્લુ" પડયુ" છે, મને એમ 
ધાર્યા કર્યુ” છે કે એકેએક પુસ્તકની આ જ દશા હોય છે. કોઈ એક માણુસ 
એની પાસેપ આવી એને વાંચવા ન લે ત્યાં સુધી એની એ જ સ્થિતિમાં એ 
પોતાને સ્થાને પડયુ* રહેશે. હા, પ્રુસ્તકો ય પદાર્થો. જ છે, મેજ પરનાં, 
અભરાઈ પરનાં કે દુકાનના 'શે-વિન્ડો'નાં - ખધાં ય પુસ્તકે કોઈક જણુ પોતાની 
પાસે આવે, અતે પોતાતે પોતાની ભૌતિક અતે નિશ્રેણ દશામાંથી ઉગારી 
લે તેની «નણે કે પ્રતીક્ષા કરી રલાં હોય છે. પુસ્તકોને આ રીતે કયાંય પણુ 
ઝ્રદ્શનમાં મૂકાચેલાં ન્નેઉ' છુ' ત્યાં, સારા મનમાં એક એવી વિચિત્ર લાગણી 
જાગી “પડે છે કે, આ બધાં “પ્રાણીઓ” નાના નાના પિંજરામાં જણે કે વૈચાણુ 
અશે ગોઠવવામાં આવ્યાં છે, અને હમણાં જ કોઈ માહક પાતાને ઉપાડી . 
જશે એવી આશામાં મીટ માંડી રહ્યાં છે. કારણુ, પ્રાણીઓમાં, એટલુ' ભાન 
તો ખરુ" જ કે, તેમતું ભાવિ કાઈક સાનવીતા હાથમાં છે, અને માતવીના 
આવા આંતરક્ષેપતે કારણુ જ તે! તેઓ પદાર્થપણાની મૂંગી અસહાય ૬શા* 
માંથી મુક્ત થઈ શંકે છે, પુસ્તકોની બાબતમાં ય શુ' આ સાચુ' નથી ? આમ 
જુએ તેો., એ માત્ર સફેદ કાગળ અને શાહીનાં બન્યાં છે. એને. કયાંય પણુ 
મૂકો, ત્યાંનુ' ત્યાં જ એ પડી રહેશે, સિવાય કે કોઈ વ્યક્તિ એને માટે . 


૧ એતદ્‌ ઓક્ટોબર ૮૬ 


રસવૃત્તિ બતાવે. ખરી વાત છે, આ બધાં પુસ્તકો કોઈકની પ્રતીક્ષા કરી રહાં 
હેય છે પણુ, પછી એવે પ્રશ્ન થાય ખરો, “ક માનવીની કોઈ ક્રિયાને પરિણામે 
પોતાના અસ્તિત્વમાં એકદમ રૂપાંતર સધાશે, એવી કોઈ સભાનતા તેમનામાં 
મ'ભવૅ ખરી ? અલબત્ત, આવી ક્રોઈ આશાની ચમક તેનાં પૃષ્ડોમાં દેખાય 
છે ખરી. એ પુસ્તકો જ્નશું આપણુને એવુ* નિવેદન કરી રહ્યાં હોય કે તમે 
અમને રાચે, અને, એમની એ વિન તિની અવગણુના કરવાનું મારે માટે 
અશકય બતી જય છે. સાચુ* છે, પુસ્તકો કઈ ઘરના ઓરડાઓમાં ખડકાયેલા 
ઝડ અસખળાબ જેવાં અસખાબ ત્તો નથી જ. ન 


આ રીતે પુસ્તકોને ન્નેતાં મારા સનમાં જે લાગણી નગી” ઊઠે છે 
તેડી જ કેટલીક વાર ખીન્ન પદ્દાર્થોને ન્નેઈને ય થાય છે. દાખલા તરી), 
ફૂલા મારેનુ” જાઈ “વાઝ' ફે કોઈ પૃતળાને નિહાળુ* છુ” ત્યારે ય આવી લાગણી 
થય છે. સીવણુસ*સાને જોઉ ત્યારે એની આસપાસ પરિપ્મણુ કરીને કે * 
એની પ્લેટને નીચેની બાજુએધી વળીને તેવા તપાસવાની મને કોઈ વૃત્તિ 
જગતી" નથી, એના પર નજર પડત જ, એ જેવો દેખાય છે તેવો 
ન્નેઈને, મનમા -સમાધાત થઈ નય છે, પણુ પૂતળાંને નેતા વે'ત જ એતે 
એની આસપાસ ધ્રમીતે ખધી બાજુએથી નિહાળી લેવાની એક ગ્રબળ ઇચ્છા 
જન્મે છે, અને “વાઝ'ને ન્નેતાં તેને હાથમાં પકડી રમાડવાની વૃત્તિ ય જગે 
છે, અલબત્ત, મતે જયાત કેમ થતુ હગે, તેતુ' મતમાં ઊંડે ઊંડે વિસ્મય પણુ 
થયા કરૅ છે, તદ સુ” આ વસ્તુઓનું દર્શન કરતાં, એમાં હજી ય કરુ'ક 
અતાગ રહ્યુ" છે. એવી કોઈ ભાન્તિ જન્મતી હોય અને પરિપ્રેથયો બદલતા 
રહીતે જ એને હુ પામી શકુ, એવે! કોઈ ભાવ એમાં પડયો હરો દ વાઝ 
જુઓ કે પૂતળુ” જીઓ, એની અતૂટ અને આખેઆખી સપાડીના 1વેસ્તારતે 
પ્રત્યક્ષ કરીએ એટલા માત્રથી એ પદાર્થોની સત્તા પૃરૅપૂરી પ્રગટ થઈ ગઈ 
હોય, એમ લાગતુ' નથી. સપાટીના આવો વિસ્તાર હોય, એ ઉપરૉત 
પણુ એતે અ'તરાલ હોવુ જ જેઈએ એમ લાગ્યા કરે, પણુ આ અ'તરાલ 
અરેખર રા હોઈ શકે, એ મારે માટે એક ગૂઢ કોયડો બની રહે છે. એટલે, * 
જસુ કે એના અગત્લોકનુ' પ્રવેશદ્ાર શોધવાને જ, હુ એની આસપાસ 
પરિક્મણુ કરી લ8* છુ પણુ મછા"્વાત એ છે કે, એમાં મવેશક્ાર જેવું 
કરુ" »ડોતુ” નથી. (ક્લાવરવાઝતે ઉપર મુખ હોય છે પણુ એ ક”ઈ એનુ * 
સાચુ” ગ્રવેશદ્દાર નથી. કેમ કે, થોડાંક ફૂલોના ગુચ્છાને ગોડવી શકાથ તેડલે 
અવકાશ જ ત્યાં વિસ્તથેડ હોય છે,) અર્યાત્‌ , વાઝ અને પૂતળુ" એ ખ્‌ધી 


૨ એતદૂ ઓક્ટાખર ૮૫ 


ખાજુએથી બ'ધ બની રહેલા પદાર્થ છે. અને, એ પદાર્થો મતે એની ખહાર 
રહેવાને કરજ પાડે છે, અપણે એની સાથે તાદાત્મ્ય કેળવી શકતા નથી, 
આ કારણે મારામાં એક બેચેની જ્તગી પડે છે. ર 


પૂતળાંએ! અને ફ્લાવરવાઝોની આટલી વાત પૂરતી છે. પુસ્તકો એ 
પ્રકારતાં નહિ હોય એવી હુ' આશા રાણુ છુ. તમે એક વાઝ ખરીદો, 
ઘરે લઈ આવે[, તમારા મેજ પર કે ખ'ડના મેન્ટેલ પર તમે એને ગોઠવી 
શો, અને ખહુજ થોડા સમયમાં તમને લાગવા માંડશે કે તમારા ખ'ડસાં 
ગોઠવવામાં આવેલાં રાચરચિલાંતો જએ ભાગ બની ચૂક્યુ' છે, પણુ, એ 
કારણે, એ' પદારથ વાઝ મટી જતો નથી, હવે પુસ્તકોને વિચાર કરી જુઓ, 
તમારી સામે પોતાનાં પૃષ્ઠો ખુલ્લાં કરીને એ તમને નિવેદ કરી ર્સું કશે, 

પુસ્તકની વાત કરુ' તો, એતું આ ખુલ્લું ર૫ જ સતે અત્ય'ત સ્પર્શી નય છે. 

ગ્રઈ પણુ પુસ્તક લો, એ 'એતી લીતિક રેખાએમાં બધાઈ જતુ' નથી; 
ફિલ્લાની બાખતમાં બતે છે તેમ, એ બધી બાજુગ્યે દીયાલેથી ખધ ખના 

, જતું તથી, એતે પોતાતા -અક્તિત્વની ખહાર વિસ્તરી. જવામાં, .અથવા એમ 

કહો %, પોતાના અ'તર્લોકમાં તમતે /વિસ્તરવા દેવામાં પોતાની શાર્થકતા 
સમજાય છે, ટ્ર'કમાં, પુસ્તક અ'ગે અનોખી વાત એ કે, એની અતે- તમારી 

વચ્ચેની દીવાલો તૂટી જાય છે, તમે એના અ'તર્ેકમાં પ્રવેશે છો, એ તમારી 

આંતર ચેતનામાં વિસ્તરી રહે છે. એ ઘટનામાં કશુ' ય હવે “હારવુ” કે 

'અજરનું” તરીકે રહેવા પામતુ' નથી, 


જ્યારે -પણુ. હુ' પુસ્તક ઉપાડુ' અને વાંચવાનો આરભ કરું ત્યાર એ 
આર'ભની ક્ષણુથી આસ જ બનવા માંડે છે : હું એ પદાર્થ (ુસ્તક)ને મારી 
શામે ખુલ્લો કરું છુ' ત્યારે, મારું ચિત્ત એમાંથી વહી આવતા અધાર અરથ- 
સતોને ગ્રહણુ કરવા ઉઘ્યુક્ત બન્યુ' હોય એવી લાગણી અવુલવુ' છુ. તત્ક્ષણ 
મને એક એવી પ્રતીતિ થાય છે કે, હું જે પુસ્તક મારા હાથમાં પકડી રહ્યો 

. છુ' તે નર્ચો જડ પંદાર્થ નથી “કે એ કોઈ સજીવ કોષ પણુ નથી : પણુ એક 
સ'પ્રસ સત્તા પરત્વે, એક આત્મસ'વિદ્‌ પરત્વે, હુ' સભાન બન્યો છુ; અને 
એ આત્મસ'વિદ અન્ય કોઈ વ્યક્તિની છે, એમ સને લાગે છે, રાજગરાજના 
વ્યવહાર દરમ્યાન જુદી જુદી વ્યક્તિ જડે કામ પાડતાં એ ૬રકમાં સણ% 
રીતે જે. પ્રકારની -સ'વિદ્‌ હું ગ્રહીત કરી લેતા હોઉં છુ, તેથી આ આત્સ- 
સ'વિદ્ જરીકે ભિન્ન નથી, ફેર માત્ર એટલો, જ કે એ આત્સસ'વિદ ક 
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સમક્ષ ખુલ્લુ” થયુ? છે,એ મને આવકારે છે, એનાં ગહનતમ તળોાતે નિહાળવાને 
એ અવકાશ રચી આપે છે; અને એથી યે વિરોષ તે, એ જે ક"ઈ મતન 
કરે છે તેનુ' મનન કરવાને અને એ જે-ક"ઈ સ'વેદન ઝોલે છે તે સ'વેદત 
ઝીલવાને, એ મને અકથાધિત સ્વાત'ય અપે છે. _ 


આ એક અસામાન્ય ઘટના છે : અસામાન્ય" એ રીતે કે પદાર્યતું 
પદદાર્થપણુ” એમાં લુસ થઈ નય છે. મે મારા હાયર્માં જે પુસ્તક પકડયુ' 
હતુ, તે “મરૅખર કયાં અદશ્ય થઈ ગયુ ? ના, એ હજએ ત્યા મારા હાથમાં 
જ છે. પણુ કશીક એવી વસ્તુ બતી ગઈ છે કે એ હવે “ત્યાં' 
નથી; હવે એ કયાય કહેતાં કયાંય રક્યું નથી. એ આર્ખોય પદાર્ય, 
કાગળનો ખનેલો એ પદાર્થ, ધાતુ ક પૉર્સિલ્ેઈના ખીન 
યદ્દાર્થોની જેમ,” ત્યાં ટફી રલ્રો નથી; અથવા, એ ન્ેતે ટી 
રલો છે તો પણુ, એનુ' વાંચન કરુ છુ' એટલી ક્ષણે પૂરતું તો એનુ' પદાર્થ” 
પણુ" જ મટી ગયુ' લાગે. કેમ કે, એક શૌતિક વાસ્તવિકતા રૂપે ! પુસ્તકનુ' 
અસ્તિત્વ હવે રહું નથી. કેવળ શસા વિચારો અને કલ્પતોની કતારમાં એ 
ખદલાઈ ચૂકયુ' છે, એની ભૌતિક સત્તાને સ્થાને આ બધી વસ્તુએ અસ્તિ" 
ત્તમાં આવી છે. અને અ નતુ અસ્તિત્વ ખરેખર કર્યા જન્મ લે છે ? પેલા 
કાગળરૂપ પદાર્થમાં તો નડિ જ, બહારના અવકાશમાં પણુ નિશ્ચિતપણે 
નહિ જ, આ નવા અસ્તિત્વ મારે એક માત્ર અવકાશ રહે છે : એ છે મારી 
આંતરચેતના, એ છે મારું આંતરસવિદ્‌. 


આ ઘટના શી રીતે ખની? કયાં ઉપકરણુ। દ્દારા, કોની ઉપસ્થિતિમાં 
એ ખનવા પામી 9 સામાન્ય રીતે મારા ચિત્તની બહાર જે વસ્તુ બ'ધ ખતીતે 
પડી હોય, તે તરક પૂર્ણુતયા મારુ* ચિત્ત હુ' શી રીતે ખુલ્લું કરી શક્યો ? 
ના, મતે એની ક'ઈ જ ખખર નથી, હુ તો માતે એટલુ' જ જાણુ કે 
વાંચનતી ક્ષસ્નામાં ત્યાં (પુસ્તકમા) જે અન'ત અર્થસ'ડેતો પડચા હતા, 
તેતે મણા ચિત્તમાં હુ” પ્રત્યક્ષ કરી શકુ છુ. અલખત્ત, આ અર્થ સકતો 
જી યે “પદાર્થ” રૂપે પ્રત્યક્ષ કરુ' છુ-કલ્પને! વિચારો રાખ્દે એ સર્વ મારા 
ચિત્તમાં સ“શવતા “પદાર્થો જ છે, છતાં આ બદલાતી ભૃમિકામાં એ સર્જ 
સાષ જીટી જ વસ્તુ બની રહે છે. કેમ કે, આમ જુઓ તો, ઘ્ુસ્તક પોતે 
પણુ વાઝ પૂતળુ" કે મેજ વગેરેની જેમ બાલ જગતના અનેક પદાર્થો વચ્ચે 
એક પદાર્થ રૂપે પડયુ' હોય છે, ત્યાં એક એવુ” ષદાર્યવિશ્વ ઊભુ” થયુ” છે, 
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જયાં બધા પદાર્થો એકત્ર થઈને પોતાનો અલગ “સમાજ રચી રલા હેવ 
છે; અથવા એ દરેક પદાર્થ સ્વય' એક અલગ “સમાજ' બની રભો હોય 
એમ બને. પણુ ત્યાં મારે એતે વિશે મારી રૈતસિક «તિથી ખ્યાલ કરવાની 
આવશ્યકતા નહોતી; જ્યારે અહીં આ આંતરચેતનાના પ્રાંતમાં, એકવે* 
શિયમની માછલીની જેમ, શમ્દો કલ્પનો અતે વિચારો સ્વય સુક્ત રીતે 
વિહરતાં હોય છે. આ ચૈતસિક સત્ત્વો (કે પદાર્થ) અસ્તિત્વમાં આવે તે 

* માટે હુ જરૂરી આશ્રય પૂશે પાકુ છુ” : એ સૌ સત્તવો મારા સ"વિદ્માં 
આક્રય લે છે. _ 


આ પ્રકારતુ' આલ'ભન પૂરુ" પાડવામાં લાભ અને ગેરલાભ ખ્‌'નેય છે, 
મે હમ્નણાં જ નેંષ્યુ' છે તેમ, ળહારના જગતમાં ગૌઠવાયેલા પદાર્થો માન્વ- 
*ચિત્તતાં કશાય પ્રથ્ેપ વિના ટ# રહે છે. અમને અહી" અલગ પડી રહેવા 
રા, એટલી જ તેમની માગણી હોય છે. તેઓ પોતે આત્મનિર્ભર બન્યા 
હોય છે, પયુ ચિત્તની અ'દર સ'ભવતા “પદાર્થો'તા સ્થિતિ નિરાળી છે. 
સ્વરૂપતઃ તેઓ મૂળભૂત રીતે બદલાઈ ચૂકયા હોય છે; અને ઝમાં પોતાની 
ભૌતિકતા લુપ્ત કરી ચૂકયા હોય છે. હવે તેઓ નર્યા” કલ્પનો, વિચાર અને 
શબ્દો રૂપે અસ્તિત્વમ આવ્યા હોય છે; એટલે કે, કેવળ માનસિક સત્તવા 
રૂપે જ તે અસ્તિત્વમાં આવે, છે. તાત્પર્જ કે, માનકિક સત્તવો લેખે 
અસ્તિત્વ પ્રાપ્ત કરવાતે તેમને પોતાની , ભૌતિક અને વાસ્તવિક સત્તા 
ગુમાવવી પડે છે. એક દષ્ટિએ આ શૈચનીય બાબત કહેવાય, વાસ્તવિક 
પદાર્થોનો સીધે! પ્રત્યક્ષ ખાધ કરવાને બદલે જે ક્ષણે પુસ્તકના શખ્દોને હુ' 
સ્વીકાર કરુ છુ", તે ક્ષણ જ હુ' પરવરાપણે એક કાલ્પનિક સૃષ્ટિતે આધીન 
બનતો હોઇ છુ, જે કઈ વાસ્તવિક સત્તારૂપ છે તેને હુ' છોડી ૬6 છુ. 
“અને જે સાચી સત્તા નથી તેમાં નવેસર આર્થા રોપુ' છુ. આ રીતે 
અસ'ખ્ય કલ્પિત સત્તવોથી હું ઘેરાઈ ન્નઉં' છુ'. જાણે કે ભાષાને હુ 
“શિકાર' બની જાઉ' છુ, પણુ આવો પરિસ્થિતિમાથા ડુ' કોઈ રીતે બચી 
શકૂ' એમ નથી, ભાષા કારા રચાયેલી અવાસ્તવિક્તા જ મતે બધી 
બાજુએથી વેરી લે છે; પણુ, બીજ બાજુ, ભાષા ડાર બાલમ વાસ્તાવૅકતાનુ' 
"જે રીતે કાલ્પનિક સૃષ્ટિમાં રૂપાંતર થાય છે તેના અસુક.લાભ પણુ છે. 
બારના જગતની વસ્તુલજ્ીી (કે 'લૌતિક) સત્તા કરતાં કલ્પનાતી આ સૃષ્ટિ 
અનત ગણી અનુનેય છે. ચાહે તે રીતે ઉપયોગ કરી રકો એ માટે, એ 
તમને અત'ત મોકળાશ અપે છે, ચિત્તનાં “અ[તરિક દબાણને ય એ સરળ 
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રીતે અતુકૂળ ળનીં ત્તય ઝે. અતે સૌથી ગણુનાપાત્ર લાભ તૌ એ વાતને 
છે ક, કેવળ ભાષાથી રચાયેલુ'*આ આંતરવિશ્ર, મારામાંને! જે “હુ”' એને 
વિચાર કરૅ છે, તેતી સામે કયાંય મૂળભૃત વિરોધમાં આવતુ” તથા, 
અલખત્ત, એ નિઃશ'ક સત્ય છે કે શબ્દો દ્રારા જે ચૈતસિક પદાર્થોની હુ 
ઝાંખી કરી રહું છુ, અને તે હજી ય વસ્તુલક્ષિતાનો આભાસ રચે છે. પણુ 
મારુ' જે ચિત્ત એ પદાર્થોને! વિચાર કરૅ છે, તેનાથી એ પદાર્ધાતું સ્વરૂપ 
જીદુ' હોય એમ લાગતુ નધી. એ ય “પદાર્ધો' ખરા, પણુ હવે એ કેવળ 
“આત્મત્રત પદાર્થો' બની રહે છે. તાત્પર્ય કે, એકે એક પદાર્થ મારી 
ચેતનાનો અ'તગત ભાગ ળની ચૂકયો! છે. ભાષાના અ'ત.શૈપને કારણે એમ 
ખૂની શક્યું છે. એ રીતે આત્મતત્તત અને તેના વિષયભૂન પદાર્થો વચ્ચેતે! 
વિશધ કીક ઠીક ઓગળી જવા આવ્યે! છે. સાહિત્યને સૌથી મોટા લાભ _ 
એ વાતતે। છે કે, એના દ્દારા મારામાં એવી પ્રતીતિ જન્મે છે, કે મારી” 
આત્મમ્રટ્રી સત્તા અતે એના વિષયભૂત પદા વચ્ચે જે ક'ઈ અસામ"જસ્ય 
રઘુ" છે એ વિશેના મારા હ'મેશના ખ્યાલોથી' હુ' તત્કાળ પરતો અળગો 
થઈ શકુ છુ" 
વાંચનની ક્રિયા દ્રારા મારામાં આ રીતે એક અસામાન્ય રૂપાંતર સિદ્ધ 
થાય છે, રૂપાંતરનતી આ પ્રક્િયાને પરિણામે મારી આસપાસના ભૌતિક પદાર્થો 
જ નહિ, જે પુસ્તક હું વાચી રવો હે" છુ તેં પણુ, લુપ્ત યઈ નય છે; 
,એટલુ' જ નહિ, એને સ્થાને મારા પોતાના સવિદ્દ ન્તેડે તાદાત્મ્ય સાધતા 
માનસિક મ્રદાથોતેો। સમુદાય ખડે થઈ જય છે, છતાં, હુ" હવે મારા પદાશેની 
સાથે તાદાત્મ્ય કેળવી રૃ છું; એ હફીકત જ મારે માટે અવનવા પશ્નો બેભા 
કરી દ છે. એમાં સૌથી વિશ્ક્ષણુ પ્રશ્ન તો આ છેઃ આમ જુએ તો, એક 
વ્યક્તિ લેખે મારા પાતાના ચિંતનના પદાર્થો તો, હુ જે પુસ્તક વાંચી રલો' 
છુ" તેના ભાગરૂપ છે; અને, એ કારણું એ અન્ય વ્યક્તિના મનનની નીપજ 
છુ, ખીજી વ્યક્તિના એ વિચારે! છે, અને હતાં હુ' એને કર્તા હોઉ, એમં 
લાગે, આ પરિસ્થિતિ ઉપર વર્ણવી છે તેથી ય વધુ અચરજભરી લાગશે. 
અન્યના, વિચારોને હુ હવે વિચારી રલો હોઉ" છુ'. અલબત્ત, એ વિચારો 
અન્યના છે, એટલુ" જ દું વિચારતો હાઉ તો એમાં ઝાઝું આશ્ચર્ય પામવા 
જેવું" નથીં. પણુ, એ વિચારો મારા તો!તાના છે એવી લાગણી મતે થાય છે. 
સામાન્ય રીતે આ જે 'હ”' વિચાર કરે છે, તે અન્ય પાસેથી આવેલા વિચારોમાં 
(જ્યારે એ વિચારોને “ટું' અંગીકાર કરે છે) પોતાને ઓળખી લે છે, પણુ 
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એ જ “હુ” જ્યારે પોતે વિચાર કરવા માંડે છે ત્યારે, એ વિત્વારો પાતાના 
જ છે એમ ધારવા લાગે છે. ડિડેરાટનુ' વચન છેઃ “મારા વિચારો તે! છે 
મારી પણ્યાંગનાઓ”. તાત્પર્ય કે, વિચારો એના મળ [તક નેડેતો સબધ 
તોડ્યા વિનાયે સૌની જેડે રતિકીડા કરે છે. પણુ, પ્રસ્‍તુત દજ્ઠાંતમાં વસ્તુ 
સાવ જુદી છે. ખીન્ત માણુસના વિચારોએ મારા વ્યક્તિત્વ પર જે વિલક્ષણુ 
રીતે આક્રમણ કર્યુ” છે; તેથી મારા “આત્મ'ને પરાયા એવા વિચારાતુ' ચિંતન 
કરવાને! અનુભવ મળ છે. મારા પોતાનાથી ભિન્ન એવા વિચારોતે! હુ કર્તા 
મની રહું છુ, મારુ' સ'વિદદ જણે કે અન્ય વ્યાક્તિતુ' હોય એ રીતે પ્રજત્ત 
થાય છે. 


આ પ્રશ્ન ખરેખર વિચારણીય છે. કોઈ પણુ વિચાર, અસુક અર્થમાં, 
માશે પોતાનો હોતો જ નથી, એટલુ મારે સ્પષ્ટ સમજી લેવુ' જેઈએ, , 
ખરેખર વિચારો 'કાઈની માલિકીના હોતા નથી, ચલણી [સિક્કા જે રીતે 
એક હાથમાંથી ખીન્ન હાથમાં સરે છે તે જ રીતે; આ વિચારો પણુ એક 
ચિત્તમાંથી ખીન્ત ચિત્તમાં સ'કમણુ કરૅ છે, એટલે, કોઈ વ્યક્તિના સ'વિદ્દમાં 
કયા વિચાર ઉચ્ચારાય છે, કે? કયા વિચારોનુ' મતન ચાલે છે, તેને 
અતુલક્ષીને તેની આળખ કરવાને] પ્રયત્ન ખોટા નીવડશે, પણુ, આ વિચાર, 
ગમે તે પ્રકારના, હોય, એના મૂછ ચિ'તક (કે સર્જક) ન્તેડેનો એતે! સ'બ'ધ 
ગમે' તેટલો ગાઢ હો, અને મારા પોતાના ચિત્તમાં એનુ સ ચલન ગમે 
તેટલુ' ક્ષગુજીવી હો, એટલુ ખરુ' જ કે જ્યાં સધી હુ] એ વિચારાતે 
આવકારતા રહુ' છુ ત્યાં" સુધી એ વિચારોના કર્તા તરીકે હુ મને પોતાને 

, સથપવા પ્રેરા8' છુ”, આ વિચારો, જેને માટે તત્કાલ પૂરતા વિધ્રેય બની 
રહેતા હોય, તે 'હુ'' આત્મનિષ્ઠે કતૃત્ત પ્રાપ્ત કરે છે, વળી આ આત્મતિષખ્કે 
કર્તા પેસે અન્ય કર્તાના વિધેય તરીકે આવી શકે નહિ, તેમ એ કાઈ 
ચર્ચી' શકાય કે નિર્દેશ કરી બતાવી શકાય તેવી વસ્તુ નથી, આ જે “હુ? 
છે, તે વિચાર કરે છે, મનન કરે છે, વાણોનુ' ઉચ્ચાર્ણુ કરે છે, ટૂકમાં 
એ કયારેય “તત? તરીકે આવી શકે નહિ, માત્ર “હું? રૂપે જ આવો રકે, 


તો, હુ' પુસતક વાંચતો! હોઉં, એ ક્ષણોમાં ખરેખર શી વસ્તુ બતે 
છે? ખરેખર, જે માશાં “વિધેચો' નથી હોતાં, તેને આત્મતિષ્ઠ 'કર્તા' 
ફુ રોઉ' ખર? એમ બતી શકે, એ રીતે કદાચ આંતર વિરોધને! દાથ 
જન્મે, પણુ સારીઃ એક દઢ પ્રતીતિ છે કે જેવા હુ' અન્ય કશાકને વિચાર 
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ઢી 

કરવા માંડુ' છુ ત્યાં એ અન્ય કશુંક અકળ રીતે મારી ચેતનાનું અધર્શત 
તત્ત્ત ખની રહે છે. હુ જે ક'ઈનેદ વિચાર કરુ” છુ તે મારા મતોજગતને। જ 
એક ભાગ ખની રહે છે. દેખીતી રીતે તા, જે વિચાર બીજાના મનેકજગતનો 
છે તેનો હુ" વિચાર કરતે! હોઉ છુ. અને મારા ચિત્તમાં વિચારતી એ 
ડિયા એ રીતે ચાલે છે કે, જણે મારા “હુ'તુ' અસ્તિત્વ જ ન હોય, પણુ 
ના, અ! ન્નતને. ખ્યાલ કાઈ રીતે કેળવી શકાય તેમ નથી, અતે, કાઈ 
પણુ વિચાર અગે ચિતન કરનાર કર્તા તો હોવે! જેઈએ; એટલે, આ જે 
વિચાર પરાઈ વ્યક્તિનો છે છનાં મારી અ'તર્ષ્ત સ્થાત લે છે, તેને! મારા 
પોતાનાથી ભિન્ન પણુ મારી અદર જ કર્તા હોવે! જેઈએ, એમ 
વિચાર કરતા મતે એ ખ્યાલ વ્વુ તે વધુ અસ્વીકાર્ય લાગે 
છે. તા તો એમ જ ખને કે, 'વાંચતનની કડિયા દ્વારા ફૂંતિતો 
વિચાર જણે કે મારી અ'દર જ પણુ મારાથી ભિન્ન એવા કાઈ એક 
કર્તાની સ્થાપના કરે છે, જ્યારે જ્યારે ફુ વાંથત કરુ” છુ' ત્યારે ત્યારે મતે 
હુ' જાઈક “હુ”તો ઉચ્ચાર કરું છુ, અને છતાં અ જે “હુ”નુ” ઉચ્ચારણુ કરુ 
છુ તે મારા “હુ હોતે! નથી. નવલકથાના નાયકને ત્રીજ સુરુષર્નાં રૂપમાં 
રજૂ કરવામાં આવે છે તે પ્રસ“ગમા પણુ આ સાચુ' હોય છે. અને જ્યા 
એવુ કોઈ પાત્ર ન હેય, માત્ર ચિંતતમનન કે એવુ” બીજુ* કશુ'ક વિધાન 
હેય, તે સ'ધ્લે મ આ આટલુ" જ ચારુ છે. -કેમ કે,"કરુક પણુ વિચારતા 
રૂપમાં રજૂ કરવામાં આવે, ત્યાં એ વિચારને! કોઈક, કર્તા હોવો જ જેઈએ, 
જેની સાથે તત્ક્ષણુ પૂરતો ય મારી પોતાંની જતને ભૂલીને અને એનાથી 
અળગો થઈને છુ" તાદાત્મ્ય સાધી શકુ*, રેમ્ખોએ કહેલુ” : ૦ ૦૭1 010 
થપાંદ૦. આ એક એવો ખીન્તે “હુ” છે, જે મારા પુસ્તકના વાચન દરમ્યાન 
મારા પોતાના ૬ુ'જુ' સ્થાત લે છે; અતે જ્યાં સધી હ' વાંચનમાં રૉકાયેલે! 
રહુ” છુ" ત્યાં સધી એ “હુ” મારી અતર્ગત પોતાનું સ્થાન નનળની રાખશે. 
વાંચનની ક્યાનુ' રહસ્ય જ અ છે બહિર્ત્રત એવા શબ્દો કટપને। અને 
[વિચારોના સમુદાયને માટે ચિત્તમાં અવકારા રચી આપવો, એટલુ' જ નહિ, 
બફારને જે કોઈ કર્તા એ સમુદાયનું ઉચ્ચારણુ કરે છે અને જે એ 
સરવનેદ આશ્રય બતી રહે છે, તેને પણુ અ'તરમાં સ્થાન આવવુ” 


સ ઘટનાને ખુલાસો આપવાનુ” ખરેખર મુસ્કેલ છે; બગકે એને। ખ્યાલ 
ળાધવાનુ' પણુ મુશ્કેલ છે, છતાં, એક વાર આ ઘટનાને તમે સ્વીકારી લે તો, 
બીજી રીતે જે બધું અકળા લાગતુ હતુ" તેતુ" નિરાકરણુ મળી ન્નય છે. કેમ 
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કે, રા અ'તરના; ગહનતમ સ્તરે જે કર્તોરપ સત્તા સંભવે. છે, તેતે સ્થાને. 
બીછી એવી કર્તારપં સત્તાની સ્થાપના ને. કરીએ ત્યાં સુધી, હુ' જે ક'ઈ વાંચુ 

જુ' તેને આર્ય -થાય એટલી સાહજ્કતાથી હુ સમજી શકુ” છુ, બલકે, તેની ' 
સીવ્રતમ અતુભૃતિં, કરી શકુ છુ“-એ ઘટનાને ખુલાસો! કઈ રીતે આપી શકુ” ? 

મારે જે રીતે વાંચત કરવુ” જેઈએ તે રીતે છું" વાંચન કરતો હોઉ*, ગટલે 

કે, કશીય કોઈ ગ્રધધિઓ વિના, મારી  વિવેકશક્તિતુ સ્વાત'ગ્ય જાળવવાની 

“જરીકે ઈચ્છા 'કર્યો* વિના, અને કોઈ પણુ વાચકતે માટે આવશ્યક એવી પૂર્ણ 

"મતિખદ્દતા કેળવીને વાંચતો! હોઉં, ત્યાર મારુ" 'અર્થચહણુ એક અ'તઃપેરિત 

જ્યાપાર્‌ “માંત્ર “હોય છે, અને જે કઈ ભાવસ'વેદન સારી સમક્ષ વ્યક્ત થતુ" 

“આવે છે' તેને ય છુ” સદ્ય અતુભવી રહું છું, બીજી રીતે કહીએ તો, જે પ્રકારના 

પસ્તુમ્રહયુની અહીં વાત છે તે, ક'ઈ અન્ઞાતમાંથી જ્ઞાત તરફ, અપરિચિતમાંથી * 
«પરિચિત 'તરદ ક ભહિ્ગતમાંથી અ'તર્ગત તરફ ગતિ કરવાને આ કમ તથી, 
અહીં'જે ઘટના ખને છે તેમાં ચેતનાની ગહરાઈઓમાંથી માનસિક પદાર્થો 
સપ્રરાતાના પ્રકાશમય ખ'ડમાં ખહાર આવે છે. બીજી રીતે, આંતરવિરાધતે. 
રાષ હાર્યા વિના 'એમ કહી શકીએ કે, વાંચતતી ક્યામાં કર્તા (આ શ'દર્ભમાં 
“કર્તા તે હૂ પોતે નહિ) દાર જે [વિચાર ચાલી રલ હોવાનુ હુ' માનું છુ, તેને 
જે' ક્રિયા દારા છું સીધેસીધી ત્રહણુ કરી લેતે હોઉં છુ' વે, એમાં હુ' મારી 
પોતાની જતનુ” _પ્રત્યક્ષીકરણુ કરી રલો હોઉ, તેના જેવી વરતાવ છે, વાચતની 
“કિયામાં“ગમે તે પ્રકારના પરાયાપણાને ભાવ સને અનતુભવવાને] આવે, કર્તા 
પછી મારી પ્રશ્ત્તિ મેમાં થ'ભી જતી નથા, 


* એટલે, વાંચત" એક ' એવી કિયા છે જેમાં કર્તારૂપ શત્તા-જેને હુ હુ અહીં 
ફુ” .તરીકર એળખાવુ” છું'તે-એવી રીતે રૂપાંતર પામે છે કે, ખરેખર સારા 
પોતાના “હુ” તરીકે એને .ઓળખાવી શંકુ' એવો એ રલ હોતો નથી. મારા 
“હુ” અન્યને સર્મા્પત થયો હોય છે. અને એ “અન્ય કાઈક'' ક [અ'૬૨ 
માંરા સ્યાંતે રહીતે' વિચારે છે, સ'વેદનં: અનુભવે છે, વેદના 'સહે હે છઠ અતે 
1યા કરે ,છે,. આ ધટના અચુક હળવી શૈલીના ' સાહિત્યમાંથી જે એક 'કેઠી 
' ,અસર્‌' વરતાય છે, અને 'થ્િલ્સ” પ્રકારનાં પુર્સ્તકા વાંચતા “આ પુસ્તકે સને 
-બશખરઃ જકડી રાયે! હતે!' એવો જે પ્રતિલીવ જન્મે છેં-તેમાં સૌથી વધું 
સરળ અતે સ્પષ્ટ'રૂપમાં' પ્રત્યક્ષ થશે, એટલે, આપણે “સાટે' એ વાત _એગૃત્યની 
બેની .રહે છે કે' વાંચનની 'કરિયા ,દરસ્યાને ખીજુ” જે કાઈ મોરી જતના કભજે- 
લેજત કઈ વિંચોર્તત્તની વસતુંપરક. “લૂસિકારથો જ 'નહિ-વાચનની 
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ક્યામાં જન્મતા કશ્ષતો સ વેદતેદ અતે વિચારનો કાટિએ જ નહિ-પષુ 
છેક કર્તા તરીકેની મારી આર્ત્માનિષ્ઠ ભૂપમિકાએમી એ કબન્ને લે છે. 


વાંચનની કિયામાં હુ" તલ્લીન બન્યેદ હોઉ છુ ત્યારે, મોરી કર્તા 
તરીકેની આત્મનિષ્ડે ભૃસિકાએ ખીન્ને કર્તા સ્થાન લે છે; અંને એ બીન્ને 
કતર્દ્‌ મારા પોતાના કર્તાને સ્થાને વિચાર કરવાની તેમ લાગણી અનુભવવાતી 
ક્રિયા કરે છે. પણુ, તે! પછી શુ હુ” મારી પોતાની શ્વતતને અ'તરતા કોઈ 
ખૂણામાં સ'કાચી લઈને અન્ય કર્તાને તાખે થઈ રહેવાની ઘટનાને મૂ 
મૂગા નિહાળી રહ્યો હોઉ છુ ? એ ડ્વામાં હુ' કોઈક રીતે રાહતની 
લાગણી અનુભવી રલો દાઉ' જુ, કે પછી કશીક બે1જિલ વેદના વી 
ર્લો હોઉં છુ ? એ કરાઈ પણુ રીતને। ભાવ .હેો, એ 
રગભૂમિના કેન્દ્રમાં અન્ય કોઈકે કબન્ને લીધો હોય જ છે, હવે મારી સામે 
જે પ્રશ્ન ઊભા થાય છે, જે મારી જતને પૂછ્યા વિના રહી શકતો નથી, 
ત આ છે; મારી અદર કેન્દ્રમાં સ્ધાન લેનાર શદ ખીન્ને “કર્તા' 'ભરેખર 
ઝાણુ છે? મારા પે!તાના સવિતને પૂરેપૂરી વ્યાપી લેનાર આ ચૈતસિક 
સત્તા કોણુ છે ? જ્યારે વાચનની ક્િયામાં એને હુ" - *હુ' તરીકે-એઓળખાવુ 
છુ, ત્યાર એ અન્ય 'હુ' ખરેખર છે કેણુ ? 


આ પ્રશ્નના એક તત્કાલ ઉત્તર મળી જાય છે; કદાચ, વધુ પડતે! 
સરળ લાગે એવો એ ઉત્તર છે" હુ' જ્યારે કોઈ પુસ્તક વાચતો હોઉ છુ 
ત્યારે, મારી અ'તર્ગત રહીને આ જે “હુ” વિચારની પ્રર્ટાત્ત ચલાવે છે, તે 
એ પુસ્તકના લેખકને “હ” છે. જ્યારે દુ બોદલેર કે રૅેસિન વાંચુ છુ” 
ત્યારે મારી અ'તર્મત રહીને બે1દલેર કે રૅસિન વિચાર ચલાવે છે, લાગણી 
અનુભવે છે, અને એ રીતે પોતાની ન્નતને તે અુલ્લી મૂકે છે, એ રીતે 
પુસ્તક એ પુસ્તક માત્ર નથી; એ એક વિરલ સાધન છે, જે ક્વારા એતો 
કર્તા પોતાના વિચારો લાત્રણીઓ સ્વપ્તો અને જીવનપદ્રીતિ વિશેના 
પ્યાલો જળવો, રાખી શકે છે, પોતાની અલગ વ્યક્તિતાને મૃત્યુથી બચાવી 
લેત્રાનું' એ સાધન છે. વાંચન વિશેનું એ। અર્થધટન ક"ઈ ખોટુ” નથી, 
સામાન્ય રીતે સાહિત્યકૃતિનુ' ચસ્ત્રિલક્ષી વિવરણુ જેતે કહીએ છીએ, તેને 
અહી સમર્યન્‌ મળી નત્ય છે. હફીકતમાં, સાહિત્યફૂતિને એકે એક શબ્દ 
એને નિર્માથુ કરનાર સરજકચેતનાધી અનુપ્રાણિત થઈ ચૂકયો હોય છે. 
સર્જક જ્યારે આપણુને એની કૃતિ વાંચવા પ્રેરી રલો હેય છે ત્યારે, એશે 
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પોતે જે વિચાર ક્ષો હોય કે જે લાગણોએ અનુણષી હોય, તેનુ સાદસ્થ 
આપણા ચિત્તમાં તે જગાડી આપે છે. એ રીતે સાહિત્યકૃતિનો મર્સ પામવો 
એટલે જ, જે કર્તાએ એ કૃતિ નિર્માષુ કરી તેને આપણી આંતરચેતનામાં 
પોતાની રીતે વ્યક્ત થ્વાતે અવકાશ આપવે।. એમાંથી એમ પણુ સૂચવાવ 
ક કર્તાની ચરિત્રિક્થા કૃતિને! ખુલાસો આપી શક્ટે નહિ, પણુ કૃતિ કેટલીક 
જાર કર્તાની ચસ્ત્રિકયા સમજવાની ક્ષસતા આપે. 


પણુ, ચરસ્ત્રિલક્ષી અર્થધટન અચુક અ'સ ખોટુ' હૉય છે, અતે તેથા 
ગેરરસ્તે દોરનારુ' પણુ નીવડી શકે છે. અલખત્ત, સાહિત્યકારે રચેલા શ'થો 
અને તેના અગત છીવતના અનુભવે] વચ્ચે કયાંક કશુક સામ્ય રહું હોય છે. 
સેના ગ્રષથોને એ રીતે તેના જીવનના અધૂરા અતુવાદે રૂપે લેખવી શકાય. 
અને, એથી ષ્‌ વિરેષ તો, એક જ કર્તાનાં બધાં પુસ્તકો વચ્ચે વધારે સાચુ” 
શાસ્ય જેવા મળતું હોય છે. છતાં, એ પૈકીની કોઈ પણુ એક ફાંતિને અલગ 
કરીને હુ' તાંગતે। હોઉ ત્યારે, એ કૃતિ મારી આંતરચેતનામાં એતુ' આગવું 
જીવન જીવી રહી હાથ છે, એવી કૃતિના વાંચનમાં જે કર્તા મારી સમક્ષ પ્રગટ 
ચાય છે તે, વ્યવહારજગતમાં છિન્તુવિજ્છિન્ત અનુભવો કરનાર લેખક નહિ, 
કે એતાં સવ લખાણોમાંથી સઘન અતે સુત્રથિત રૂપમાં સમત્ર અતુભવ પ્રગટ 
કરતે લેખક પણુ નહિ; અને તાં, કૃતિમાં જે વર્ચસ સ્થાપી રહે છે તે _ 
જર્તા' માત્ર કૃતિમાં જ અસ્તિત્વ ધરાવે છે, એટલુ ચોક્કસ કે, કૃતિના અર્થ- 
મેધ માટે કોઈ વિગત અતુપયોગી નહિ હોય. લેખકનું ચરિત્ર, ત્રથસચિ, 
વાચના, અને એ સિવાય વિવેચનલક્ષી એવી સામાન્ય રૂપની બીજી વિશાળ 
માહિતીની મતે જરૂરિયાત વરતાય છે, ૭તાં, એ બધું ય જ્ઞાન કૃતિમાં વ્યક્ત 
ચતી ચેતના ન્નેડે ત તાત'ત મળતુ આવે એમ બનતુ નથી. હછીકતમાં બે।દલેર 
કે શેસિન વિશે મે" ગમે તેટલી ન્નણૂકારી મેળવી લીધી હોય, પ્રતિભાસ'પન્ન 
એવા એ સજકાતુ' સાંનિધ્ય કેળવી હું ગમે તેટલો એમની નિકટ પણેંચ્યો 
હોઉ, મતે એ વાતનુ' સ્મરણુ રહે જ કે બેદદલેર કે રૅસિનની જે કોઈ વિશિષ્ટ 
ફૂતિતુ' વાંચન મને ત્તન્મય કરી મૂકે છે, તેના ગહન સર્યને પ્રકાશિત કરી 
પવામાં, એની પૂર્ણ રૂપસિદ્ધિના ખોધમાં, અને એ કૃતિને અનુપ્રાણિત 
કરનાર લેખકની સ'વિદ્તે-કર્તાના “હું ને-પ્રકાશિત 'કરવાર્સા, એ જતની ખધી 
ય ન્નભુકારી અપૂરતી જ નીવડવાની, એ ક્ષણું તો કૃતિ નનેડે-માત્ર કૃતિ 
જેડે-તાદાત્સ્ય સાધીને સારે જીવવાનું છે, અને એ જ સારે સાર અગત્યનુ છે. 
સારે માટે આ શિવાય ભાગ્યે જ ખીજુ' 'કજુ' સ"ભવી શકે. કૃતિના વાંચનથી 
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ઈ 
સાશા ચિત્તમાં વિરિણ રૂપને અર્થ સ'ભવે છે, તેને સ'ભવતઃ કૃતિની બહાર 
રહેલા કોઈ પણુ સયેાગો સાથે પૂરુ સાદરય હોઈ શકે નહિં, આ “વસ્તુ 
ખરેખર મારી પોતાની અદર જ પડી હોય છે, એ માટે મારે ્ફાતિની બહાર 
એના કર્તાના થરિત્રિમા કે એનાં બીનન' પુસ્તકોમાં' શોધવદ જવાની જરૂર નથી, 
બલકે, મારે મારુ” ્યાન પૂરેપૂરુ' એ ફતિમાં જ ઠેરવવાનું રહે છે. આ કૃતિ 
પાલે જ મારી અત્ગત એવી સરહદરેખાએ આક લે છે, જેને અતુરૂપ 
એ આત્મસ'વિદ્‌ પોતાનુ” રૂપ પ્રગટ કરે છે. ખરેખર તા આ કૃતિ સ્વરય 
પ્રભળપણું મારી ચેતનામાં માનસિક સત્ત્વાની એક કતાર રચી દે છે, મારા 
અભ્યતરમા શખ્દોની એક જાળી રચી દે છે, અને તત્કાલ પૃસ્‍્તુ તો એ જૂળીતી 
બહાર ખીજ માર્નાસિક પદાર્થો કે શબ્દો માટે એવે. કોઈ અવકારા પણુ રહેવા 
પામતે! નથી. છેવરે, એ ફૂતિને મારી સ વિદ્ની સામમીની વ્યાખ્યા કરવાનું” 
અપૂરતું લાગે છે ત્યારે, મારી સ વિદ્તે। એ કળન્ે લે છે, ગને અ'ગીકાર 
કરે છે, અને એ રીતે એમાંથી એક એવા “હુ' (કર્તાર્પી સત્તા)તુ' નિરમા 
કરે છે, જે વિશિષણ્ુ એવી એ કૃતિના મારા આખા ય વાચન દરમ્યાત 
અર્થબોધધમાં પરમ ચાંલકતત્તવ તરીકે કાર્ય કરે છે, 


અતે આમ, તત્કાલ પૂરતી તો પ્રસ્તૃત કૃતિ દારા મારા આખાય 
સ"નિટ્ને વ્યાપી લેતી એક ચત સિક સત્તા નિર્માયુ થાય છે, અનેં, વિરોષ તો, 
આ નવી નિર્માણુ થયેથી ચૈતસિક સત્તા તે “ર્તારૂપ' સત્તા છે, અને કૃતિમા 
જે કઈ અસ્તિત્વરપે છે તેની એ સાતત્યપૂર્ણુ સ'પ્રજ્તતા છે, અને કૃતિની 
અ'તર્ગત્ત રહીને એ પેોતાતે ગ્રત્રટ કરે છે, જે કોર્ધ કૃતિ સમક્ષ મારી 
પોતાની ચેતનાતે હ' ખુલ્લી મૂકુ' છુ, અને જેને દ" મારી અશર્ગત 
અસ્તિત્મા આવવા દઉં છુ, એ દરેક આવી વિલક્ષણુ દશાને પ્રાપ્ત કરે 
છે, એટલે આપણે નિઃશ'ક કહી શકીએ “કે, વાંચનની ક્રિયામાં જ્યાં સુધી 
કૃતિ આ રીતે અનુપ્રાણિત થતી રહે છે ત્યાં સધી, ભાવકની વ્યક્તિગત 
ચેતનાને તિરોભૂત કરીને એ કૃતિ એને સ્થાને એક વિશિષ્ટ રૂપની ચૈતસિક 
સત્તા નિર્માથુ કરે છે. એમ કહી શકાય કે, એ રીતે પોતાને વિશે આત્મ 
સભાન બની રહેવુ" એ ધટના સ્વય એક આત્મસ'પ્રસતા ખની રહે છે અતે 
ઝારી જર ગણે રે'જે સેટ ૧૯ કે ટ? કત તરે ઝે સાજ કે છે, 


સાહિત્યકૃત્તિ મારી અતરચેતતાર્સા એવુ” સ્વફીય જવન પ્રાપ્ત કરૈ છે, 
એક રીતે, મારી આંતરચેતનામાં રહીને એ પોતાનુ ચિ'તન કરૅ છે, “અતે 
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પોતે પોતાને અર્થ અર્પે છે. 


સાહિત્યકૃતિ આમ વિલક્ષણુ રીતે ચારી ચેતનાનું સ્થાન લે, 
ઘટનાને હેજુ વધારે ઝીણુવટથી તપાસવાની રહે છે. ' 


હવૈ, સાહિત્યકૃતિ જે મારી અભ્ય'તર રહીને પોતાને વિશે [િ'તન કરે છે, 

તો પછી એતો અર્થ જુ આપણે એમ લટાવીશું કે મારી સ્વફીય ચેતનાના 
પૂર્ણ વિલોપન દરમ્યાન, મારી અભાન સ્થિતિનો લાભ લઈ, જેને વિશે 

વિચાર કરવાની મારી ક્ષમતા રહી નથી તે વિચ[૨ જળવવાને કોઈ ખીજી 

ચિ'તનશીલ સત્તા મારામાં વ્યાપી વળે છે ? દેખીતું છે કે, આવુ ક'ઈ ળને 

નહિ, મારી ચેતના પર આ બીજી ચેતના (જે સાહિત્યફાતિમાં નિહિત છે) 
કભજે મેળવે છે, તેને અર્થ એમ નહિ કે હુ મારી સ્વકીય ચેતનાથી 

શોડોકે વ'શ્તિ થઈ ગમે! હોઉ” છુ, બલકે, જે ક્ષણે ૯ રતિ વાંચવાતુ' 

શર્‌ કરુ છું તૈ ક્ષણથી જ હુ' તેતે અધીન બન્યો હોઉં એ રીતિ: બધુ' 

ચાલે છે. કૃતિના હાર્દમાં જેની સ'પ્રત' કર્વા તરીકે મે' સ્થાપના કરી છે 
અને જેની વ્યાખ્યા કરવાના મે પ્રયત્નો કર્યા છે એ સપ્ત સત્તા ન્તેડે 

મારી સ'વિદ્ને થે કરી હુ" એમાં સહભાગી બતુ' છુ. 'તે' (કૃતિમાં 

નિહિત રહેલી સ'વિદ્‌) અતે હુ'-અમે બ'ને-સાધારણુ રૂપની સ'વિદ પ્રાપ્ત 

કરવા પ્રયત્નો કરીએ છીએ. એ અ'ગે એટલુ તો ચોકસ કે સાધારણુ 

શ*વિ ની દિશામાં અમે ખે જે ભાત્ર ભજવી રહા હોઈએ છીએ તે ગએક- 

“રખા મહત્તા હેતા તથી, કૃતિની શ'વિદ વધુ ્સાકેય અને ક્ષમતાયુકત 
હોય છે. એટલે એ અગ્રસ્થાને રહે છે. સ્પષ્ટલણે એને પોતાના આગેવા 

વિશ્વ નડે એના પતીકા કહી શકાય તેવા પદાર્થો નનેડે સભ'ધ રહ્ય હોય 

છે, આથી ઉઊછટું, (કૃતિમાં નિહિત રહેલી) સ'વિદ્‌ જે કઈ વિશે સ'પ્રસતા 

દાઅવે છે તે વિશે મારી સ'વિદ્દ તેટલી જ માત્રામાં સ'પ્રસ ળનતી છતાં, 

મારી અ'તગ'ત જે કઈ બની રહ્યુ' હોય છે તેની કેવળ નિષ્ક્રિયભાવે નોંધ 

લેવા જેવી નૌણુ પ્રવૃત્તિ જ કરે છે. કૃતિની સ"વિદ્ જે લાગણી વ્યક્ત કરૈ 

છે અતે મારી અર હું એ લાગણી અવુલવી રહે, એ ખે વરચે ક'ઈક 

'વિલ'ધત રહી જ જ્ય છે, ક'ઈકં વિલક્ષણુ રૂપની અલગવા રહી જ જાય 
છે, અથાત્‌ વિલ'બની એક ધૂ'ધળી સભાનતા રહી જ ન્યય છે, ફૃતિએ 

પહેલાં પોતાને વિશે વિચાર્યુ” હોય અને પછી એનેઃ ખોધ કરાવ્યો હોય 

“એવો ભાવ મતમાં રહી ન્નય, એ રીતે વાચનતી 1ક્યામાં, વારવાર. ગસ્ડુંત 
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કિયા એઈી સાધૈ મારા નિસ્તૃતની છે અતે નથી એવી રીતે પ્રત્યક્ષ કર્યાનું” 
લાગ્યા કરૅ છે. મારા અ'તરમાં આ વસ્તુ અમુક આશ્ચર્યની લાગણી જગાડે છે. 
મારી અ'તર્ગરત એક એવી ચૈતસિક સત્તા ઉદ્ભવે છે જે મારી નથી પણુ એ 
કમુ કે મારી જ હોય એવી હું એની અનુભૃતિ કરુ' છુ” અને મારી ચેતના 
એથી વિસ્મિત યઈ ઊઠે છે. 


હજ્ીકતમાં આ વિસ્મિત ચેતના તે જ વિવેચકની ચેતના છે, બીજી 
વ્યક્તિની ચેતનામાં જે કઈ ઘટના બને છે તેને પોતાની અ'તર્ઝ્ત બતતી 
ઘટના લૈખે પ્રત્યક્ષ કરવાને જે સુક્ત છે એવી સત્તા વિશેતી એ સ"પ્રસતા છે. 
વિવેચકની આ ચૅતના કૃતિસ વિદ્ના બોધમાં સ"ભવતા અમુક [િલ'ખન વિશે 
શ્ષભાન પણુ હોય છે. (ફતિના) એ સ"વિદ્‌ જડે એને અમુક અ'શે તાદાત્મ્યનો 
ભાવ જન્મે પણુ, અલગતાની સભાનતાયે ટકી રહે જ છે, અને કૃતિમાં વ્યક્ત 
થતા જે ચિત્તતી સમીક્ષા કરવા માગે છે તેમાં વિવેચકની ચેતના પૂર્ણા મે 
લુપ્ત થઈ જતી નધી. જેક રિવિયરનદ અ'શરૂપ અને સ“શયમ્સ્ત વિવેચનથી 
લઈ ચાર્લ્” દ બોસના ઉદ્દેકભર્યાં ઊફરા ચરણે ગતિ કરનારુ' વિજયી અ'દાજ- 
વાળુ' વિવેચન-એમ વિવેચતની પ્રહૃત્તિ, સૂક્ષ્મ સ્તર ભેદ દાખવતા એક વિરાળ 
કેત્રને વ્યાપી લે છે, અને તે અધ્યયન કરવા નેવી વસ્તુ છે. હવે હુ' એ જ 
દિશામાં વિચાર કરવા પ્રહૃત્ત યાક” છુ. ડ્રેન્ચ સાહિત્યમાં કૃતિ ન્નેડે વિવેચકાના 
પૂર્ણ તાદાત્મ્યયી આર'ભી સાવ તાટસ્થ્યની ભૂમિકા સુધીનાં વિવેચતોનાં 
શિન્ન ભિન્ન રૂપા શોધીને, [વિવેચન કરનાર “કર્તા' અને તેને વિવેચ્ય 
“પદાર્થ'-એ ખે વચ્ચેના સ'ય ધોમા કેટકેટલી કોટિએ રહી છે તે વિશે, મતે 
માશા છે કે, હુ" સારી રીતે ખ્યાલ આપી શકીશ. 


હવે હુ' પ્રથમ દષ્ટાંત લઇ. આ જે વિવેચકની હુ" પ્રથમ વાત કરવા 
માશુ' છુ તે દષ્ટાંતમાં એવુ” ન્તેવા મળે છે કે, ખે સ વિરોનુ' સ યોજન 
એમાં ભાગ્યે જ અભિગ્રેત હેય છે. જે પદાર્થ ગુલ રલો છે તે તરફ 
(વિવેચકના) સ'શયગ્રસ્ત ચિત્તની હિલચાલ માત્ર એમાં વરતાય છે. એ 
સ'વિદોનુ' જ્યારે પૂર્ણ તાદાત્મ્ય સધાયુ હોય, ત્યારે બ'ને પરસંપરને પોતામાં 
ગપ્રતિનિ*નિત ચતાં નિહાળી રહે છે. પણુ આ રષ્ટાંતરમાં વિવેચકની 
સ"પ્રતતર ચરમ કેોટીએ પરેોંચી હોય ત્યારે પણુ, જે વાસ્તવિક્તા હ મેશ 
માટે પ્રચ્ઠ્્ર રહી છે તેની ખહુ ખડ તો નિકટ એ આવી શકે, એથી વિરોષ 
એની ગતિ નથી, આ જતની ખોજમાં, જે કઈ ઉપકરણે1 તેને સહજ રીતે 


રે પ 
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કપ્લખ્ધ ખન્યાં હોય, તેટલાંને જ તે ઉપયોગ કરે છે; અને, હકીકતમાં, 
તેનાં એ ઉપકરણુ! તે તેની ઇન્દ્રિયખાધક્ષસતા જ છે. પાંચ ઈ'દ્યિમાં ચક્ષુ 
સૌથી વધુ સચેત એવી પ્ન્દ્રિય છે. અનન્ય એવી આ પરિસ્થિતિમાં, મૂળભૂત 
રીતે અપારદર્શી એવી સત્તાની સામે, તે ઉપર ઊઠે છે. એટલે, વિવેચકની 
ચેતનાઓ, કૃતિની સપાટીઓને1 સ્પર્શભાધ કરીતે, એતે એના પદાર્થથી 
વિચ્છિ કરનાર ભૌતિક વિશ્વસાં ફ'ફેસીતે ચલાવેલી ખોજ દારા, સાવ 
સ'શયત્રસ્ત દશામાં પાતાના લઘ્યસ્થાતે પહોંચવાનુ રહે. વિવેચકતું સ'વિદૂ આ 
રીતે સમભાવ કેળવવા સમર્થ પ્રયત્ત આર'ભે છે, અને શકય તેટલું , નીચલા 
સ્તરે ઊતરે છે, અહી જ્યાં વિફ્ળતાની સ'ભાવના વરતાય છે ત્યાં પણુ અન્યના 
સ'વિદ્દૂની ખોજમાં થોડીક પ્રગતિ સાધી હોવાનુ' સમજય અતે છતાં, આ 
'આગખા ઉપકસ નિષ્ફળ રહેવા જ સર્જાયેલો છે. કોઈ પણુ સમજી શડે કે, 
આ કમભાગી વિવેચક એવી દશામાં સુકાયા છે જ્યાંથી એક વાચક તરીકેની 
પ્તાની ભૂમિકા તે કદીય સારી રીતે ભજવી ન શકે, કૃતિના સ"વિદ્ સામે 
સૈ અથડાય છે, ગૂચવાય છે; ભાષાના જે મર્મો સરળ રીતે તે કદી ઉકેલી 
શકવાને! નથી, તેને લગતા બેંદદા પ્રશ્નો તે ઊભા કર્‌ છે; અથવા, ભાષાનુ' 
હાર્દ પામવાના પ્રયત્નમાં તે જે યુક્તિ અજમાવી ર્યો છે, તે તેતે કૃતિના 
સાત્ર આંશિક બોધની ક્ષમતા અપે છે. 


જેક્‌ રિવિયર આ કોટિને વિવેચક છે. 


પણુ આ જાતની નિષ્ક્ળતા જ અતુગામી વિવેચકને શાહિત્યકૂતિતુ” 
વાંચન વધુ ફૂળપ્રદ નીવડે 'તેવી કાઈક પહ્દતિ તરક દોરી જશે. રિવિયર માટ 
તેમ તેના આ અનુગામી વિવેચક સાટે, આખે! ય ઉપફમ, કૃતિતે એના સૌથી 
પ્રાથશ્ચિક સ્તરેથી 'તાદાંત્મ્ય કેળવીતે પામવાના પ્રયત્ન સાથે, આર ભાય છે.* 
પણુ,*સૌથા ગ્રાથસિક કોટિના એવા આ સ્તરેથી જ એક ચિત્તનો બીન ચિત્ત 
સુધી પ્રવાહ વહે છે; અને, વિવેચકે એને જ અતુસરવાનુ* રહે છે. એટલે - 
આ રછ્રાંતમાં વિવેચક માટે, કૃતિ ન્નેડે તાદાત્મ્ય અનુભવવુ* એટલે જ કૃતિના 
એકના એક અતુભવસાંથી ફરીથી પસાર થવું, અને એતે! આરભ જ કૃતિના 
સૌથી પ્રાથમિક સ્તરેથો થયા હોય. (સાહિત્યની) કૃતિની ચેતનાને જે પ્રથમ 
અવખો।ધ થાય છે અતે એમાં જે સપ વ્યજનાઓ અને રહસ્ચોને। ' ભાવ 
પકડાય છે, તેને વિવેચક; ધૂ'ધળા સ્વરૂપના વિચાર, સ"વેદતે, લાગણીઓ, 
કલ્પતો અને પૂર્વરીતસિક જીવનનાં વળગણૂના પ્રાથમિક સ્તરથી પોતાની 


ડિ 
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આંતરચેતનામાં ફરીય અનુભવના પામે છે. પણુ, જે ચૈતસિક વિસ્તારની 
સએળખ આપવાનુ સુસ્કેલ છે ત્યાં સમર્થ *સહાયક્ોે' વિના આવુ 
અનુકરણુ રાકેય બનતું નથી. આ “સહયક' સાધન તે ભાષા છે. ભાષા દારા 
જ નિર્સાણુ થયુ” ન હોય, ભાષાની અ'ેઝત જે ઉપલબ્ધ બન્વુ* ન હોય 
અને ભાષામાં જે મૂર્ત રૂપ પામ્યુ" ન હોય-એવા કોઈ પણુ તત્તત ન્નેડે 
વિવેચકતુ' તાદાત્મ્ય સ'ક્વવી શકતુ' નથો, અન્યના ચિત્તમાં ગહનતમ સ્તરે 
આચ્છાદિત રહેલા ચૈતસિક જીવનને, શખ્દોની-જે એ ચૈતસિક જીવનમાં 
સાદશ્યરૂપાની એક આખી કોણી રચે છે તેની, મધ્યસ્થી વિના ખીન્નમાં 
સકશિત કરવાનું શકય બન્યુ' ન હોત, અહી', આ જે વિવેચનની હુ" વાત 
કરી રલો છુઝ તેમાં ખનતી ઘટનડતા વ્ણુન અથે” સામાન્ય રીતે 'સ્િગ્તિ- 
ફાય્ર' અને “સિંગ્નિફાય્ડ' એવી જે ભાષા પ્રયોજવામાં આવે છે તે મતે 
સમાધાનકારક લાગતી નથી, કેમકે, વિવેચકની ભાષા સાર્હિત્યફાતિની ભાષાનું 
“સૂચત કરે છે**એમ કહેવાથી શે! અર્થ સમજીશું ? અહી' ભાષાપ્રયોગામાં 
જવળ સમીકરણુ નથી, સાદશ્ય નથી. ફતિમાં પ્રયોજ્નયેલી ભાષાએ ખરેખર તે! પુનઃ 
સર્જનની સાચી ક્ષમતા પ્રાપ્ત કરી છે; એના શબ્દોને દાનતા અને ભો તિકતા પ્રાપ્ત 
થઈ છે, એને ત્રીજુ' આતરિક પરિમાણુ મળ્યું છે; એ કારણે તો એન્દ્રિયિક 
અતુભૂતિતુ* પુનનિર્માણુ શકય બત્યુ* છે; અને, વ્ય'જનાસભર શબ્દોની 
ગૃ'થણીમાં એક એવી ક્ષમતા પ્રાપ્ત યઈ છે, જેથી એનાં મૂળનાં રૈતસિક 
રૂપે। ફરીથી આકાર પામી શકે, બીન્ત શખ્દોમાં કડીએ તે, વિવેચકની ભાષા, 
અહી કૃતિના સર્જકે પ્રત્યક્ષ કરેલા વિશ્વને, એનાં ભૌતિક રૂપેાતું અતુકરણુ 
કરીને પામવામાં પ્રનૃત્ત થઈ છે. વિચિત્ર લાગે એવી વાત તો એ છે કે, આ 
જાતના અનુકરણુવાદી વિવેચનની ભાષા ફુંતિના ચૂળા સર્જકની ભાષા કરતાં 
વધુ મૂર્ત અને વધુ સ્પર્શક્ષમ બની રહે છેઃ કવિની પોતાની કાવ્યરચના 
કરતાંથ વિવેચકની “કવિતા' વવુ 'કાવ્યમય' બની રહેતી હેય છે, આ 
અતુકરણુ બિલકુલ હવફાદારીથી કરવામાં આવ્યુ હેય, અને સંભાનપણેુ એમા 
કાઈ રીતે અત્યુક્તિ પણુ થવા પામી હેય, છતાં વિવેચનનુ' એ લખાણુ 
એવુ' નિસ્તેજ અને નિઃસત્ત ન હોય, સર્જનાત્મક કૃતિના ૨ગરાગ ધરાવ- 
વાનુ' વલયુ એમા નહિ હેય, અને છતા તે જે પદાર્થને પામવા ચાહે છે 
તે જેટલે અ'ો ભૌતિક ૬વ્યમાં પુરાસેલો હોય, પ્રગાઢપણું ગૂ'ચાયેલેદ હોય 
તેટલે અ'શે જ તે તેનું ચડણુ કરી રકે છે, અટકે, આ જતતુ' વિવેચત 
સર્વ વિચારોના મહત્તપૂર્ણુ એવા નિમ્નસ્તરનુ' પ્રશસ્ય એવુ સાફશ્ય રચી 
આપે છે, પણુ વિચારતત્તને પોતાને ઉપ્લબ્ધ કરવામાં અને તેને અભિ* 


૬૧ એતદ્‌ ઓત્ટેબર «૮૬ * 


ષ્ષકત કરષામો અસશરય નીવડે છે. આ વિવેચન, ખરેખર, તો પોતે જે 
ભાષા પ્રયોજે છે તે દ્દારા સહાય મેળવે છે, તેો1 અવરેધ પણુ પામે છેઃ 
સહાય એ રીતે મેળવે છે કે કૃતિના એન્દ્રિયિક . કોટિના જીવતને-એતા 
સાવ આદ્મિ રૂપમાં, આત્ત્મતત્વ અતે વસ્તુત્રત સત્તા જેવા સેંદ કરીને 
જનેવાનું' ન્યાં લગભગ અજ્ષકય છે ત્યાં-એના આદિમ રૃપમાં વ્યત કરવાતોા 
ભાષા અવકાશ અપે છે; અતે અવરોધ એ રીતે ઊભે! યાય છે કે, ધનીભૂત 
અતે અપારદશી" બની ગયેલી ભાષા પોતે પોતાના વિશ્લેષણુને અધીન 
ખનતી નથી; અને, એ જે આત્મલક્ષિતા (કર્તારૂપ સત્તા)ને જમાડે છે અને 
ચર્ય્‌વવા ચાહે છે, તે જણે કે એના પદાર્થેરની વસ્તુપરક સત્તામાં હ'મેશ 
માટે ખૂ'પી ગ્રઈ છે, એટલે, વિવેચનની પ્રશૃત્તિ, અ દષ્ટાંતમાં પણુ; એતી 
કેટલીક નોંધપાત્ર સિદ્ધિઓ ૭તાં કોઈક રીતે ઊણી રહી ન્નય છે. પદાર્થોની 
સત્તા નેડેતુ" તાદાત્મ્ય એમાં ઘણી સારી રીતે સધાયું હોય છે; એથી 
ઊલટું, આત્મલક્ષિતા (કર્તા રૂપ સતા)ની * નેડેતુ' તાદાત્મ્ય એસાં ભાગ્યે જ 
નિદેશાયુ' હોય છે. - 


તા, આ છે જર્યાં' પિયર રિચાર્જની વિવેચનરીતિ. 


દ આત્ય'તિક દણાંતામાં કૃતિના “તું ત્વ'તો લોપ કરવા ચાહતુ' આ 
વિવેચન ફૃતિમાંથી અસુક ઘનીસૂત સત્તા એટલે કે વસ્તુની ભૌતિકતાને જ 
'અણે કે ગાળી કાઢવા ચાહે છે, 


પણુ આયી સાવ ઊલટી ભૂમિકાએ જે વિવેચન ફૂતિમાંના પદાર્થોને 
આદ કરીને કેવળ આત્મલક્ષી તત્ત્વ ( કર્તારૂપ સવિદ્‌ )નતે જ તારવી લેવા 
ચાહે છે - તેની વળી ઉપયોગિતા 'કયાં રહી ? 


આવા વિવેચનને। ખ્યાલ બાંધવાને મારે સામે છેડે જઈ ઊભવુ' 
્નેઈએ. વિવેચનની એવી એક ભાષાની હુ કલ્પના કરું છુ' જે સાહિત્યફાતિની 
ભાષામાં રજૂ ચતી સૂર્તતાને સભાનપણું લોપી દેવા સથે છે, આ નનતના 
વિવેચનમાં એક્રેગેક પગકત, એકેએક વાકય, એકેએક મેટાકફર, એકેએક 
શમ્દ-એ સર્વનો ઉદ્દેશ તો કૃતિમાં પ્રતિબિબિત થતાં વાસ્તવિક જગતનાં 
મૂર્ત રૂપાને અમૂર્તતા [સદ્ઠ કરી લગભગ શત્યતાની કોતિએ પહોંચાડવાનો 
છે, હવે, વાણી રપે વિભાવિત થતું સાહિત્ય જે સ્વરૂપથી એક વાસ્તવિકતાનું 
કેવળ અવાસ્તવિક એવુ' રૂપાંતર હોય, તો તે વિવેચતની ક્િયામાં વળી એ 
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અવાસ્તવિક્તાથી ય દૂરની એવી અવાસ્તવિંકતાનુ નિર્માયુ થરી, અત 
મૃળમૃત એવી જે સત્તદ છે તેનુ ભાષા દ્દારા ખૈવડુ અવાસ્તવીકરણુ ઊજ્નુ 
થરો માનવચિત્ત, આ રીતે, જે ક ઈ સત્તારૂ! છે તે, અને એને વિશેનો 
પિચાર એ બે વરચે સૌથી મોટુ અતર ઊભુ ટરી દે છે. આ પ્રકારની 
દૂરતા જન્મવાથી, અને એને પરિણામે ૬રક પદાર્થનું પદાર્થપણુ લગભગ 
1તિરાભૂત બનો જતુ હોવાધી, વિવેચનના આ પ્રકારના લખાણુમા 
જે કોટિતુ વિશ્વ રજૂ થાય છે, ત ઇંદ્રિયગોચર વિમ્વના જેવુ મૂર્ત નહિ, કે 
સાહિત્યકૃતિમાં ઝીવાતી તેની યથાતય છખી જેવુ ય નહિ, પણુ એક કડે(૨ 
ખૌદ્ધિક ચિતનની પ્રક્રિયામાંથી સ ભત્તુ એક સ્ફૂટિકધન આકૃતિ જેવુ વિશ્વ 
છે, આ વિવેચન સાહિત્યકૂતિવુ યથાતથ અતુકરણુ કરનારુ* નથી, સાહિત્યના 
બધા જ આવિર્શાવા આ]ી મોહક પ્રઠ્યાતે પરિણામે એક સરખા તમણય 
બતી રહે છે, ટૂ કમા, ગ્રશ્તુ એટલો કે સાહિત્યકૃતિને આ રીતે, તિરેભૂત 
કરવાની વિવેચનની પ્રરૃત્તિમાં અતે ખરેખર કેટલુ શેષ રહે છે ? ના, કછુ ય 
નહિ, સિવાય કે, એક “સ પ્રસતા' માત્ર, જે કશાય અવરોધ વિના ચત્યાકાર 
એવા *માતતિક પદાર્થે'ના નિરતર ચુકાબલો કરી રહી હેય છે, અને, 
ખીજી રોષ રહે છે કેવળ પારદર્શી" ભાષા, જે બધાય પદાર્થોને એક સરખી 
નિર્મળી ચમકથી આવરી લે છે-બરફ્તા પારદર્શી" ચોસલા નીચે દેખાતાં 
પાંદા'-જેવી એ ભાષા અનત ગણી દરની વરતાય છે. અહી વિવેચનની 
જ્ાષા, જ્યાં પિયર રિચાર્ડ્ઝના વિવેચનમાં ભાષાએ જે જતતું કામ આપ્યુ 
તેથી, સાવ ઊવઢી જતનુ કામ કરે છે, સાહિત્યની ફતિ દારા જે ચૈતસિક 
વિશ્વ પ્રત્રટ થાય છે, તેની જેડે વિવેચનવિચારતુ તાદાત્મ્ય એમાં સધાય 
છે, પણુ, એ કાર્ય તે કૃતિને ભોગે કરે છે. કોઈ પણુ પદાર્થથી વિચ્છિન એડી એક 
ચેતના - “અતિજિવેચનપટુ ચેતના' -- જે કયાક શત્યમદ એકાકી બતીને કામ 
કરી રહી છે - તેના શાસન નીચે ખધા જ પદાથો છેવટ સ યોજાય છે ખરા, 


તો, આ પ્રકારનુ આત્વ તિક - વિવેચન એ મે!રિસ ખ્લેન્શેના 
વિવેચન વિભાવને રજૂ કરૅ છે એમ સ્પષ્ટ કરવાની અહી કેઈ જરૂર 
છે બરી? 


શિચર્ડ અતે ખ્લેન્શઞાના વિવેચનની તુવના મને અહી” ઉપયોગી જષયુઈ 
છે, આ ખે વિવેચકાને પરસ્પરની સામે મૂજીને વિચારતા મને એમ સમજ્‌ય 
છે કે, વિવેચનના કાય માટે વિવેચક ભ્રાષપ્તુ જે એ!શ્તર પસદ કર છે, તે 
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કયાં તો તેને પ્રસ્તુત કૃતિની વધુ નિકટ આણે છે, કે એતાથી અન'તગણૂ 
દૂર ધકેલી દે છે. તે નને ચાહે તો પ્રસ્‍તુત કૃતિને લગભગ મૂળ રૂપમાં પામી 
શકે, તેણે સાત્ર પોતાની ભાષા દ્વારા કૃતિનાં ઇદ્િગાચર વસ્તુરૂપોતુ' યથાતથ 
અતુકરણુ કરવાનું રહે. અથવા, જેમાં “ર્તા' અને “પદાર્થ' વચ્ચે અપારદર્શી 
એવો કાઈ પરદો ન હેય તેવા, કેવળ નિર્મળી ઘુતિ શી, સ્કૂટિકધન ભાષા 
યે।જવાની રહે, જે “કર્તા'ને પક્ષે સાનના વ્યાપારને। ઉત્કર્ષ સાધી આપે છે, 
તે સાથે જ એ પદાર્થ કર્તાધી અનત ગણુ દૃર છે એવી સભાનતાને સ'કોરી 
આપતાં લક્ષણોને પણુ તે ભારપૂર્જક ઉપસાવી આપે, પહેલા દષ્ટાંતનુ' 
વિવેચન, પ્રસ્તુત કૃતિ ન્નેડે વિશેષ રીતે સ'ડોવાયેલ્ર' હોય છે, પણુ એમાં 
અલ્પતમ' વિશદતાય ખોવાઈ જય એવુ ન્નેખમ રહું હોય છે, ખીન્ન દષ્ટાંત- 
નુ* વિવેચન પ્રસ્‍તુત કૃતિથી એકદમ અળીગુ' થઈ ચૂકયું હોય છેઃ જે રીતે 
એમાં આત્ય'તિક વિશડતા સધાઈ હોય છે, તેમાં કૃતિ જ્ેડેનુ' તાદાત્મ્ય 
નહિ, વિગ્છેદ જ સૂચવાય છે. 


આ રીતે વિવેચન બે શકયતાઓ વચ્ચે ઝોલા ખાતુ રહે છે : જ્યાં કૃતિ 
જોડે એકતા સધાઈ હાય, ત્યાં તેતું ગ્રહણુ અશકય ખની જય છે, અને 
જ્યાં શ્રહણુ કરવા જઈએ છીએ ત્યાં કૃતિ ન્નેડેની એકતા તૂટી જય છે. જે 
કૃતિતુ' હું વાંચન કરી રલ્રો હોઉં છુ' તેની જડે સ'પૂર્ણુ તાકાત્મ્ય સધાતાં હુ” 
માત્ર મારી પાતાની ન્નત વિશે જ નહિ, કૃતિમાં જે અન્ય કર્તાનું સ'વિદદ જીવી 
રહું છે તે વિશેની સભાનતા હુ' ખાઈ બેસુ' છુ”. કૃતિની અતિ નિકટ હોવાને 
કારણે એ મારી' દૃષ્ટિતે રુ'ધી રહે છે, પણુ, ખીજ પ્રસ'ગમાં એમ બનશે 
જે જે કૃતિને હુ” વિચાર કરી રહ્યો હોઉ' તેથી એટલે! અળગો બની ન્તઉ' 
કે, આ દુરતાતે કારણે મારા વિચાર એક એવી કે.ટિની સત્તા ઠરે છે, જેની 
સાથે કદીયે કોઈ પણુ રીતે હુ સબધ સ્થાપી શકુ' નહિ, બ'તે ચ 
પ્રસગામાં મારી વાચનની ક્રિયાએ મને મારા અહભાવથી અળગો કર્યો છે. 
ખીનના વિચાર સારા ચિત્તસાં સ્થાન લે છે, કે એનો] ફબન્તે લઈ લે છે. 
પણુ પહેલા દષ્ટાંતમાં એ પરાયા વિશ્વમાં હુ' મારી જતને ખાઈ ખેસુ' છું. 
જ્યારે ખીન્તમાં દુ અ'તર પાડુ' છુ'. પણુ એ રીતે કૃતિ ન્નેડે તાદાત્સ્ય 
સાધવાતે। નિષેધ થઈ ન્નય છે, એટલે, કૃતિ નેડેનુ* પૂર્ણ તાદાત્મ્ય અને 
પૂર્ણુ વિશ્છદ-એ બતે વસ્તુઓ; સ'પૂર્જુ વિવેચનકાર્ય તે અનુલક્ષીને વિચારતાં, 
મતે એક સરખી અન્જ લાગે છે. અતે, આ સ'પૂર્ણુ વિવેચનકાર્ય ,એટલે જ 
વાચન માટે લીધેલી કૃતિ અને મારી વચ્ચે, વાચનની ફયા અતે ભાષાના 
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માષ્યમ દ્રારા, પરસ્પરતે સ'તર્પક નીવડે એવા ગૂઢ રહસ્યસભર અતર- 
સમ'ધોની જે સ્થાપના થાય છે,. તેનો તાગ લેવાની પ્રશૃત્તિ. 


રતિ ન્નેડેતુ" તાદાત્મ્ય અને તેની સાથેને1 વિચ્છેદ એ ખતે સ્થિતિ 
જે ઘણી હાનિકારક છે, તે અમુક રીતે એ બતેતું મડત્ત ય છે. એન્દરિિક 
રૂપ પરત્તા વિચાર સીધો જ કૃતિના હાર્દમાં દોરી ન્નય છે, અને એની 
અ'તર્ગત રહેલી સ'વિદ નનેડે એકય સાધવાને ક્ષમતા અપે છે; જ્યારે 
વિશદતમ્‌ એવો વિચાર કૃતિના પદાર્થોને સર્વોત્તમ કેોટિએ ઘુદ્ધિત્રાલ 
બનાવી રકે છે, અહી” બે ભિન્ન સ્તરપની અતતરદષ્ટિઓ કામ કરી રહી છે 
અને એ બને પરસ્પરથી અલગ એવી ઘટનાએ! છે એકમાં ઈ'દ્િયોનતા 
માષ્યમ દ્વારા તો બીજામાં વિચારશોલ સ"વિદ્‌ દાર, કૃતિના હાર્દમાં પ્રવેશ 
થાય છે, વિવેચનની આ ખે ભિન્ન પ્રદૃત્તિઓનાં સ્વરૂપોને એકખીજતા 
વિરોધમાં ન મૂઝીએ, અને એ બ'નેને એક સાથે પ્રચાજવાનુ” શકય તથી 
એમ સ્વીકારીએ, તે! બ'નેના પરસ્પરના સહયોગ અને વિનિમય કાંસા કોઈ 
વિશેષ રૂપની પ્રરૃત્તિ સ'ભવી શકે 'કે કેમ, એવે એક પ્રશ્ન મારા અતતરમાં 
અચરજ સાથે ઊડેયા કરે છે, 


તા, આજે જયાં સ્તારાખિન્સ્ઝ વિવેચનની જે પહ્દતિ ઉપયેતરમાં 
લઈ રહ્દા છે, તે કદાચ આપણુને ઈષ્ટ એવી પદ્ધતિ નથી ? દાખલા તરરીકે 
તેમના વિવૈેચનકાર્યને મોરિસ ખ્લેન્શે જડે સાંકળી આપી શકાય, એવા 
અનેક અ'શેા તેમના વિવેચનમાં મળી આવે, ખ્લૅન્સાની જેમ, તેમતુ” વિવેચત 
પણુ અસામાન્ય વિશદ્તા અને દૂરતાનુ તીત્ર ભાન જગાડે છે. અને છતાં, 
તેમનામાં જે એક નિરાશાવાદી વલણુ ટવરપ બની ગકુ છે તેમાં તેએદ 
પરવશ ખેતીને ખ'ધાઈ રહેતા નથી. બલકે, એક પ્રકારતો આશાવાદ તેમનામાં 
જમેઈ શકાશે; કયારેક પ્રસન્નતાની મુલ પ્રગટાવતેો આઇદર્શનાદ પણુ નવા 
મળશે. સ્તારાબિન્સ્ફીની પ્રત આ ખાભતમાં રુસોની પ્રજ્ઞાને મળતી આવે છે ? 
પ્રકૃતિનાં એક એક સત્તત આન"દ સમાધિતી ઉત્કટ ક્ષણુમાં પરસ્પરને 
સમજી શકે તેટલાં યરસ્પર અર્થે પારદર્શી બતી રલાં હોય, એવી ઉ02 
ઝ'ખતા તે ધરાવે છે. તો અ દદિકોણુથી નેતા, લેકકપર્વની ઉજવણી ગએ 
શું વિવેચનના આદર્શ ન બની શકે ? આવી ઉજવણીમાં પ્રાણાલ્લાસતી 
એક એવી ક્ષણુ આવે છે, જ્યારે એમાં ભાગ લેનારા ચૌ કોઈ હદયતી 
સ"વાદ્તા સાધી પરસ્પર વિનિમય સાધવા સમર્ય બને છે, અતે શોનાં 
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અતર કિતાખંનાં પૃષ્ઠાની જેમ ખુલ્લાં થઈ ન્ય છે, વાચનની ક્ડિયામાં ક ઈક 
નાના પાયા પર્‌ શુ" આવી જ ઘટના બનતી નથી હોતી ? એમાં વ્યક્તિની 
'આંતરચેતના પ્રગટ થઈ જતી નથી શુ* ? અને આ રીતે ઉઘાડેલા અતર 
સમક્ષ ખીજી વ્યક્તિતુ' અતર નતદુઈ પ્રભાવ પાથરતું નથી હોતુ' ? સ્તરો" 
 બિન્સ્કિતા વિવેચનની વાત કરુ" તે! એમાં વારવાર સગીતના કાર્યક્રમમાં 
સુલભ એવો કાઈ વિશદ લય-અને વસ્તુત્રહર્ણાના વિજુદ્દ આનત'દ-નથી 
- અનુભવવા મળતો .? અને, કૃતિમાં અન્તર્હિત રહેલી પ્રજ્ઞા, અતે ફૂવિતું 
* ગ્રહણુ કરતી પ્રજ્ઞા, એ બે વચ્ચે કોઈ પૂર્ણા સ'વાદિતાને1 બધ નથી થતો ? 


સ'વાદિતાની આવી ક્ષણમાં હવે કરું ય ક'ઈ-બહાર્તુ' કે અ'દરતુ- 
અલગ સત્તાઓ સ'ભવતું નથી. ખલેન્શાની માન્યતાથી બિલકુલ વિરોધી એવી 
આ વાત છે $ પૂર્ણ વિશદ્તાનુ* નિર્માયુ કરવા જતાં" ફૃતિ જડે વિચ્છેદ 
થાય જ એવું નથી. બલકે, સ્તારોબિન્સ્ફીમાં સર્જ કઈ પૂર્યા સવાદી રૂપે 
“ રખાય છે. એમાં સર્વત્ર. આન'દને પ્રસાર અનુભવાય છે, વસ્તુતુ' શ્રહણુ 
કર્યાનો અને વસ્તુ સ્વય'ને ન્નણે કે ચહણુ પાસ્યાનો એ આન'દ છે. વળી, 
* આ પ્રકારતો આન'દ ગમે તેટલો બૌટ્િક સ્વરૂપને હોય, તો પણુ એ 
કેવળ ણુંદ્ધિજન્ય આન'૬ નથી, સર્જક અને વિવેચકતી વચ્ચે આ સ્તરે જે 
“ સ'બ'ધ બ'ધાય છે, તે કેવળ ખૌદ્ધિક કોટિના હોતો નથીઃ ખે મૂર્તિમ'ત 
'શત્તાઓ વચ્ચેનો એ સ'બ'ધ હોય છે. અને, વિલક્ષણુ રૂપની એની ભો[તિ- 
કતા એના અવબોધમાં વિદ્ટરૂપ નથી બનતી. આ તો સપૂર્તિર્પ સ'કેતાની _ 
એક સ*કુલ રચના છે - એક ભાષાસાદશતા છે-જેનો અર્થ ઉકેલવાને છે. 
અને એ રીતે પરસ્પરના ત્રહણુવ્યાપારને એ _ ઉત્કટ ખનાવે છે, સ્તારા- 
“બિન્સ્ફી, આમં, એક વિવેચક તરીકે અને દોકતર તરીકે ય - “ દેહ “તી 
“તપાસ કરેં છે; અને, “ ચિત્ત 'તુ' રહસ્ય * ઉકેલવાની પ્રભૃત્તિ તેની ન્નેડે 
* શ'કળાચેલી છે. બ'ને પ્રવૃત્તિનો સમાન સ્વરૂપની નધી જ; તેમ; બ'તેયની 
'બાખતમાં ખુદ્ધિતે સાનવવિધઘાના એક જ ક્ષેત્રમાં ગરયોજવાનો પણુ એ પ્રશ્ન 
નથી, પણુ, જે વિવેચક, આ ન્નતની પ્રહૃત્તિ' ચલાવે છે તેને માટે, વિવેચન 
ભિત્ત ભિન્ન કોટિની પારદર્સિતા ધરાવતાં વિવિધ જ્ઞાનવિજ્તાનની ન્નેડે, 
પરસ્પરના વિનિમય અને વિનિયોગ અર્થે, અવકાશ રચી આપે છે. 


 સ્તારોબિન્સ્કીનું વિવિચત, આ રીતે ઘણુ” અતુનેય રહયું છે. કેટલીક 
વાર એ ચિત્તવિજ્ઞાનની કોટીએ પહોંચે છે; તા પણુ અવચેતનના ગહનતમ 
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વ્યાપારોની એ અવગણુના કરતુ” નથી. કયારેક એ અતિ આત્મીય બને છે, 
તા કયારેક નર્છુ" તાટસ્થ્ય કેળવી રહે છે. કૃતિ ન્નેડે પૂર્ણું તાદાત્મ્ય સાધવાથી 
માંડીને સાવ તાટસ્થ્ય સુધીની અનેકવિધ કોટિઓ એમાં અનુભવાય છે. પણુ 
એના અ*તિમ સ્તબકમાં, એના આર“ભના કરતાં સાવ વિરોધી ભૂમિકાએ, 
એક પ્રકારે સ“કોચન થતુ નનૅવા મળશે. અવલોકનના પદાર્થ ન્નેડે, આરભતે 
તખક્કે પૂર્ણા તાદાત્મ્ય સાધી લીધા પછી, આ વિવેચન એની અ'તિમ 
ગતિમાં કૃતિથી અળગુ' થતુ' રહે છે, ગતિશીલ બની રહે છે; પણુ અ સમયે 
હવે સ્વનિરમિત એકાંતમાં તે ડગ બરે છે. આ પ્રકારતા અળગ્રાપયાને 
સમભાવની ઊણુપ લેખવાનુ” નથી, પણુ, સામાન્ય રૂપમાં પ્રત્યક્ષ થતી 
પ્રલ'ખિત જીવનની બેર્જિલતાથી અળત્રા બનવાની એ પ્રકૃત્તિ છેઃ અતે 
સૌથી વિરેષ તો, કૃતિમાં પડેલાં આધારખિ'દુઓ નકી કરવાની, એ વિર 
વિવેકદષ્ટિ કેળવવાની, અને 1નેકટ રહીને જે ફૂલપ્રાપ્તિ કરી છે તેને દૃરતા 
જુળવીને અવલોકવાની, એમાં એક તીવ્ર જરૂરિયાત વરતાય છે, સ્તારાળિ સ્જી* 
નુ' વિવેચન, આ રીતે, એક દરતે! દષ્ટિકોણુ - કહા કે શિખર પરથા 
"વેલો દષ્ટિકાણુ - રજૂ કરીને વિરમે છે. કેમ કે, એ વિવેચન જેમ જેમ 
કૃતિથી અળગુ' બનતુ જય છે, તેમ તેમ અતિ સહજ રીતે પે।)તાના અધિ- 
ષ્ઠાન્‌ તરક ગતિ કરતુ" હોય છે. 


આને અર્ય આપણે શું એમ કરીશુ” કે ખ્લેન્શોનાના વિવેચનની જેમ 
સ્તાર[બિન્સ્કીનુ' વિવેચન એક અકગતાવાદી દર્શનમાં પરિણુમે છે ? એક રીતે 
આપણે એમ જ સ્વીકારવુ' પડે. અને, સ્તારાખિન્સ્ઝ ગૂઢ વિષાદ અને 
ઝ'ખનાના વિષયોને વિશેષ નજ્કતથી આલેખે છે. તે કોઈ આકસ્મક 
ધટના નથી. વિદાયવેળાની દ્દધિરૃત્તિ સાથે એ વિવેચન યલે છે, પયુ 
સાથે જવન જીવવાનો આર'ભ જેમણે ક્ષો હતે!, તેમનો વચ્ચે અહી" વિરહ 
રચાય છે. અને, આ પ્રસ'ગમાં નરે વ્યક્તિચેતનત એકાકી રહી ગઈ છે, તે 
વિવેચનની પ્રજ્ઞા સતત ગતિ કરતી રહે છે, અને, એ રીતે, એ વધુ ને વધુ 
ગ્રકારિત થતી રહે છે. 


આ પ્રકારતા વિવેચનની સામે અપવાદ લઈ શકાય એવો, એક માત્ર 
રાષ એ છે કે, એ જે કઈ પ્રકાશિત કરે છે તેમાં એને અ'તઃપ્રવેશ કઈક 
* વધુ પડતી સરળતાથી થઈ રલો હોય છે. અલબત્ત, એ સાચુ” છે કે 
સ્તારાબિન્સ્ફીનું” વિવેચન સાહિત્યકૃતિમાં અન્તહિત રહેલા વિચારોને પહેલા 
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જ દષ્ટિક્ષેપમાં નિહાળી લે છે, અને, કૃતિતાં રૂપાની અયગણુના ન કરતાં, 
કોઈક રીતે, એમાંથી જ ગતિ કરે છે, પણુ એ મ્રનૃત્તિમાં એ રોકાઈ રહેતુ' 
નથી, કેટલીક પરીકથાઓમાં રાજમહેલની દીવાલો! પારદશી" બની જતી હોય 
છે, તે રીતે આ પ્રકારના વિવેચનકાર્વમાં સાહિત્યકૃતિ પોતાની અપારદરિષતા, 
ઘનતા અને વસ્તુલક્ષિતા ખાઈ બેસે છે. અને, અહી સ્ત્રય' કૃતિના રૂપમાં 
જે આવે છે, તે પદ્દાય અતે ચિત્ત વચ્ચેના અમુક અ!તરસ'બ'ધોનું ગહશુ 
કરવું, (અને વળી તેનું પુર્નાર્નમાંયુ પણુ કરવુ જ નેઈએ,) એ જે આદર્શ 
વિવેચન ગણાતું હોય, તો પછી આ સ'બ'ધોના બે કુવ ઉપર પડેલા 
સઝેતોને દાબી દેવામાં આવે એવા વિવેચનને સફળ શી રીતે ગણી શઇીએ ? 


એટલે,, આ પ્રકારને! સ'બ'ધ જ્યાં નિભાવવામાં આવ્યો હોય એવા 
વિવેચનની સારે તપાસ કરવી નનેઈએ. તે, “જિતિવા સ્કૂલ' તરીકે 
એળખાતી સ્કૂલના ખે મહાન સ્વામીએ માર્શલ રમે; અને જ્યાં રસેતનુ 
વિવેચન કદ્દાચ એ પ્રકારનું સ'ભવે ખરુ ? રૅમો[ડુ' વિવેચત હ'મેશાં ફૂતિની 
ચૈતસિક અને રૂપગત એમ વિવિધ ભૃમિકાને। સ્વીકાર કરીને ચાલે છે, 
' આંતર્ચેતનાની અતુભૃત્તિ અતે પરિપૂર્ણ રૂપરચના,એ બ'તેને લગભગ એક 
શાથે શ્રહણુ કરવાને! તેમને પ્રયત્ન રલો છે, એક ખાજી, અન્યના વિચારમાં 
અ'તઃમવેશ કરતાં, પેશતાની જતતુ” પૂરેપૂરું વિસ્મરણુ થઈ જય તેટલુ” 
તાદાત્મ્ય કેળવવાનું” કાઈ પણુ વ્યક્તિ ન ચાહે, પણુ આ જે અન્યને! 
વિચાર છે તેવુ”, એના ઉત્કર્ષની પરાકેટિએ નહિ પણુ સૌથી વછુ અસ્પષ્ટ 
અતે ધૂ'ધળા રૂપે અને તેય જે કર્તારૂપ સત્તા એતે ધારણુ કરે છે તેને ય 
ભ્રાગ્યે જ સ્પષ્ટ રૃપે પ્રત્યક્ષ થાય એવી એક આત્મસભાનતાના પમાં ગ્રહણ 
યાય છે. અને છતાં વિવેચકને માટે કૃતિમાં પવેશનો એ એક માત્ર એવો 
માર્ગ છે, જે દ્દારા પરાયા ચિત્તની સરહદે તે ભેદી શકે, 


રેમોનું વિવેચન આ પ્રશ્નનું” એક બીજુ” જ પાસ્ટ રજૂ કરૅ છે : વિવેચ્ય 
ફતિની વસ્તુ નનેડે વિવેચકના ધૂ'ધળા તાદાત્મ્યભાવ કરતાં એ સાવ ઊલટી 
જ વાત છે, કતાની આફારલક્ષી વાસ્તવિક્તા સ્વય કૃતિતુ' સ્વરૂપ છે અને, 
વિવેચનનું ખીજુ” વાસુ" તે એ વિશેનું મનનપૂત વિમર્શન છે, વિવેચકરની 
પરસાણુદ્ધિ સમક્ષ સાહિત્યકૃતિ એક પરિપૂર્ણ પદાર્થ રૂપે ઉપસ્થિત થાય 
છે, જે હંકાક્તમાં સ્વય' એક રહસ્યમય વિશ્વ છે અને એ એક એવો પદ્દાર્થ 
છે, જે પોતાની આગવી સત્તા ધારણુ કરી રલો છે. અને, તેથી એની” 


૨૩ અએતદ્ૂ 


તાતત્મ્ય સધવાની તેમ તૈતા આતરજોાધતી કેઈ શક્યતા જ નથીં 


રમા આ રીતે કૃતિમાં કેટલીક વાર કર્તાને, તે કેટલીક વાર પદાર્થ તે, 
પ્રત્યક્ષ કરે છે કર્તા તો છે વિરુદ્ધ ચેતના એ નરી અવર્ણનીય ઉપસ્થિતિ 
માત્ર છે સાવ પ્રાથમિક રૂપની સત્તા છે, અને એતે કોઈ આકાર મળ્યા 
ન જેવાને કરશે જ વિવેચકનુ ચિત્ત એમા પ્રવેશી શકે છે, આયી ઉલટ 
નિશ્રિત શ્પમા બધાઈને જ સાહિત્યની કૃતિ અસ્તિત્વમાં આવી હેય છે, 
પૂણુ એની રૂપમહ્તા જ એની સીમા રચી આપે છે, એની પોતની 
જાન્ટુરરખાઆમાં એને બહ્દ કરી દે છે અને, સાચે જ એનુ 
પરિશીગનન કરનાર ચિત્તને એની ખહાર રહેવાને ફૂરજ પાડે 
છે એટલે રમોાને અભિમત એવે વિવેચનવિચાર એક રૃપવિહેણુ 
આત્મનક્ષિતામાં પોતે જ પોતાને ખોઈ ખેસે એમ ખતે, બીજી બાજુ, 
અભે એની એક વસ્તુપરક સ્ત આગળ આવી તે એકદમ અટક નય છે 


જ્ાતાના કતૃત્વનુ બીન્નતા કર્તૂત્વ સમક્ષ નિવેવ્ત કરવાની, અને 
પ્રલેક ચૈતસિક સત્વોની સૌથી વ્ધુ ધૂ ધળી એની ગહરાઈએ મા એ રીતે 
નિમજ્જ કરવાની અદ્ભુત ક્ષમતા ધરાવતુ હોવાને લીધે, રમાને અભિમત 
એવુ “ચિત્ત' સાહિત્યકૃતિની વસ્તુતક્ષી સપાટાએથી ઉદ્ભવતા અ તરાયોતે 
ભેદી જવાની એટલી ક્ષમતા ધરાવતુ નથી, એટલે, વાઝ કે શિ*પની કૃતિની 
આગપાસ ઘૂમવાતો અગાઉ મે ને નિર્દશ કર્યો છે તેમ, તેએ કૃતિની 
આજુખાજુ પરિક્રમા કરવાને કે સમયની ગતિની એ રીતે નોધ લેવાને તે 
પ્રહૃત્ત ખને છે. સાહિત્યની ફૃતિમાં આત્મલક્ષો અને વસ્તુલક્ષો એવી બે 
વાસ્તૃવિકતાએ એકતા પામી હોય છે. પણુ, એ બ તે વચ્ચેતી સરહઃરેખાતે 
કયારેય એળગી શકાય જ નહિ, એમ રૅમે|ને બતાવવુ હરે ? ના, તેમના 
ઉત્તમોત્તમ નિખ ધે માથી તે। એવુ ્ફાલત થતુ નથી. વિવેચક એ નિખ ધોની 
વાચનામાં સાવચેતીપૂર્વક આવર્ત્રહયુ કરે, અને કવિએ યોજેલી ભાષાના 
શક્ય વ્યાપારામાં સ મિતતિત થાય, તો એ રીતે કૃતિના વસ્તુલક્ષી પાસાઓ 
અને એને ધારણુ કરનાર આકારહીન કર્તાની વચ્ચે કેઈઈક પ્રકારની 
કડી રહી દેવાનું તેને સમન્નશે, કૃતિ સાથેના પૂર્ણા તાદાત્મ્યથી અ! ભૂમિકા 
અથભત્ત, જુની છે ડૃત્તિનદ આકારને તરવૉનું થહણુ (વવેચક માટે 
જાઈક રીતે ઉપમામૂનક ભાષા બની રહે છે, અને એ દારા કૃતિના છાર્દમાં 
ઉતરવાનુ , અને રૃતિર્ના આકારગત તત્વોની પાર જવાનું તેતે માટે શક્ય 


૨૪ એતદ્‌ ઓઆક?ાબર ૮૬ 


મને છે, પણુ રેમે[નુ' અ સાહચર્ય કદીયે વિરાધવિકાસની પ્રકિયા રૂપે રજૂ 
શતુ' તથી, તેની વિવેચનપહ્દતિ સામાન્ય રીતે જે સ્થિતિને અવુલ્ે છે, 
તે અ'દરની શલેરતાની - ખલકે બેવડી સભરતાની - છે. કવિમાં ગોચર થતો 
અમુક પૂર્ણ કદને] અનુભવ, અને વિવેચકમાં પુનઃ છવ'ત બનતો એ અઝુલવ 
-એ બે વસ્તુ કૃતિની અસુક આકારગત પૂર્ણતા જેડે સ'કળાયેલી છે, પણુ, 
આ વસ્તુ આમ કેસ છે અતે એમ શી રીતે બતે છે તેતો સ્પષ્ટ ખુલાસો 
કયારે ય્‌ આપી શકાય નહિ, 


તતો, આપણે હવે એક ડત્રલુ' આગળ વધી રાફીએ ખરા $ તો, રમાતા 
જ એક વેળાના શષ્ય - અને પછીથી તેમના કદાચ સૌથી વધુ ગઢ 
પિત્રિ-જ્યાં રસેત અ! દિશામાં પ્રવૃત્તિ કરી રલ છે. કૃતિની સ'ર્થનાને 
તેમ અતુભૃતિની ગહરાઈને સદ્મતાથી અવલોકવાને તેમતે! ગયત્ન સ્લો 
છે, કૃતિની પોતાની વસ્તુપરક સા, અને તેતે આકાર્‌ આપતી [વિધાયક 
શક્તિ વચ્ચે સ'બ'ધ સ્થાપી આપવે!, એ તેમને મરન સૌથી સહત્તતની વાવ 
ખની રહી છે, મૃતિતું હાર્દ સમજાવવાને, સરચનાવાદીઓની જેમ, ફીતિસાં 
સમજિત વસ્તુલક્ષી તત્વોના કેવળ આંતર સ'ભપ્ો સમજાવીને તેએ અટફી 
જતા નથી, સાહિત્યની કૃતિ એ કોઈ આકસ્મિક તિર્સાણુ માત્ર નથી, જેને 
અમુક પૂર્વસિદ્દ સાજન મળ્યું હોય, અને પછીથી તેવું અર્થઘટન 
કરવામાં આવ્યુ' હોય, કૃતિ નડે સહસ'બ'ધ રચીતે જે કાર્યશીલ ખતે છે; 
અને કૃતિની અ'તગ'ત જ જે સમાઈ રહો હોય છે, તેવા કોઈ ર્થતાગત 
સિદ્ધાંત વિના જે તે કૃતિતુ' તત્ર સ'ભવે, એમ સાતતે! નથી, ટ્રકમાં, 
કરોળિયાના અળાને કોઈડેન્દ તો હોવાનું જ - અને એ છે સ્વય કરાળિયે., 
થહી', કૃતિ પરથી આરભીને કર્તાના સતોવ્યાપારમાં પ્રવેશ કરવાની 
વાત પણુ નથીઃ આ તો કૃતિની પરિધિમાં ર્હીતે એના કેન્મા 
ઉડે ઊતરવાની આ વાત છેઃ કૃતિમાં વસ્તુગત તત્વો જે વ્યવસ્થામાં 
શ્ઠવામાં હોય છે, ત્યાંથી આર'ભી ફાતિમાં જ અ'તર્છિત રહેલી એની 
અસુક સવિધાયક સત્તાના મૂછી સુધી ઊતરવાની આ પ્રવૃત્તિ છે, અને તે ય 
એવા ભાન સાથે કે ફતિતાં તત્વોના શ'વિધાનમાં આ સત્તા સ્વયં જાણે કે 
નિર્ણાયક બની રહેતી . સ'કલ્પશ્ીલ ચૅતના હાથ, અને એના રચનાગત પ્રશ્નો 
ઉકેલવામાં એ સ્વય' નિર્ણાયક ભની હોય, એટલે, કૃતિની શરચનાતાં તત્ત્વો 
ખરેખર એક પ્રમા્યુભૂત અને વાસ્તવિક સ્વરૂપની ભાષા પ્રયાજે છે, એતે 
કારણે જ એ પોતાતુ' હાર્દ ખુલ્લું કરી શકે છે, અને અન્ય કશાકને। અર્થ 
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કરી આવે છે એમ નહિ, સ્વય' એ એક “અર્થ' રૂપે સ'ભવે છે; અને આ 
રીતે એવુ વર્સુન કરવામાં ભાષાને કોઈ દોષ થતો નથી, જ્યાં રસેતની 
વિવેચનપ્રનૃત્તિ આ પ્રકારની છે. આવુ વિવેચન કૃતિના વસ્તુલક્ષી તરવાનો 
એ દષ્ટિએ વિનિયોગ કરૅ છે કે,--કૃતિતાં ર્પોમાં સમાહિત હોય અને એ 
દ્દારા વ્યક્ત થતી હોય એવી, એની પાર રહેલી જે કેવળ આકાર્લક્ષી પણુ 
નહિ, કેવળ વસ્તુલક્ષી પણુ નહિ- એવી વાસ્તાવકતા તે સટ કરી રડે, 
કૃતિનાં શપગત તત્ત્વોનું મ્રડણુ આ રીતે કેવળ તેના વસ્તુલક્ષી પાસાંએ પૃરતુ' 
જ સીમિત ન રહેવુ' ન્નેઈએ. કળાના એતિહાસિક પરિપ્રેદ્યમાં, ફોસિલોએ 
ખતાવ્યુ" છે તેમ, કળાકૃતિઓ જે રીતે બોતિહાસિક વિકાસ દાખવે છે તેતા 
પ્રત્યક્ષીકરણુમાં જ નહિ પયુ પ્રત્યેક કૃતિમાં અલગપણે અ'ત્ગત રહેલાં રૂપે 
જ "ટલીક વાર સ્થિરતા ધરીને સ્થગિત બની ન્નય છ, તો કેટલીક વાર એકનુ* 
ખીનમાં રૂપાંતર થાય છે- એમાં રપોનુ" જવન' સ'ભવે છે. આમ, કેઈ 
પણુ કળાકૃતિમાં રૂપસ્દીર્યની વૃત્તિ અને રૂપાંતરની જૃત્તિ એના ખે વિરોધી 
પરિબળા એકી સાથે કામ કરતાં હોય છે; અને, એ ખે જે રીતે એક 
ખીનનનતે પ્રભાવિત કરે છે, તે પરથી કેોલેરિજની વિધાયક શક્તિ જે આ 
રૂપોમાં નિર્ણાયક તત્ત્ત બતે છે. એકને સ્થાને બીન્નને યોજે છે, અને તેતે 
અત્તિકમી ન્વય છે. તેના પર એ કેવાં તો આશ્રિત છે તે સમજાય છે. 
જ્યાં રસેતની વિવેચનપદ્દતિમાં રૅમાંનુ' શિક્ષણુ પરો સ'તાષ થાય તેવી 
સફળતા મેળવે છે. અને, વિવેચનની આ જે પદ્દતિ છે તે રૃતિના રૂપતી 
શતત બદલાતી સરજદરેખા પરથી રૂપની પર્‌ લઈ જય છે, 


આ તપાસતે આપણે અહીં પૂરી કરીએ, એ જ ઠીક રહેશે, કેમ કે, 
ઓછે વરો અ'રશે પર્યાપ્ત લાગે એવાં દષ્ઠાતો લઈને, કર્તા અને પદાર્ષ 
વચ્ચેતા સ'ભ'ધો જેમાં માર્ગ દર્શક સિદ્ધાંત બની રહૅ એવી વિવેચનપદ્રતિ 
વર્ણવવવાનુ” મુખ્ય લષ્યય અહીં સિદ્ધ થાય છે. અને ૭નાં, હજી ય એક છેવટની 
મુશ્કેલી તતા રહે છે જ. સર્વ સર્જનાત્મક કૃતિઓમાં કર્તા અને પદ્દાર્ષ 
વચ્ચેના આંતરસબ'ધ એ મુખ્ય વસ્તુ છે. અને ફતિઓના અર્થ પ્રહયુ 
પાછળ આ જ સિદ્ધાંત રલો છે. અને, એની સ્થાપના અથે” સૈદ્દાન્તિક 
ભૃમિકાએ બે માર્ગો ખુલ્લા થતા દેખાય છે. એ પૈક એક શમાર્ઝ છે પદાર્ધો 
પરથી કર્તા પર્‌ પહેંચવાને; અને, બીન્તે માગ” છે કર્તા પરથી પદાર્થ 
પર્‌ પઠંચવારે, આપણે, અ રીતે, એમ ન્નેઈ શડયા કે-રેમોં અતૈ 
ર્સેત ભને વિદાનો ફાતિની વસ્તલ્થી સ'ર્ચનાના ગ્રહશુ દારા એને ધારણ 


૨૬ એતદ્‌ ઓત્ટેબર ૮૬ 


કરનાર આત્મતત્વ ( કે -કર્તારૂપ તત્ત્ત )ને પામવાને! પ્રયત્ત કરી રહ્યા છે. 
પણુ, આ મરક્રિયાસાં તેઓ પદાર્થોની પૂજે, એના “કર્તા 'ને પૂર્જબાધિત 
લેખવવા ચાહતા દેખાય છે. કૃતિના વસ્તુલક્ષી અને આકારલક્ષી તત્વોમાં 
રમાં અને રસેત બને, કૃતિના નિર્સાણુ પૃજે સ'ભવેલા-અને  કૃતિનુ” 
અસ્તિત્વ જેના પર આશ્રિત છે એવા કશાક તત્ત્તની ખોજ કરી રલા છે. 
” એટલે, *પદ્દર્થ'થી 'કર્તા' તરક દેરી જતી પદ્ધતિ એ “કર્તા 'થી 
“પદાર્થ ' તરફ દોરી જતી પદ્દતિ કરતાં વસ્તુતઃ ભિન્ત નથી, કેમ કે, 
છેવટે પદાર્થના સાપ્યમ દ્દારા એક કર્તામાંથી અન્યમાં સ'કસમિત થવાની આ 
પ્રક્રિયા છે, પણુ, એક અગત્યને। સુદ્દો ચૂકી જવાય એવુ" ભયસ્થાન એમાં 
રહયું છે. કર્તા એના પદાર્થે ન્નેડેના આંતરસ'બ'ધોમાં જે ભાગ ભજવે છે, 
તેતુ' ગ્રહણુ કરવામાં જ વિવેચનને હેતુ સિદ્ધ થઈ જતા નથી, કૃતિના 
વાંચન દરમ્યાન એક એવી ક્ષણુ આવે જ છે, જ્યારે પ્રસ્‍તુત કૃતિમાં 
ઉપસ્થિત “ કર્તા ' એની આસપાસનાં સર્વ તત્વોથી અળગે! બન્યો હેય, 
અને સર્વથા એકાકી ઊભે! હોય, એવી લાગણી મતે થઈ આવે છે, 
વેનિસનુ “ સ્કલા દ સાન રૅૉકો '.એ એક સર્વેત્તમ કલાધામ છે. અને 
તિન્તારેતો નામના એક જ કળાકારની અસ"ખ્ય કૃતિઓ ત્યાં એક સાથે 
ગોઠવવામાં આવી છે. મે' એ કલાધાયની સુલાકાત લીધી ત્યારે જ સને આ 
પ્રકારની અ'તર્દણ્ટિ મળી હતી ને ? બિલકુલ પાસે પાસે ગોઠવાયેલી એ સર્જ 
મહાન કળાકૃતિઓમાં તેના સર્જકના અતઃપ્નેરણાના “ મૂળ સ્રોત ની એક- 
રૂપત્તા પ્રગટ થતી હતી. એ કૃતિઓને, એ રીતે, એક સાથે ન્તેતાંવે'ત જ 
એ મહાન કળાકારની બધી ય કૃતિઓમાં ધખકતા ચૈતન્યતત્ત્વને હુ" સાક્ષા- 
તકાર કરી રહ્યો હોઉં, એવો ભાવ ઝકાએક જ ત્યારે સારા ચિત્તમાં 
જાગૃત થઈ ઊઠયો હતો, એ કળાકારે સજે"લી એ બધી વિશિષ્ટ પ્રતિમા* 
એતે મે* ચારા ચિત્તમાંથી દૂર કરી, ત્યારે જ હું એ ચૈતન્યતત્ત્તના અતુભવ _ 
ફરવા સમર્થ બન્યા હતે, એ બધાં ચિત્રો પાછળ કામ કરી રહેલા 
“તત્વશકિતિ' વિશે હુ' સભાન બની શકચે1, અને એ ચિત્રોનાં બધાં જ 
વિશિષ્ટ રૂપાતે હુ ભૂલવા પામ્યો, ત્યારે જ તેતે સૌથી વધુ સ્પષ્ટ રૂપમાં 
છું ઓળખી રાકયે. ર 


વ્યક્તિ પોતાને જ આ પ્રશ્ર પૂછો શકે ; પ્રત્યેક સાહિત્ય્કાતિના ભાવન 
પછી અલગ એકાક રૂપે શેષભૃત બનતે! એ “કર્તા' કોણુ ? ફાતિમાં પ્રત્યક્ષ- 
ભાવે ઉપસ્થિત રહેતો અને ૭તાં ફૂતિથી અલગ અગોચર જીવન ધરાવતો 
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*એત, ૬૨ મહિનાની પદરમીએ પ્રગટ થાય છે. 
મુદ્દાણ તવાડી પ્રિસ્ટસ*, ન્નસ્ઝુડી કુડ ઞાધી એઓઈલ મેસ પાછઝ, વરેદરા 
બ્યવસ્ધા અ'ગેતેદ સઘળેદ પત્રવ્યવહાર અદ સરનાસ કરો * 

સૌ કષા નેવી, પ૩, નૂતત સાસાય4, ફત્તેત્રજ વડેદગ-૩૬૦ ૦૦૨ 


ન 


નજ 


'પુગર પ'પીષલ' ': 'દ્વિવિધ 'થાસ્તથની કથા 
દૂ --વિર્ષ સાસરી 


' રાસ્શોમેવરની પ્રથમ ફતિ ગણાયેલી “પુભ્ભરે પીપલ' છે, ૧૮૪૫માં 
પત્રોતો સ્વરૂપે પ્રગટ થઈ. પત્રડૈલી તેની પહેલાં યુરોપમાં ગઢે, રસે, ઝોર્ઝ 
ઝોન્દ વગેરેએ , તેમની કૃતિઓમાં પ્રષોજેલી, તેનો તાયક કાઈ વદ હોય, ' 
ગેરીખ , હોય, ચી'થરેહાલ હોય એ જરા વિચિત્ર લાગે એવી તે જમાનાની 
શાલિકા, નાયકની પ્રચલિત વિભાષતા અનુસારતું એ પાત્ર ન હોઈ, 
એન્ટી" હીર કે ગ્રતિ-નાયકની ખી એ રીતે છેક ઈ. ૧૮૪૫ર્મા દોસ્તોષે- 
પસ્કીએ, આલેખી ગણી 'શકાર્ય, ડે 


નવલકયાના સ'નિધાત વિશે પણુ યુ સોસ્તોમેવસ્કીના ખ્યાલો" એમાં “નવા 
પળે છે, કૃતિમાં એક સ્થળે લેખક નેંધે છે કે “8 1009113 ૩8 લાં 
પ0150099' 10૦'3 આ છુઠ્દો નાયક પહેલી નજરે તો પોતાના પત્રામાં' 
પોતાની શ્થૂળ દુનિયાની સ્થૂળ જિ'હગીનાં રોદણાં જ રડચા કરતો હોવાનુ” 
લામે, 'રાસ્તાયેવસ્ઝીની સાહિત્ય પાસેની અપેક્ષા પણુ ક ઈંક એવી જ છે, 
1ઞાભહદપારે 18 " થ* લાપ, પદ |૩ લ 101૫૪ ર્ણ લ (પત 
ચાત, ;્થૈ ॥101170₹, 1૬ ૪9₹0₹૦55૯૦ડ 08ડડાં૦1, દાંપ૦ડ 119 «ત॥ંલાંડાળ, 
પ081₹0080, થવ વ$૦ 8 (9૦૦૮ ૦7 1113'. ૨ 





_ જ અતે અત્યત ચ્યાવતા પૃષ્ઠકો ર 3101૯5 ૨ £૪૦૫૦1 2૦510૪0૪583 
2૦૦. ૨૦૦ $' ઉ1511ટત .9% : 1-૦૪ [૫410200 ? 217૦૪૯૭8 
શિકાર 11050૦૫૪ ,: આવત્તિમાંતા છે. પૃ. 71. 
. ૬ એજન ; પ, 48. 


1 એતદ્ૂ નવેગ્બર ૯૧ પુ 


આમ છતાં કૃતિતુ' ન્યકેલીઅસ ગરીબીની કરુણુતા નહીં પણુ એ 
કરુણુતાની પાર્શ્ચભૂમાં પાંગરતાં સ“વેદનોના આલેખમાં રહેલુ' છે. ગરીબીની 
વિત્રતે! કરુયુતો વિભાવ બનવાને બદલે પાત્રોના ભાવક્રોશ સાટેતુ' સ્પ્રિઝ* 
ખોર્ડ બની ફહે એની ખજના અનુભવદય છે, 


પીટસબર્ગ જેવા ધૂ ધળા રાહેરમાં એક ગ'દી ચાલીમાં રહેના કારપુનો 
કરતા, ખધી સુખાશાઆ ગુમાવી ચૂડેલા, કચેરીમાં પણુ બદનામ ચતા રેતા, 
જીવનમાથી વિશ્વાસ ગુમાવી ખેઠેલા આ જ૬ૃહઢના ક ગાલિયતસભર જવન અતે 
વ્યક્તિત્વની તુચ્છમાં તુગ્ઠ વિગતો પણુ લેખકે ભારે રસપૂર્વક અને સાભિ 
પ્રાયપણે રજૂ કરી છે. સ્થૂળ વિગતોને! અતિરેક પણુ ભાવકોશની પાર્શ્-સૃ 
લેખે કામ આપે છે. કેમ કે આ સ્ઘૂળ વિગ્રતોની સમાન્તરે જ બે, મુખ્ય 
પાત્રોનાં સ'વેદતે] પણુ પ્રગટ થતાં રહે છે. 


લેખકે વાસ્તવનાં બે સ્તર અહી” આઉલેખ્યાં છે, એક છે સ્થૂળ, જર્ણુ શી્ણુ 
ગરીબીજન્ય અગખાબનુ' અતે બીજુ" છે એનો ભાગ બનેલા છતાં સ્વત્વ 
સાચવી રાખતા ખુઠ્ઠાના આવેગો, ઇચ્છાઓ, લાગણીઓ અને ઝ'ખતાઓનુ* 


આવે! આ ભૃતના ભાઈ જેવો છુદ્દો સામે રહેતી વાર્વરાને જુએ છે, 
નતો! રહે છે અને તેને લખે છે : 1 વ્યળ 5૭૦ ૦૫ 0855 વાતં || 
છાં3૦105 1૪ 1110 તંઢ)/5 જ વઢ 10101)/ 11 વાવં 11'ડ ૮1૯800 
1૦0 1 (૩. 10) 


શ્રેમના સુખની સાથે જ “૦11૦00૦૪ 10૦” મૂઈ દઈને લેખકે તીવ્ર 
અને કરુણુ વ્વ'ગ્ય ઊપસાવ્યો છે. આ વાર્વરા પણુ ક ઈ બહુ રૂપાળી નધી છ્તાં 
આ છુઠ્ઠાની ખૂધી જ કમનસીબીઓનું સાટું તેન; દર્શનથી વળી ન્તય છે. 
ચ્રીને! પ્રેમ એ થુઠ્ઠાના રકપણુાનું એક માત્ર સુખ છે, 


ચવાર્વરા બાષ વિનાની અને પછી તે! મા રુજરી જવાથી ન-માઈ પણું 
જ એને આ છુઠ્દા માટ સમભાવ છે, એ આ થુઠાની જિદ્ગીતો ક્રષ્ાસ 
કાઠનાં, એક પત્રમાં લખે હે- 


# 


ધવા 11 9૯ ઇ1ઢ% ૦૪ 12૪૦ ૬૦૦1૧૬ દ્વ )/૦૫૬ 110 વ્ા૦19/ 
10 પ્રદ વવ 91૦૦ પાઉ 10100૮ હ 171014) ૫૪૦, 1ત ૦૮0 
૮૦૪1૪15 79૦1104 17071 511ત્ી 075. ( 0. 11) 


ર 
૨ એતદૂ નવેમ્બર ૮4 


એકલતા, ગરીબી અને તજ્જન્ય (ઉદાસીસાં, દોસ્તીની લાગણીને એકેય 
શખ્દ સાંભળ્યા વગર છુઠ્ઠાએ નિદદિગી વિતાવી હોવાની કલ્પના સાત્રથી જ વાર્જરા- 
ને આ ખુઠ્ઠા સાટે સહાનુકમ્પા છે. 


આ વાર્વરાની 1જિદિગ્રીને ખરાખે ચડાવી દેનાર અના ફયે[દોરોવ્ના જેવી 
ફરની સગી છે તેતું સ્સરણુ થતાં જ વાર્વરાથી શાપવાણી ઉચ્ચારાઈ જાય છે 
કે 5 1૮0૦ દ છાંઘળ [વાં1£ વવુવાં1ડદ ૬110૩૦ પાવાલ્વે 
090010 ૫/00 ૫779 (664 103 1110 ( 0. 12 ) [ મારી જિંદગીને ખરાખે 
ચડાવી દેનારા માણુસોની ઉપર હું કડવા શાપે! વરસાવતી રહીશ, ] 


શરૂઆતના પત્રોમાં આમ ખને પાત્રો પોતપોાતના ભૂતકાળની વિગતે 
“આપતાં શય છે અને સાથે સાથે જ વત માનકાળની પોતાની પરસ્પરતે 
માટેની લાગણીઓ પણુ ગૂ'થતાં જ્યય છે. બુદ્દો ટ્ર્કી આવકમાંથાં વાર્વરાને 
શાટે ક'ઈ તૈ ક'ઈ ખરીહી લાવે તો.એવે ખર્ચ કરવા બદલ વાર્વરા પછીના 
પત્રમાં એને કપટ આપે. 


, ભૂતકાળનાં સ્મરણા લખતાં વાર્વરા પેસ્ત્રોવસ્ફી સાથેનો પોતાનો 
“પ્રણુયવ્ધવકાર જણાવે છે તે બુઠ્ઠો જેને - “0૦0૪૦૪ ૭૪૦૧ 101૪ ૦%૦૦૪ 
ઊહ્વાં ૦0૦9 10 11૪ 11064170. (0. 60 ) - થિયેટરમાં જ 
જેઈ છે, વાસ્તવમાં કદી જેઈ નથી એવી નઢીના પ્રેમમાં પડેલો તેની વાત 
ર્મૂજતા કાકુમાં "કરે છે, આવાં “પાપેો!'' વિશે આ છુટ્દો બહુ પશ્રાતાપી 
વલણુ ધરાવતો નથી કેમ કે તેનો તે! પ્રશ્ન છે કે : “હડ (૦ 110 ડા 
'50સ85€5 ૫૪1૦ 15 101 $ળાઇ બદ ? (૦ 82) 


પણુ આ છુઠ્ઠાને માટે કદાચ ગરીબી જ સર્વ દુઃખોતુ' મૂળ છે. તેને 

સ્વ-માન છે, મોભાની ઝ'ખના છુ. પોતાનાં ગરીબીનાં દુર્ગ માં પણુ એ 

સ્વાયત્ત રહેવા માગે છે. તેની ઇચ્છા છે ડે બીશ્ત લોકો તેતે છેડે-છ'હેડે 

નહિ, પણુ ક્યારૅક તેનો ઉપરી અમલદાર ફ્યોદોર ક્યોદોરાવિચ એને, 

! અખડોવી પણુ નાખે છે ત્યારે ખિન્તતાપૂર્કક તે નૉ|ધે છે-5૦00૦ 1તપાં 

પ૧૦-૦013€75 ૦૪૦૪ (1૯ ૦૦૬૩. કેટલાક લોકો બીજને હમેશાં દબડાવતા 
જ રહે છે | ી 


પણુ આ બધી જ ભૌતિક વિષદાઓઆતા બદલે ખુદ્ઠાતે* વાર્જરાતા _ 


ગ્રેમમાં સાંપડી રહે છે, તે નોંધે છે: 1% 24૬6, ૪૦૫ €51991 


૩ એતદૂ નજેમ્બર્‌ ૮૧ 


15 11016 101007 તળ (૦ 012 ધત ઢાઇ 110 ઈ ૫૪/૦/10 
થત 1111 ૦૦૧0૪1૬૮૬૦5 420૪ 1૦0: ક્ય 1૪ 1€110071% 
₹6027505. (0. 66) 


«યાર પછી વર્તમાનમાં બનતી કેટલીક ઘટનાઓ પત્રમાં વણુ'વાય છે. 
જેમાં વાર્વરાની એકલતાનો! લાભ લઈ તેની સાથે દેહસુખ માણુવા માગતા 
એક આધેડ વયના માનવીએ કરલા ગેરતર્તનની વિગતો આવે છે. ને કે 
વાર્વરા એતે ફેદેરરાની મદદથી ધકો મારીને ઘરબહાર કાઢી «મૂકે છે પણું 
એની ,બીક તો! મતમાં ભરાઈ જ ન્નય છે. પણુ કૃતિ ગરીખીતા ઓથારમાં 
જીવતાં માનવીઓના વિશિષ્ટ ઘટતાલેોકેને તાકે છે એટલે બીકોવ નામતા 
એક શ્રોમ'ત સાથે આ વાર્વરાના લગ્નની ધટતા લેખકે નિરૂપી છે. ગરીબેતાં 
સુખની કદાચ આ જ નિયતિ છે એ દર્શાવવા કદાચ આવી સ્ઘૂલ પ્રસ'ગ- 
યોજના લેખકે કરી છે પોતાના સુખતા એક માત્ર ,આધાર સમી વાર્વરા 
આમ ચાલી જય તો “હૃ' અહીયાં એકલો કેવી રીતે રહીશ ?' એવો ભયકર 
ગ્રશ્ત ડોસાને ચાય છે; એટલુ' જ નહિ વાર્વરા એક અન્નણ્યા માણુસ સાથે 
જવી રીતે 'જઈ શકે યા રહી શકે એ પણુ એતે સમન્ું નથી, તે પૂછે છે : 
૦ )0ઇ 100૬ 4તહાંત 1૦ ૮૦ રકિ ૮/1 વ ડઇ/વ0૦/ ? 4110 
પ્ર ૫/11 8૦ 11૬ 107 110? (0: 109) 


વિનાશક ઘટનાની સત્યતાની ધણી વખત તો શ*કા જ થતી રહે છે 
એટલે ડે।સો। તે વાર્વરા બીકોવ સાથે પરણી જવાની છે એ વાત જ માનવા 
તેયાર નથી. ડેમ નશ વાત ન સાતવાથી ભનવાતી પણુ ન. હોય ] એટલે 
નકારમાં જવાબ મળે એવી આશાએ તે પૂછયા કરૅ છે કે “1૦ 0૫ 
૦31101) ઇબંળ્તણ ૧૫૪20 ૪111 [/1*. 38)/1€૦૫/ ? 107 ૦૫૦#?' 


પૃણુ અહી' સૃખતે 10૮ ૦૪૦%, સદાને માટે છિતવાઈ તું “નેવુ' 
એ જ છુકાની-ગરીબની નિયતિ છે. 


1 


વાર્જરાનુ” બીદાવ જેવા વાતવાતમાં ખિન્તઈ જતા, પત્તી પર પોતે તેતે 
પરણીને €૫કાર_કર્ષો છે એવુ" હ'મેશાં ઠંસાવંવા માગતા માષ્યુસ સાથે લગ્ત 
થતુ દર્શાવીને લેખકે ગરીબની નિયતિને કશાક ચમત્કારને1 ભોગ બનવામાંથી 
ઉગારી લીધી છે, કવિન્યાય અપાવનાની કેઈ ઝ“ખના લેખકતે નથી, એને 
તો છુકરાનું મનોવાસ્તવ અને સ્પૂળ વાસ્તવ કદીય એકરાગ યત નથી, 


ન 


૪ એતકૂ નવેમ્બર ૮1 


મવાનાં યે નથી એ વિ-્સગત કરુણુ સ્થિતિ જ આવેને ઇષ્ટ છે. ચાનવીના 
ચૈતસિક વિશ્વને માનવીના સ્થૂળ વિશ્વ સાથે કયાંય મેળ નથી છતાં બતે 
વિલ્યો પોતપોતાને સ્થાને સાચાં છે. ખે સાચાં છતાં સેતુ વગરનાં વિશ્વોને 
ભ'તમાં વિખૂર્ટા જ રાખીને લેખકે એ વિ્જ્રન્તતાની વેદતા ઊપસાવી છે. 


કથનપ્રવાહ કયાંય ભી'સ અનુભવતે। નથી, ૩૫0194 લાગતો! નથી, 
પાત્રોની વાતો, પાત્રોનાં વ્યક્તિત્વાને અવુરૂપ નિર્જન્ધતામાં રાચે છે. સાદામાં 
સાદી રેકનિક, વણૂતેની જ મદદથી આગળ વધતું પ્રથમ પુરુષ એકવચનના 
કયનકેન્દ્રમાથી પ્રસવતુ, શૃત્તાન્ત પત્રટેકનિકને કારણે 'તિખાલસતા આપે છે. 


ગરીબીનેઇ દુઃખતેપ અ'ત પણુ દુઃખમાં જ આવે છે એ ફળશ્રુતિ 
પર આવીને અટકતી છુટ્ટા અને વાર્જરાની પ્રેમમથા આગળ કહ્યું તેમ મને[- 
વિશ્વ અતે બાલ,વિશ્વ વચ્ચેના આઘાતસ ઘાતોના નાટયાત્મક પ્રભાવ પણુ 
પાડે છે. વાર્વરાના ખલ પાત્ર સાથેનાં લગ્તની ઘટના દરા લેખક સૂચવવા 
માગે છે કે “અ'ત' હ'મેશાં કરુણુ જ હોવાને, વાર્વરાને [જિ'દગીની જટિલ 
સમસ્યાના ઉકેલ માટે લગ્ત સ્વીકારવું પડે છે, સમસ્યાને! ઉકેલ પણુ કરુણુતા 
અને વિષાદથી મુક્ત નથી. 


દીનજનવાત્સલ્યતુ' મચુર માત્રામાં નિરૂપણુ કરી મેલેહ્રામેટિક અસરો 
જન્માવવાને બદલે દોસ્તાયેવસ્ફી જેવા લેખકો ધટનાવિધાનને અગ્રતી તિકર 
બતાવ્યા વગર વધુ ગહત અતે વધુ પ્રભાવક અશર જન્માવે છે, 
૬, રેણુ, '૮૧ 


પ એતદ્‌ નવેમ્બર ૮1 


“રશણીયતાનેઃ વાર્વિકક્પ”-એક અવલોકન 
રમેશ એસા 


* 


સિતાંશુ યશશ્રન્ડનો શૌધપ્રભ'ધ “રમણીયતાનેો વહ્ૂવિકલ્પ” કાવ્ય 
શ્્ધાંતચર્ચાનાં આપણાં અલ્પસ'ખ્ય પુસ્તકોમાં તાંધપાત્ર ઉમેરો કરતુ' 
પુસ્તક છે. એમાંયે વળી એની તુલનાત્મક અભ્યાસપદ્દતિ એવુ" સૌથી 
જયાનાર્ફ લક્ષણુ ગણાય. પશ્ચિમમાં વિકસેલા ડાવ્યસિહ્ધાંત અતે આપના 
શ્ારતીય કાવ્યસિહ્ધાત વચ્ચે કેટલાક દેખીતા ભેદને ચી ધી બતાવવા સિવાય 
વધુ સથ્મતાથી [કે તારતમ્ય દષ્ટિએ અ ખે અભિમમોને તપાસીને ને કાઈ 
શ્ામ્યલક્ષણા એ ખે વચ્ચે હોય તો તે તારવી, 'આપવાને1 પુરુષાર્થ ખાસ 
થયા નથી. આ ગ્ર'થતા લેખકે ભારતીય કાવ્યમીમાંસા સાહિત્યમાં રસ અને 
જ્વનિસિદ્ધાતોની ચર્ચાના પ્રમાણુમાં જેને તુલનાએ એછે વિચાર ચયે છે તે 
જગન્નાથના “રમણીયતા”તા સિદ્દાતની, અને પશ્ચિમમાં જેની ચર્ચા ધણી 
થઈ છે અને જેમાંથી ત્યાં સાહિત્યવિવેચનની એક આખી શાખા વિસ્તરી 
છે તે કેન્ટના આકારસિદ્ધાંતની ચર્ચીના ત'તુઓનુ' અનુસ'ધાન કરવાને! અને 
તે સાથે ભત'હરિના ભાષાવિચારતે વણી લેવાને। પ્રભાવક પુરુષાર્થ કર્મો છે. 
અને એ માટે એ આપણા અભિનન્દનના અધિકારી ઠરે છે. 


અહી” નિરૂપેલી ચર્ચાના ફ્લસ્વરૂપે કોઈ નવી સિદ્ધાંત-સ્થાપના કર્યાનો 
યશ પોતાને મળે એ કરતાં આ પદ્દરતિએ આ અતે આવી ચર્ચાના આધાર 
હવે પછી ફ'ઈક વધારે વિચારણુદ થવાના સનનેગા વિર્માણુ યાય એટલો જ 
એમને! દાવે। છે. 


ખીજુ* પોતે જે પ્રમેયો ધાર્યા છે તે પરથી અને પોતે સ્વીકારેલી 


૬ એતદૂ નરેમ્કાર ૮૬ 


પદ્દતિને આધારે તાર્તસ્મો પર આવવામાં આ કે તે વાદ માટે એમતુ' કોઈ 
07૨116૦૮૫૦ ન હોત્રાની સ્પજ્તતા એમરણું કરી છે, જે કે ગુજરાતી 
સાહિત્યવિવેચનમ પાછલા બેએક દાયકામાં સ્વરૂપવાદી વિવેચનધારાની 
ચર્ચા અને તદતુસાર જે સજ નાત્મક મવૃત્તિ આર'ભભાઈ તેમાં આકારતી 
પાયાની વિક્ષાવતા પરત્વે ચોકસાઈ અને સ્પજતાતે અભાવ હોવાનુ 
એમતે જણાયુ છે. એટલે એ ખ્યાલતે સ્પજુ કરવાની એક નેમ તે એમની 
છે જ એવુ ફલિત થાય છે ખરુ “આકાર”ની ચર્ચા માટ આ નાનકડા 
ગ્રથમાં જે વિસ્તાર એમણે સમો છે તે પરથા પણુ આવા અઢુમાનને 
પુષ્દિ મળે છે, 


લેખકના સ'કલ્પ અને સિદ્ધિ (0100101 લાવ ૧0119001091) 
વિષે આટલું પ્રાસ્તાવિક કહીને પુસ્તકની ચર્ચાતે! સાર સમજીએ, 


અહી લેખકે અનુભવથી કાવ્યાનુભશવ એ ગતિને! આલેખ સપણ કરવા 
માટે સામમીમાંસા અમે અસ્તિત્વમીમાંસાની દષ્રિએ પ્રથમ તે! અવુભવમાત્રનુ 
સ્વરૂપ અને સત્તા સમજવાને ઉપકમ રાખ્યો છે. સતુષ્યને અસ્તિત્વ છે 
એટલે એનામાં અનુભવ પામવાની પ્રક્રિયા પણુ ચાલે જ છે, આ અતૃભવે। 
ત્રણુ રૂપે મળતા હેોવાનુ' સિતાંશુ નોંધે છે : કાર્ય શીલતાના; ચેતનશીલતાતા 
અતે સ્વપ્નાવસ્થાના, (આપણે સાથે એ પણુ નેધીએ % સિતાંશુની આ 
વિચારણામાં જુદાજુદા તળક્કે આવી ત્રિ-પરિમાણુ વ્યવસ્થા જેવાને 
-અભિગમ રલો છે) અનુભવક્ષમતા એ તો અસ્તિત્વનું સર્વ સાધારણુ લક્ષણુ, 
ત્યારે કલાફાતિ દ્દારા પમાતા અનુભવતુ' સ્વરૂપ અને બ'ધારણુ શુ' અને 
કેવું આ પ્રશ્નથીં જ કલાતુભવના સ્વરૂપ સ'ઢર્ભે" કલામાં આકાર (101110)- 
ને સમજવાની ભૃષિકા રચાવા પામે છે. 


આ ભૂમિકાની તાત્તિક ચર્ચા સાટે કેન્ટતા તત્તવિચારતે આધાર 
અનિવાર્ય ગણાય અને સિતાંશુએ કેન્ટતી સ્વરૂપવિષયક તત્વચર્ચાનો 
આલેખ "વિગતે આપ્યો છે. વસ્તુતઃ પોતે જે સિહ્ધાંતની સ્થાપના કરવા 
ધારી છે તેતા એક સ્ત'લને એમણે કેન્ટના તત્તડાતની પીઠિકા પર દહ રીતે 
મ્કવ્યો છે. સિતાંશુના આ. અભિગમને નોધપાત્ર ગણુવો। પડે ટેમ કે 10701- 
ની આપણે ત્યાં થયેલી ચર્ચામાં આવી સ્તાનમીમાંસાતે। આધાર્‌ પૂવે” ખાસ 
લેવાયા નથો, સિતાંરુના પ્લે આતે એક પ્રસ્થાન ગણાવી શકાય, , 


છ એતદૂ નવેમ્બર ૮૧ 


ઇર્સણીયતાનેદ વારાવિકક્પ”-એઝક અવલોકન 
રશ બરા 


૯ 


સિતાંશુ યશશ્રનઃને। શોધપ્રખધ “રમણીયતાતે વાગૂવિકલ્પુ”' ફાવ્ય- 
સિદ્ધાંતચર્ચાનાં આપણાં અલ્પસ“ખ્ય પુસ્તકોમાં નોંધપાત્ર ઉમેરા કરતુ' 
પુસ્તક છે, એમાયે વળી એની તુલનાત્ધક ' અભ્યાસપદ્દતિ એવુ સૌથી 
પ્યાતાર્ઈ લક્ષણુ ગણાય, પશ્ચિમમાં વિકસેલા ડાવ્યસિહ્ઘાત અતે આપડ્યા 
ભારતીય કાવ્યસિદ્ધાંત વચચે કેટલાક દેખીતા ભેદને ચી ધી બતાવવા સિવાય 
વધુ સૂષ્મતાથી કે તારતમ્ય દણ્િએ આ બે અભિમમોને તપાસીને ને કઈ 
સાસ્યલક્ષણા એ ખે વચ્ચે હોય તો તે તારવી, આપવાને પુરુષાર્થ ખાંસ 
થયો. નથી, આ ગ'થના લેખકે ભારતીય કાવ્યમીમાંસા સાહિત્યમાં રસ અને 
પ્વનિસિદ્ધાતોની ચર્ચાના પ્રમાણુમા જેનો તુલનાએ ઓછે! વિચાર થયે! છે તે 
જગન્નાથના “રમણીયતા'તા સિદ્ધાંતની, અને પશ્ચિમમાં જેની ચર્ચા ઘણી 
થઈ છે અને જેમાથી ત્યાં સાહિત્યવિવેચનની એક આખી શાખા વિસ્તરી 
છે તે કેન્ટના આકારસિદ્ધાતની ચર્ચાના ત'તુઆનુ અનુસ'ધાત કરવાતે નૈ 
તત સાચે ભરત હારના ભાષાઈવિચારને વણી લેવાને! પ્રભાવક પુરુષાર્થ ક્યો છેઃ 
અને એ ભાટે એ આપણા અભિનન્ડનના અધિકારી ઠરે છે. 


અહી નિરૂપેલી ચર્ચાના ફ્લસ્વરૂષે કોઈ નવી સિહ્ધાંત-સ્થાપતા કર્યાનો 
યૂશ પોતાને મળે એ ઢરતાં આ પદ્દિએ આ અને આવી ચર્ચાતા આધારે 
જુ "પછી 'ક'ઈડ ત્યે વિ્પેુઃ 'ધયતમં) સખા પમમીણું “થાય એતો 
એમને દાવે! છે. 


ખીજી' પોતે જે પ્રમેયા ધાર્યા છે તે પરથી અને પોતે સ્વીકારેલી 


૬ એતદૂ નવેસ્ગર્‌ ૮1 
# 


પદ્દતિતે આધારે તારતમ્યો પર આવવામાં આ કે તે વાદ માટે એમનુ” કોઈ 
[0૦4112૦101 ન હોત્રાની સ્પજ્તા એસણેં કરી છે. નને કે ગુજરાતી 
સાહિત્યવિવેચનમાં પાછલા બેએક દાયકામાં સ્વરૂપવાદી વિવેચનધારાની 
ચર્ચા અને તદતુસાર્‌ જે સજ તાત્મક પ્ર્જાત્તિ આર'ભાઈ તેમાં આકારતી 
શ્વાયાની વિશ્ઞાવના પરત્વે ચોકસાઈ અને સ્પષતાતોા અભાવ હોવાનુ” 
એમને જણાયુ' છે. એટલે એ ખ્યાલતે સપણ કરવાની એક નેમ તો! એમની 
છે જ એવું ફલિત થાય છે ખરુ. “આકાર”ની ચર્ચા માટે આ નાનકડા 
થ'શમાં જે વિસ્તાર એમણે શકયો! રે છે તે પરથા પણુ આવા અનુમાનને 
પુષ્દિ મળે છે. 


લેખકના સ'કલ્પ અને સિદ્ધ (0101101 ઘાવ ૧૮119001001) 
વિષે આટલું પ્રાસ્તાવિક કહીતે પુસ્તકની ચર્ચાને! સાર સમજીએ. 


અહી' લેખકે અનુભવથી કા્‌વ્યાતુભવ એ ગતિને આલેખ સ્પજ કરવા 
માટે જ્તામમીસાંસા અમે અસ્તિત્વમીમાંસાની દષ્ટિએ પ્રથમ તે અતુભવમાત્રતું 
સ્વરૂપ અતે સત્તા સમજવાને! ઉપડમ રાખ્યો છે, સતૃષ્યતે અસ્તિત્વ છે 
એટલે એનામાં અનુભવ પામવાની પ્રક્રિયા પણુ ચાલે જ છે, આ અતુભવો 
ત્રણુ રૂપે મળતા હોવાનુ” સિતાંશુ નોંધે છે : કાર્ય શીલતાના; ચેતનશીલતાના 
અતે સ્વપ્નાવસ્થાના, (આપણે સાથે એ પણુ તોંધીએ કે સિતાંશુની આ 
વિચારણામાં જુદા_જુદા તળકે આવી -ત્રિ-પરિમાણુ વ્યવસ્થા જેવાને 
અભિગમ રલો છે) અનુભવક્ષમતા એ તો અસ્તિત્વતું સર્વશાધારણુ લક્ષણ, 
ત્યારે કલાકૃતિ દારા પમાતા અગુભવનુ' સ્વરૂપ અતે ખ'ધારણુ શુ' અને 
કેવું 2 આ પ્રશ્નથી જ કલાનુભવના સ્વરૃપ સ'ર્ભે. કલામાં આકાર્‌ (101010- 
ને સમજવાની ભૂમિકા રથાવા પામે છે. 


આ ભૂમિકાની તાત્તિક ચર્ચા માટે જેન્ટતા તત્તતવવિચારતો આધાર 
અનિવાર્ય ગણાય અને સિતારુએ કેન્ટવી સ્વરપાવિષયક તત્તચર્ચાને 
આલેખ વિગતે આપ્યા છે, વસ્તુતઃ પોતે જે સિદ્ધાંતની સ્થાપના કરવા 
ધારી છે તેના એક સ્ત'ભતે એમણે કેન્ટના તત્તતરાનની પીડિકા પર દ રીતે 
ટેશવ્યો છે. સિતાંશુના આ. અભિગમને નૈ।ધપાત્ર ગણુવો પડે કેમ કે 10110- 
ની આપણે ત્યાં થયેલી ચર્ચામાં આવી ઝાનમીમાંસાને આધાર પૂવે” ખાસ 
લેવાયો નથી, સિતાંશના પક્ષે આને એક પ્રસ્‍થાન ગણાવી શકાય, 


૩ એતદૂ નવેસ્બર ૮૧ 


આકાર-સ્વરૂપ એ એવુ તત્ત્ત છે જે સ દ૪જગતમાંથી મનુષ્યચિત્ત 
પર્‌ પડતા-ઝિલાતા સ'સ્કારા-સ*વેદને! વગેરેમાં સ'રચનાત્મક વ્યવસ્થા 
સ્થાપીને એમને અતુભવગમ્ય ખનાવી શકે, પર'તુ આ મૂળ સ'વેદતેતું 
પોતાનુ” પણુ એક અ'તસ્ય (10101) વ્યવસ્યાત'ત્ર હોય છે અને તે 
વાસ્તવાનુભવથી સ'પૃણૂ" સ્વત'ત્ર-નિરપેક્ષ હોય છે. આવું અનુભવનિરપેક્ષ 
રૂપ તે 8 [11071 1૦1. આને સીધે સ'બ"ધ કેન્ટ શૃદ્ધ ઈક્ષા-0૫૯ 
૩૦/૦૦॥01-સાથે સ્થાપે છે. વળી ચિત્તમાં ખીજ એક શકિત પણુ રહેદી 
છે-વિચારશકિતિ, એના વડે શુદ્દ ઈક્ષાને તે વિચારના “આકારો (૦1005 
01 (1૦૫૩॥૬-માં ઢાળીને અનુભવમોધની સીમામાં લાવી શકે છે, આ 
પ્રક્રિયાને કેન્ટ આમ સમજવે છે? 11300119 15 110 ટતા બ 
79181709 & 81/27» 1711011૦07) 10 80 ૦9/૦૮4. 


પરતુ આ ૦0]૦06નું જ્ઞાન જેને યાય છે અને જે એક ૦01901ને 
ખીન્ત ૦૪]૦૦૬ થી વેગળુ' પાડીને સમજી શકે છે તે છા10]૦0% એટલે 3 
સાતા એટલે કે ચેતના તે તો અનેકવિધ ઇન્દ્રિય સ'વેદને।-૬૦0૭૦૭નો 
અડકલે છે. આ ઇન્દ્રિયસ'વેદનો અનુભવનું રૂપ કયારે પામે ? સ'વૈદતે। લેખે 
તો એ ખધાં કેવળ ઉઠ્દીયતોથી વેરશોેષ ક'ઈ નથી. જ્યારે એમને વસ્તુ- 
સ્થળ-કાળ 'અને તેથી યે વધુ તે! ચિત્તના કોઈ હેતુનુ' આલ'બન મળે 
ત્યારે તે ૭૦0૬૦૬૦૧ સ*વેદનમાંથી ૦૮૦૦૩૬૦૩ ઇક્ષામાં રૂપાંતશ્તિ થાય, 
એ ઈક્ષા ઘ049751400/09-અભિસાની પ્રક્યામાથી પસાર થતાં તૈ 
€૦0૦૦0૦॥-વિભાવના બતે અને તે વિચાર-10161દ * રૂપે અનુભવ" 
ગમ્ય બતે એવો આલેખ કેન્ટની વિચારણામાં મળ છે. અ આખી પ્રક્યામાં 
શ'ધટના અને રૂપાંતરનો કમ રહેલો છે, એ સગન્તવતદે 'દેન્ટ કહે છે, 
8) ડબાડાંછા119 10105 તણ છ્વા૪૦૧, 19 પ્રાતંલાડ1તાલા1ઇ 
$1€ દાટ ૦૦6ા1ઢ1૦ત,. 


આમ કેન્ટમાં અનુભવપ્રક્રિયાના સુખ્ય બે સ્ત'ભો ઇન્દ્રિયસ'વેદત 
અને અભિજ્તા એવા ન્નેવાં મળે છે. પણુ પાછળથી પેન્ટ “આપણુતે હજ 
સુધા અસ્તાત” એવા ત્રીન્ત સ્તભાનુ” સૂચન કરે છે જેતા આધાર લઈ 
હાઇડેગરે એનુ' કલ્પના-તાલ9141૦1-એવુ" સપણ નામાભિધાન કર્યું”, 
એટલે મૂઈીભૃત રીતે કેન્ટમાં પણુ જઞાનમીમાંસાતું આવુ* ત્રિક રચાય છે 
જેમાંથી ત્રણુ પ્રકારના આકારો નીપજતા હોવાનું તાકતમ્ય નીકળે, તે છે 


«૮ એ. “ નવેમ્મર ૮1 


પ્ન્રિયસ વેદતતા આકારો (ઉ0%॥03 ૦1 ૩૭૫ડાંછ110/, અભિત્તાના આકારો 
“૦૬ ૦ ઘાત ડાદાપવૉઇઇ) અને કલા આકારો (થાઉ 101113). 
સિતાંશુ આ આખો સુદ્દો ઘણી વિશદતાથી સપણ કરે છે, 


અહી એક વાત એ ધ્યાનમાં રાખવાની છે કે ડ્ન્ટ કેવળ આકારતાં 
જ જદ્દાં જુદાં સ્તરોની વાત નથી કરતા, પણુ એક આકાર(8૫)માંથી 
બીન્તઃ આકારમાં થતા રૂપાંતરની પણુ વાત સાથે સાથે જ કરતા હોય છે, 
એટલે અનુભવ એ પોતે એક આકાર છે એમ કહીએ ત્તે તે કઈ રૂપા તર- 
પ્રક્રિયાને અ:તે કલાતુભવ બતે છે તે ન્નેવાનુ' પણુ પ્રાપ્ત થાય, અનુભવને 
કલાનુભવમાં રૂપાંતરિત કરનાર, એ બે વચ્ચે. અતુસ'ધાત સ્થાપનાર, એમની 
વચ્ચે ॥૯૦૧લ101 કરનાર શકિત તે [1108000૦ એમ .૫૭ળથી સ્પજ 
થયુ, જ્ન્‍્ટે તો એને 105107 કહીને જ સતોષ માન્યો હતે, 
સિતાંશુ યોગ્ય રીતે જ કહે છે કે હાઈડેગરે સ્પજુષણું આ શક્તિતે 
0ઘોતછ [10૦૮૫૦૫૫૪૦ 1તતાપદદીંબા કહી, સિતાંશુએ અહીં કારવિત્ર 
પ્રતિભા સાથે આને સ'ળ'ધ જેવાને! પ્રયત્ન ક્ષે હોત તો ક'ઈક રસપ્રહ 
તારતમ્યૌ પ્રાપ્ત થાત, કલ્પનાની આ શકિતને 0૫૦ એટલા માટે કહી 
કે એ શક્તિ પણુ અનુભવનિરપેક્ષ છે, અને છતાં, સિતાંશુ નોંધે છે તેસ, 
એ શકિત જ અતુભવતે શકય બનાવતી હોઈ એને [01000૫010૦ 
(કારયિત્રી) પણુ કહેવાઈ. આ શક્તિ 5૦1૭0111) અને ઘા૧વ૦(૩(તાલ॥ઇ 
(વેદનશીલતા અને અભિના)થી પણુ ઉપર રહીને 11૦-॥106-10-15૦11- 
વસ્તુતત્તને અતુભવગમ્ય બતાવવા સમર્થ છે. આ આખીયે ચર્ચા પરથી 
[સિતાંશુ એવા 'તારતમ્ય 'પર આવે છે કે વેદનશીલતા શુદ્ધ આકારે-૩૫1૦ 
1015નું નિર્માયુ કરે, અલિજ્તા' વિચારોના -- આકારો 1005 બ 
શ૦પવા1 અથવા ૩૫૪૦ ૦૦1૧૦૦૪૩1૩ શકય બનાવે અને કલ્પના અતુભવ- 
નૈ શકય ખતાવે. રુ ક 


પણુ પ્ર'્ન હવે એ શાય કે આ ત્રણુ તત્ત્વો દ્દારા કેવળ અવુભવતી 
પ્રક્રિયા તે! સમજ્નવી શકાય, પણુ તેતી સાથે કલાના અનુભવ અને કહ્યાના 
આકારને સબ"ધ શો રીતે સ્થાપી શકાય ? 


મેન્ટ અને એમની પર'પ્રાના અન્ય ચિ'તકોની' નિચારણાનાં ચહત્તનાં 
ખિ'દુઓને આધારે શિર્તાશું એવી સમજ કેળવે.છે' કે ત્તાનમૂલક . અનુભવો 
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100102 અતુભવો-જે તીડ૦૫7૩1૫૦ છે તે સૌદર્યમૂગક-લ૦ડ (1૯0૦ 
અનુભવો જે 0૦1-ત15૮૫૪ડા7ક અથવા ॥॥ઞપ1૫9 છે તેતાથી જીદ 
પૂડવાતુ કારણુ એ છે કે પહેલા પ્રકારના અતુભવો વિભા્‌વનાજન્ય છે જ્યારે 
ખીન્ત પ્રકારના 10601119 છે, 106ઇ110॥માથી જન્મે કે પણુ કના ઝે 
અનુભવને વિષય હોઈ આ ૦001001 101૫1100 જે 11૦માંથી એ 
જન્મે છે તૈને 8૫૦ 111૫110100 કહેવાય જ્યારે બાઈના અનુભવો અભિજ્ઞ રૂપ 
હોઈ છપળટ ૦€૦0૦૦૪(5માથી મળતા અનુભવો ગણાય ર્જ 


સિતારશુની આ ચર્થામા થોડીક ચુશ્કેલી જણાય છે એમણે ને ચર્યા 
નિરૂપી છે તેના ઉપરથી એવી સમજ ખધાવા પામે છે કે જગુ ૦૦૧૦૦ંડ 
વિભાવન એઓ નમને 116૫111018 એકમેકથી વેગળી એવી ચેતનાની શક્તિઓ 
ક લદ્દણા છે પણુ ડેન્ટ જે સઘટના અને રૃપાતરતો આલેખ આપે છે 
અને જેને! ઉ લેખ આત્રળ થઈ ગયો તેમા કદાચ આ બે રૂપાતર પ્રક્યિાતા 
ખિન્ડુઓ હોવાનું વધારે પ્રતીતિકર લાગે છે અન્યથા ડેન્ટના આ બે વિધાનો 
જેતે મિતાશુએ ઉત્લેખ નથી કર્યો, તે કેડી રીતે સમજ-સમન્નતવી શકીશ ? 
એ એક સ્થળે કહે છે 5111110109 15 1100 ૧૦૬ બં !૯ંદા0ઉ 4 
61020 111૫1100 10 1 ૦03૩૯૮1 વળી અન્ય2ા એ તોધે છે 
૧10૫65 ૫/11100$ ૦૦01૦114 ત/€ ૦0020/, (11૫0 10100 
૮૦0૦૦૩5 ૧7૦ 1100 અન્યથા વિષદ અને સ્પષ્મ્ એડી શસિતાથુની 
વિચારણામાં આ મુદ્દા પરત્વે જે સ દિગ્યતા રહેવા પામી છે તે ખટકે 
એવી છે લાઘવ જે આ ગ્રથતુ એક મોટુ ભૃષણુ છે તે જ્યા વિસ્તાર 
અનિવાર્ય હોય ત્ધા એતુ દૃષણુ તો ખની જતુ નથી ને એવો ગ્રથ 
સિતાશુએ વારેવારે પોતાને જ પૂછવો જેઈતે1 હતે, 


ત્રણુ પરિમાણાની પીઠિકા પર જે રીતે પોતે સ્થાપવા ધારેનો સિદહ્દાત 
રકવવાની વ્યવસ્યા લેખકે વિચારી છે એમાં એક પક્ષે કેન્ટની આકાર્મીમાંગા 
ખીજે જગન્નાયનો રમણીયતામીર્માસા અને ત્રોજે ભર્તહરિની ભાષામીમાસાને 
લઈને એ ત્રણે વચ્ચે પરસ્પર સ ગધ ન્નેવા-નિરૂપવાના ખૌદ્ધિક પુરુષાર્થમાં 
ગેસની વ્યૂત્પન્તમતિ નવા! અતે સૌત્વિક સ્થા ગ્ારત્વ ઝે અતે 
ભવિષ્યની કાવ્યમીમાસા માટે કેટનાક દિશાસ"કેતો ચીધે છે કન્‍્૦્તિરૂપિત 
1270ના વિચારનો જ્ગન્‍્નાયના ર્મણીયતાવિંચાર સાથેનો. સળધ 
નતેવાના ઈરાદે તર્ક નિષ્ઠ, ફૃતિનિષ્ઠ, અતે તુલનાત્મક રીતિએ તપાસ કરતા 
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રમણીયતાને। પર'પરાગત અર્થ “જઅુ'દરતા,” “રમણીય” એટલે “સુ"દ્ર- 
આક્ૂલાદક” વગેરે તછીને “રમણીય” એટલે રસણુચેગ્ય-કૌડાયોગ્ય એવો 
અર્થ આધારભતતા સાથે સ્વીકારે છે અતે એમ કરવામાં ભરતને આધાર લઈ 
કૃતિનિષ્ઠતા અને તર્ક નિષ્ઠતાની પ્રતીતિ કરાવે છે. 


જગન્નાથે કાવ્યની વ્યાખ્યા આપતાં કહ્યું છે કાવ્ય એટલે 
રમણીય અર્થને; પ્રતિપાદક શખ્દ, જગન્નાથના મતે આ રમણીયતા 
એ જ કાવ્યને વિશેષ્ય બનાવનાર એવો કાવ્યધર્મ છે. સિતારા કહે છે તેમ 
જગન્નાથને મત “કાવ્ય” એ એક જ શખ્દ દારા “કાવ્યતા” અતે 
જવિશિષ્યતાં” એ બ'ને ધર્મા અભિગ્રેત છે અને એ બ'ને પરસ્પર અવચ્છેદક, 
હોઈ “રમણીયતા” એ વિશેષણુર્પે કાવ્યધર્મ બની જાય છે. આ રમણીયતા 
એટલે લોકોત્તર આદલાદ પ્રેરતી જસાનગોચરતા, અહી' લોકોત્તર એ આહદલાદનું 
વિશેષણુ છે એટલે ફલિત એમ થાય કે રમણીયતા એ એક વિશેષ પ્રકારના 
આદૂલાદ પ્રેરતુ' તત્વ છે. આમ એક તરક સાનમીસાંસાની ભૂમિકાએ જ્ઞાન 
શચરતા, ભાવના, અતુભવસાક્ષિકતાને વિચાર, અતે અક્તિત્વમીમાંસાની 
ભુશિકાએ લોકો ત્તરતા, સ'નિવેશચારૃતા તેમ જ પ્રતિભા-કાવ્યયટના એમ ખે 
ભૃમિકાઓને સાંકળી લઈને જગન્નાથકથિત ર્મણીયતાની વિભાવદ્વાને સિતાંશુ 
પોતાની રીતે સમજવા પ્રયત્ન કરે છે. 


રમણીયતા દ્દારા જે લોકોત્તર આદ્લાદ મળવાનું જગન્નાથ કહે છે તે 
ત્ાનગાચર્તાજન્ય છે. આ જ્ઞાન ભાવનારૂપી ત્તાન છે અને એવા સાનનું' 
પ્રધાનલક્ષણુ એ છે કે તે પુનઃ પુનઃ અવુસ'ધાનાત્મક છે. આકારની ચર્ચામાં 
અતુભવ અને કલાતુભવને જે રીતે નિર્પ્યો છે તે પરથી એવુ. ફલિત કરી 
શકાયુ' છે ફેં આકાર 10111 એટલે સૂળસામત્રી સાથે સ'કળાયેલો સમાધિરૂપે 
પમાતો અનુભવ. એમાં મૂળસામત્રો પર ચિત્ત ઠૅરતું હાય, ૦૦॥ધ61101411010 
કરતુ' હોય એવુ' આંભપ્રેત છે. એટલે આકાર દ્રારા જે અનુભવ ચાય છે તે 
. અનુભવનું સુસ્થિર, સમાધિયોગ્ય એવું એક લક્ષણુ. પરતુ અતુભવમાત્ર આ 
એક જ ગ્રકારના તા નથી - ન હોઈ શકે. « 7 





* (કેન્ટ તો આકાર ડ્વારા પમાતા અનુભવ-કલાતુભવની વાત કરી, અતુલવનુ 
આ સિવાચ જે લક્ષણુ છે તે જગન્નાથમાંથી સેવાને: 1સતાંશુનૅે1 હપટટેમ છે. અહીં 
એ ચાદ આવી ન્તમ છે કે લેઇન્સઇનસે ઉદાત્તસાહિત્મની વભાવના ત્િઃપી તેના 
સે'કડો વર્ષો પછી જે ઉદાત્ત નથી અને છતાં જે સાહિત્ય નામને યોગ્ય, આહલાદ- 
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તા જે ખીન્ન પ્રકારના અતુભવો છે તેં રમણીયતાતા લટ્ષણુયુાત, 
ભાવનારૂપૅ પમાતા, મૂઈસામમ્રી સાધે પુનઃ પુનઃ અનુસ'ધાન સાધતા એવા 
અનુભવો, એટલે જગન્નાથ જે આ પ્રકારના અતુભવની મીમાંસા કરે છે 
તે આપણી કાવ્યપરપરામાં એક મોટી ઘટતા છે, રસમાં સમાધિ, 
સુસ્મિરતા એ અનુભવતું લક્ષણુ ગણાયુ' છે. એટલે એ રીતે ર્સાનુશવ 
આફારની કેન્ટની વિભાવનાનો વધારે તજીકતે! સગોત્ર હોવાનુ કહી શકાય 
અલબત્ત, એની વધુ વિચારણા! શિતાંશુએ કરી નથી, કારયુ એમના વિષય 
ની મર્યાદાની બહાર એ કદાચ રહે છે. ૯ 


પણુ “રમણીયતાતા વાગ્[વેક્પ” એટલુ' તો સચિત કરે છે જળ 

રસની વિશાવના એકલી કાવ્યાનુભવમાત્રતે આવરી લઈ શકે નહિ. ડુ 
ક 

રમણીયતાની વિભાવના ચર્ચતાં સિતાંશુ એ અતુભવનુ' માધ્યમ શબદ 
એ શૂ છે તે પણુ સમજવા પ્રયત્ત કરે છે. રસતે! કે રમણીયતાને। અવુભવ 
શ્રેરનાર જે કાવ્યાર્થ છે તેનુ માધ્યમ તો શબ્દ. આપણે “રસાત્મક વાકય 
તે કાવ્ય” અતે “ર્મણીયાર્ય પ્રતિપાદક શબ્દ તે કાવ્ય” એ ચસ્નો જાણીંગે 
જ છીએ. આમ એક તરક કાવ્યરૂપ ધરતો રસાત્મક શખ્ઠ સુસ્પિર, 
સમાધિરૂપ, વિશ્રાન્તિજન્ય અનુભવ કરાવે તો તે જ ,શબ્દ રમણીયાય 
ગ્રતિપાદનાથે* 'ભાવનારૂપી, સુનઃ પુનઃ અતુસ'ધાનાત્મક લોકોત્તર આદ્‌લાદ 
રૂપી અનુભવ પણુ કરાવે, 


તાત્પર્ષ એ કે કવિ જ્યારે જ્યારે શખ્દ પ્રયોજે ત્યારે ત્યારે પ્રત્પેક 

પ્રસગે રસનિષ્પત્તિની જ અપેક્ષા ન રાખી શકાય, કોઈ વૈકલ્પિક, પશુ 

તેટલી જ મહત્ત્વની, તેટલી જ કાવ્યાત્મક અતુભૂતિં પણુ તેનાથી સિદ 

થાય, આગળ કહ્યુ તેમ કાવ્યાનુભવ માત્ર રસાનુસન નથી. હવે એમ પણુ 

કહીએ “કે શબ્દ માત્ર રસનિષ્પત્તિનેં જ તાકતુ' માધ્યમ નથી. સિતાંશુ એમે 
નિ 





જનક, કલાતરતવયુક્ત એવી સજષ્નાત્મક કૃતિએ છે તેનો વિચાર કરતા બર્જે 
છટટઇઉ પાતી વિભાવના નિપન્નવી. અલગઞ્રત્ત, સાહિંત્યવિવેચત કે તત્વજ્ઞાન એ 
ખેમાથી એક્ય બર્કના રસના સુખ્ય વિષયે! ન હતા એટલે એ દિરા।મા એ કરુ” મહત્ત્વનું 
પ્રદાન કરી રાકયા નહિ, પણુ અહીં" એ નોધતુ રસપ્રદ ગણુણો કે હેન્ટે જે કક 
સાહિત્મવિથાર નિર્પ્ધા તે બર્કથી પ્રભાવિત હતો ) 


૧૨ એતદ્‌ તવેમ્મર ૮૧ 


સ્થાપિત કરે છે કે રસાતુભવ અતે રમણીયાનુભવ* એ 1010 અતે 1100૪ 
૩૫ છે. ખને સાચા કાવ્યાનુભવ અવશ્ય છે. પણુ રમણીયાર્થ પ્રતિપાદ્ક 
શખ્દ કેજે દ્દારા પુનઃ ધુન; અનુસ'ધાનાત્મક ભાવનારૂપી ત્તાન (અનુભવ-- 
ર્મણીયાડુભવ) શકય બને છે તેમ ગ્રતિપાદ્તિ કરનાર જગન્નાથમાં શખ્દ- 
તત્ત્તના સહત્ત્તને એના ચોગ્ય પરિપ્રેથ્યયાં ઓળખવામાં આવ્યુ છે, જે 
રસવિચાર્માં નથી થયું. 


આમ જગન્નાથતે! રમણીયતા સિહ્ધૉર્ત સમન્નવતાં શખ્દની “શક્તિને 
સમજવાતુ' પણુ અનિવાર્ય બની જય છે. એટલે અહી' આધુનિક સાહિત્ય- 
વિચારમાં 10711 પછી જે ખીજુ' સહત્તતુ' તત્ત્ત છે તે શખ્દવિચારને 
નિર્પવાનુ' લેખકને પ્રાપ્ત થાય છે. 


આધ કરવામાં કેન્ટ-જગન્નાથ પછી' લેખક એમની વિચારણામાં 
શ્જઉરિના “વાકયપદીય”માં નિરૂપેલા ભાષાતત્તતવિચારનો આધાર લે છે, 
આન'દવર્ધને પણુ પ્વતિમાં રહેલા સ્ફ્રોટતત્વને સમજાવતાં ભતૃહરિ અને 
એમની પર'પરાના વૈયાકરણાએ નિરૂપેલા સ્ફ્રોટસિદ્ધાંતાના આધાર લીધા છે 
એ.આપણે જણીસ'છીએ, શબ્દ એટલે વર્ણોની વ્યવસ્થિત ચે।જના, વર્ણું 
એટલે પ્વનિ! પ્રત્યેક પ્વનિઘંટક સ્વત-ત્રૂપે એક સ્ફેટરૂપે આવિષૃૃત થાય 
છે, પણુ શબ્દમાં વણ ઘટકોનો એવે] પરસ્પર સ'બ'ધ ન્નેડાચેલો હોય છે કે 
શક્દ અર્થને નિષ્પન્ન કરૅ ત્યાં સુધીસાં આ વર્ણુઘટકોના સતત સ'યોગ- 
વિષેની ગ્રક્ધયા દ્રારા પરસ્પર આંતરિક અવુસ'ધાન કારા અર્થનિષ્પત્તિની 
પ્રકષયા પૂર્ણુ થાય છે, એ જ*ર્‌ીતે રમણીયતા દારા પસાછુ' ભાવનારૂપી 
સાને જે પુતઃ પુનઃ અતુસ'ધૉનાત્મક છે તેમાં' શબ્દના સ ચોગવિયોગની ' 
સાતત્યમૂલક ઘટકનિર્સિ તિની પ્રક્રિયાના પરિણામર્પે ડર્સણીયાર્થ મતિપાદક 
કાવ્ય મિષ્પન્ન થાય. 


આશ રસ સુસ્થિર, સમાધિયેઃગ્ય, ૦૦૧1૦[૩ઢધ૦1 યોગ્ય, વિશ્રાંતિ- 
જન્ય આન'દતેો અતુભવ આપે છે ત્યારે રમણીયાર્થ પ્રતિપાદક શખ્દ દ્વારા 
તો પ્રવાહર્પી પુનઃ પુનઃ અનુસ'ધાનાત્મક એવા રમણીયાર્થની પ્રતિપત્તિ થાય 
છે, તા પછી એક તરફ રસાનુભવ, અને ખીજી તરક ક્લાઆકાર (601 
10100) દારા પસાતા કાવ્યાનુભવ સાથે રમણ્‌ીીયાનુભવનેઃ શૈ અતે કેવો 
સ'બ"ધ શી રીતે સ્થાપવો સે પ્રશ્ન સધી સિતાંશુ આવી પહોંચે છે અને, 
ત્યાંથી જ ર્મલરીયતાના વાગ્વિકલ્પા ચોક્કસપણે નિરૂપવા “પ્રતિ એ વળે છે, 


૧૩ એતદ્‌ નવેરણરે ૮૧ 


બામ કરવામદે લેખક યુક્કેધીઓતે અનુભવ કરે છે, એનો એકરાર 
પણુ કરે છે, હતાં ભારતીય કાવ્યમીમાંસામાં જીદા જીદા શીમાંસડાએ કવ્યાન 
નુભવતું સ્વરૂપ વર્ણુવતાં સમાધિ, વિશ્રાતિ, વિમર્શ, તાત્કાલિકતા, તન્મયતા, 
સ્વય'પર્યાપ્તતા, વિત્રલિતવેવાન્તતા આદિ જેવા પ્રયોજેલ! શન્દોમાં અર્થ- 
*્છા્‌યાનું સાચ્ય લેખક જુએ-બતાવે છે અને કહે છે કે નને સમાધિ-રસ 
દ્દારા અનુભવમાત્રની સુસ્થિરતા અભિપ્રેત દોય છે તો વિશ્રાન્તિ દારા 
કલાનુશવની. (અહી વિશ્રાન્તિની વિભાવનામાં પણુ, લેખકને નને ત્રિ-પરિ- 
માણી વિચારવ્યવસ્થાથી ખહાર નીકળવાનુ" અભિપ્રેત હોત તો કદાચ 
એરિસ્ટાટલના વ&દયળડાડ સાચે સ'બ'ધ ન્નેડવાનુ પ્રાપ્ત થાત.) એટવે 
સમાધિથી વિશ્રાન્તિ સધીના ત્રતિઆલેખ તપાસતા આપણે રસતા 
ભૃત્તિકાને પામીએ છીએ. કલા સૌ'દર્યને સમજવાની આ એક' દષ્િ થઈ, 
પણુ અગાઉ કહેવાઈ ગયુ* છે તેમ કલાનુભવને સમજવાની ખીજ વૈકલ્પિક 
ભૂમિકાઓ પણુ છે જ. *અને તેની તપાસ લેખકને કરવી છે, એટ્લે &ળ 
1૦000 દ્વારા %ન્ટની જાનમીમસાનદ આધારે વિકસેલો , આકારસિદ્ાંન 
કાવ્યાતુભ્ષવને સમજવાની ખીજી દૃષ્ટિ એમ લેખકે સ્વીકારે છે. તોર રમણીયતા- 
સિદ્ધાંતમા પુતઃ સુતઃ અતુસ'ધાનાત્મમ ભાવનારૂપી અવુભવ કે જે શબ્દના 
ઉપ્નિભ'ધન દ્વારા રાકય ખને તે એ જ વસ્ઝુતે સમજવાની ત્રીજ દષ્ટિ 
એમ લેખકતે સિહ કરવુ” છે, એ ત્રીજી દષ્ટિ સિતાંશુને જગન્નાથ પાસે 
મળી છે એટલે એમને આપણે જગન્નાથના અભિનવ લાષ્યકાર કહીએ તો 
તત અતિશયોક્તિ નહિ ગણાય. 


હુવે &01-1070માં તે! ૦૦૩1૦0101341101 અર્થાત્‌ સમાધિ, સુસ્થિર- 
તાતુ* લક્ષણુ હોવાનુ'-સ્પષ્ટ છે જ. એટલે રસસિદ્ધાંત સાથે એતુ' કઈક 
સામ્ય જેઈ શકાય એને! તિદેશ આગળ અપાયે! હતે, પણુ આ સામ્ય 
ખતાવવામાં લેખક્રે રસ નથી દાખવ્યો તેનું” કારણુ કદાચ એમ હાઈ શકે કે 
એમને! રમણીયતા- -વિચાર પર જ મુખ્ય ઝોક છે. કદાચ એમ પણુ હોય કે 
ર્સતૈ તો પર"પરાગત રીતે ભાવકકેન્દ્રી કાવ્યવિભાવના ગણુવામાં આવી છે. 
જ્યારે પથ્ચિમની કાવ્યવિભાવના ( જેમાં 10:01, €૦૧૦૧૧ 10૫ની 
વિભાવના પણુ સમાવિષ્ટ ગણાય) તો સર્જ કેન્દ્રી છે. એટલે આ 
પાયાના ભેદ્નું' સમાધાન ડયાં શોધવુ ?* 


શ 


* રસ ભાવકકેન્દ્રી છે કે ફૃતિડેન્દી છે તે પણ ચર્ચાસ્પદ પ્રશ્ન છે. પણુ રસતે સાવક- 


૨૪ એતદ્‌ નવૃમ્બર ઢા 


૦૪% અને રસ વચ્ચે સખ'ધ જેવાસાં બીજી પણુ એક મુશ્કેલી લેખક 
અનુભવે છે, કારણુ એ નોંધે છે તેસ (૦૪0 તો! કૃતિગત તત્ત્વ છે (કેન્ટ 
એતે અવારનવાર ચિત્તગત પણુ ગણે છે તે સિતાંશુ નયે છે) જ્યારે 
ભારતીય કાવ્યમીમાંસામાં વિશ્રાંતિ આદિ વિભાવનાગા ભાવકગત છે. 
(એ કાવ્યપદાર્થગત તત્ત્વ છે તે વાત સિતાંશુ નથી ન્મશુતા એવું તથી) 
એટલે એ બે અમુક રીતે ભિન્ન જ રહેવાનાં, અને રમણીયતા એ ખે 
વચ્ચેની શિન્નતતાને વિગલિત કરનાર, અને બેયમાં સાયુજ્ય-સમરૂપતા-- 
પરસપર પૂર્કતા લાવતાર વિભાવના છે એવી એમની સમજ છે. 


લેખકની ચર્ચામાં આ એવો તબક્કો છે જ્યાં એ એક પછી એક 
સ્થાપનાઓ 'કરતાં કરતો, એમ કરવામાં પોતે રચેલા તર્કમાં કચાંય 
રુટિઓ, દોષો તે નથી રહેતા ને એ વિષે પોતાને પ્રશ્તા પૂછતા જાય 
છે, નભળી કડીઓાતે। ગર્ભિત એકરાર કરતા ન્નય છે, કારણુ એમના પ્લે 
અભિનિવેશ નથી, અને એટલે જ આપણુતે પણુ કેટલાક પ્રશ્નો એમને 
“ પૂહ્વાનુ' જ્રાવે તેમ છે. ખરેખર તે1 ત્તાનતા પ્રદેશમાં ખોજ કરતાર સ્થાપના 
કરવા કરતાં સહકેતો ચી'ધવાતુ' -પસ'દ કરૈ અને સિતાંશુને। એવો અભિગમ 
રભ્ો છે, 


જેન્ટે ઘા 10701 કે 11019 101૪ની ચર્ચા કરતાં એવુ કલ્પૅલુ' કે આ 
શાપ 1010નું ઉદભવસ્થાન વેદનશીલતાથી શિન્ત એવી કાઈ ચિત્તશક્તિમાં 
રહેલુ" હોવુ" જેઈએ, હાઈડેગરે એ શક્તિને નામાભિધાન આપીતે કણું 
' એ રાક્તિ કલ્પનોશક્તિ છે, આસ સાહિત્યવિવૈચનમાં આ શબ્દ સાથે એક મડ- 
ત્તની વિભાવનાએ પાયો ન'ખાયે, આ શકિત અવુભવને સ'મોજિતતિ 
પ॥1૯વં બનાવે છે. ી 


-્------ ર 
કેન્કી કહીએ ત્પારે સજક કલાસૂૂનની પ્રકિયા દરગ્ષ્ાન ઝૂટસ?પે યુગપત, રીતે 
શાવક પણ્ય છે અને એ રીતે પોતાની ફૂતિને એ આદિ ભોક્તા પણુ છે અસ સમજએ 
તો! રસની વભ્ાવનાનો સજનગ્રડિયા સાથે કઇક સ'બ'ધ તતેવાનું' શક્ય ખતે. અને 
આમ રસાતુભવની નિષ્પત્તિનુ' રસનિર્માણની તકિયા સાથે અનુસ'ધાન તેઈ રાકાચ* 
નિંત્ેએ કલાકૃતિને કલાકારના ૦૦૧૫1૦1001વ110॥થી ભાવકના €૦0016108111011 
સુધી લઈ જનાર વાહતરપ ગણાવી છે તે કદાચ આવો કોઈ સમજથી હોવાનો સભવ 
છે, આમ બે અવ્િગમાો વગ્ચે જે તફાવત પાચાનો લેખાયે છે તે તાગ્વિક હોવા 
કરતાં 80101 બં પઇપ૪નેદ કે ટરવડાંડનો હોવાનું સમત્તચ છે. 


5૫ એતદ્‌ તતેરનર ૮૨ 


આ સપોજના - 13970116 ૦ ૦૩0૦૩51૫૦૩ - લૈરોનું વિત્રલન-કલ્પતા 
ઠા કેમ થાય છે તેની વિસ્તૃત ચર્ચા જર્મન તત્ત્વતાતના આધારે કોલરિજે 
૧૪મી સદીમાં કરી, ને કે સિતાંશુની વિચારવ્યવસ્થાસાં જે ત્રિક રચાય 
છે તેમાં આ મેટા પ્રસ્‍થાનને અવભેકવાને। અવફાશ કદાચ એમને નયી 
જણાયે. રિ 


પણુ કેન્ટ તરફ પાછા વળતાં નનેઈએ તો! કલાના આકારે કેવા છે તે 
સમજવતા એમણુ કહ્યુ કે (10)/ 40૦ ૫1130૫૬ થ ૦૦૧૦૦ પરિણામે 
એમને એમ પણુ કહેવાતું પ્રાપ્ત થયુ' કે (110]/ ઢ7૨) તીં1૦૦11| 80170 
10106૯ ૫/1110ધ1 116 119વાલ્ા1૦1 બં 10% ૦૦0૩૦૦૩101 પષુ 
આ વ્યવધાનરહિત અવબખોધ કેમ થઈ શકે છે ? તો એ કહે છે કે આ કલામાં 
આકારને લીધે શકય બને છે. આમ આકાર એ કૃતિના ૨૦11બર્પાને ૨પાનિખદ્ 
કરનારું તત્ત છે એવુ* કેન્ટની વિચારણા।માથી ફલિત થતું હોવાતું' જણાવી 
જન્‍્ટના વિચારનું” સામ્ય જગ્ન્નાથમાં એ રીતે જુએ છે કે રમણીયાનુભવ કે જે 
કાવ્યની પ્રતિપત્તિ છે તે તાત્કાલિક છે, આમ રમણીયતાની જ્ઞાનગાચરતા 
“-8002₹6130131010- પણુ કોઈ પણુ વ્યવધાનથી રહિત છે. ખેમા ફેર હોય 
તા તે માત્ર એટલો કે રમણીયતામાં રમણુશીલતા છે, ૦૦૩?0110014807 
નહિ, આમ રમણીયતા કાવ્યનું" એવુ" લક્ષણુ છે- ધર્મ છે જે કલા[ૃતિં 
પરત્વે ભાવકચિત્તને આકષે” જરૂર, કેન્દ્રિત કરે પણુ સમાધિસ્થ નહિ કરી શે. 


મનુષ્યની રમણુશીલ સ પ્રત, જે રમણાતિચ્ક્તિ કાલાવલ'બી નથી લે 
સપ્રસૃતા, રમણીયતે। અનુશવ કરે છે. આ ડેવી રીતે સ“ભવે છે ? તો તેનો 
સિતાંશુ લર્તહરિના આધારે ઉત્તર આપે છે કે આમ શખદપ્રકારથી બતે, 
કારણુ શબ્દ જેમાં સર્જ ક”ઈ ઉપનિગદ્દ છે તેના અભાવે તો. અનુભવ- 
રમણીય “હે સમાધિયોગ્ય-૦૦1€104411010 યુક્ત શકય જ નથી, 


પણુ રમણીયાનુભવ કરનારી રમણુશીલ સ પ્રસ તા અતે ૦€૦1૫1૦10/14- 
॥1૦0 કે સમાધિનેઃા અનુભવ કરનારી સ પ્રઝતા' જુદી તા ખરી જ એટવે 
એ એકખોન્નને1 પર્યાય નહિ પણુ વિકલ્પરૂપે જ અવલોજી શકાય, આ 
જુદાપણુ' તે લેખક વિપરીતતા કે વિરોધ નથી લેખતા, પણુ વિલક્ષણુતા જ 
હોવાનુ” સમજે છે. અતે તે સાથે આવી ભિન્ન દેખાતી, પણુ તત્ત્તતઃ વિંતક્ષણુ 
એવી આ બે અવુસવકાટિઓમાં સામ'જ્સ્ય નવા માટે ખહદ્રમણીયતાતે! 


૨૬ સતદૂ નંવેસ્બર ૮1 


ા શાર નિબ' ધના અ'તભાગે. ચૂચવે છે. એમણે જે તર્કની રચના ગોઠવી 
ગક તેના * માળખામાં એમને સાટે આસ કરવુ" લગ્રભગ અનેવાર્ચ -બનતું 
_ જણાશે -રમણીયતોસોં જે પુનઃ પુનઃ 'અનુસ'ધાતાત્મક્તાનુ* લક્ષણુ છે... તેમાં 








જ્યાં જ્યાં અતુસ “ધાતનાં ખિ'દુઓ. છે.ત્યાં ત્યાં સ્થિસતાનું તત્ત્વ હોવાનુ” 


લેખક જણુંવે છેઅને એ ખે સ્થિરળિ'દુઓની વચ્ચેની સ્થિતિને ગતિશીલ, 
' “મજ્વાહી, ધારાવહી, (0/7 રૂપ કહીને જેમાં [૦00 અતે 007 ખ'નેતુ” 
કે સોગુજ્ય. છે, જેમાં ૧0011048410 કધ ,2)૦01મડાં૧0 કલાભાવનાઓનુ' 
. સાયુજ્ય રચાય છે, જેમાં રસ અને રમણીયતા, સમાધિ અતે પ્રવાહમયતા 
' પરસ્પર સ'બ'ધે જોડાય છે તે. ખૂહદૂ-ર્મણીયતાંતુ' લક્ષણુ,' ટ્રકમાં રમણીયતા 
'ઝટલે. સુસ્થિરતાતુ વિરોધી અસ્થિરતાયુક્ત એવું કાવ્યલક્ષણુ નથી પણુ 
વચ્ચે વચ્ચે સ્થિરતાને' સ્પર્શતી પ્રવાહમાંન લયભરી ચઃચળતા, 








પ “કા પછી ' સમાધિ; ' રસ, ' સ'યોગ, €૦01૦10[2186૦0 એ બધીઃ 
પિશાવનાકમતે ખૃહદરસણીયતોના અ'શરૂપ સમજવી ? અને રમણીયતાની 
જ [વિભાવનાને - એ બધાથી સર્વોપરિ સર્મઝવી £ આવા કશો આપણુતે થાય. 
. નિભ'ધ લગ ' તળકેદે' પૂરો "થતો. હોવાથી “જ્મેણીયતાને! વાગ્વિકલ્પ”- 
તાશ પાસે એનો. 'વત્તરા શળવાનાં નહિ જ. એઅલભત્ત, એ પોતાની 
ચૂઝૈવણું ે કહા' તે નિદશેની પણુ હતી એ તૉંધે છે: 10101 










“ ભને (0૦૫ 509'બાદી' અને.૩૦॥1ડાંતા એવી કલાની ધારાગા દારા 
. જે બુવદૂથી વ્યવસ્થા * અસ્તિત્વમો- હતી તેનોથી” પર એવું તત્ત્વ સિત્શેની' 


. શોધ હતી, પૃણુ. સિતાંશુના “સતે એમની સમક્ષ પશ્ચિમના તત્તચિ'તનેમાં 
પી “એવી; .સાનમીમાંસાગત કે અસિતત્વમીસાંસાગત' ભ્ૃમિકા ન 
તી, એ; એટલુ:-કૅડી શકયા કે આ ભેદો [કેવળ દેખીતા છે. તેવી જ રીતે 
* 10100810. અતતે-.૦[«૬૩૦ઢા એવા કલાપ્રવાહા પણુ - રખાતા ભેદે, છે. 
જેનાથી, વિવેચનમાં “ટલીક અનુડૂળતા, ભલે થતી. હોય, પણુ એ બેથી પર 
એવુ' કશુક ત્રીજુ 'વેતલ:હોલું. જગ જેમાં.આ દ! સાયુ?ય;_ સ્તિદ્ધ 





ભતત . એવો 'વિણાવનાઓ, સમજ. નિ શબ્દકાશ ક્ર 
છ :ક્ાનિબ ધન્‌ શે . કે અ એવું”... ત્રીજી _ 





જ 


શકાય એવુ" સિતાંશુ પ્રસ્‍થાપિત કરે છે, રસ કે રમણીયતાના અનુભવે” 
શબ્દનિબદ્દ થઈને જ ત્તાનગોચર થાય. આમ ભર્તુહરિતા ભાષાવિચારમાંથી 
લેખકને એ ખૂટતી કડી મળી છે જે નિત્રેને ન મળી હોવાનુ” એમને 
જણાયું છે. ભરત હરિના “વાકયપ્રહીય”માં સ્ફોટના જે બે વૈકલિપિક પાદ 
ઉપલન્ધ છે તેને. મૌલિક ઉપચાગ-વિનિયોગ સિતાંશુએ પોતાની સ્થાપનાની 
પુષ્ટિ “અચે કર્યો છે. એ કહે છે કે “સચોગવિયોગ થજી સ્ફોટ' એવે! પ 
લઈએ ત્યારે સતત તો[ડન્નેડની પ્રક્રિયાના અતે “ સ'યોગવિસાગ થી સ્ફેટ ' 
એવો પાઠ સ્વીકારીએ તો સ્ફ્રેટની અ'તગ'ત રહેલાં "સ્વાયત્ત વર્ણઘટોની 
રચતાનો બોધ થાય, એવો અર્થ સ્વીકારીને લેખક શંખ્દની અધર જ 
સ'ર્ચનાત્મમ પરિખળા હોવાનુ” પ્રતિપાદિત કરે છે અને કહે છે 'કે જેમ 
કલામીમાસામાં ફર્મ એટલે ઢા 10717 તેમ જગન્નાયતા રમણીયવિગારતા 
સ"દ્ેંત શબ્દ એટલે કાવ્યગત અર્થ જ સમજવે। પડે. એટલે જગનનાષ 
જ્યારે “ શબ્દ: કવ્યમ્‌ ” કહે છે ત્યારે ઉપર કલાં તે સ્ફ્રેટસ્થત ખે 
સ'રચનાત્મક પોરેખળે પ્રવૃત્ત હોવાનું હીત છે જ, એ જ રીતે ભાવનાના 
પણુ બે રૂપો, પુનઃ પુતઃ અતુસ'ધાનાત્મકતા અને ધારાવાહિતા ( આપણે 
એકને ધારા અને બીન્નને પ્રવાહ કડી શકીએ ) કે જ્યાં સમમંતા, એકતા, 
અખ'ડિતતાતું તત્ત અભિપ્રેત છે તે રમણીયતાનાં લક્ષણા છે. તેમાં શત 
અને ઝ્રેયને' વ્યવસ્થા આપતી, એમના રદૈતને વટી જતી, 7201101181 
'અતે 0/0ર115ક1 તત્વો વચ્ચે કવિહદ્યમાં ચાલતા વિદ્દોહતેૅ શમાવતી 
શક્તિ છે અને તે શખ્દાપ્યપ્રકારર્માં સ્થિત છે. 5 


આમ કવિતા શખ્દ રમણીયાનુશવ કરાવવા શક્તિમાન છે અનેં એ 
અનુભવમાં જે દશોની સામે કવિને ઝૂઝનુ પડે છે તે વિગલિત થતાં સિ્તાશુ 
જુએ છે. ગઈ સદીના પ્રારભે જ્તાતા-ર્‌ય, સાંત-અન'ત, ચિત્ત અને પદદર્ય 
એવાં દ્વૈતાને ઓગાળી એમાં સાયુજ્ય સ્થાપતુ' તત્તત કયુ એ પ્રશ્નનો ઉત્તર 
શોધતો! કેલરિજ ૦૬૧00૧511૦ 1104010411૦%ની વિભાવના પર 
આવ્યો; આવી જ દૈત વ્યવસ્થામાં સાયુન્ય સ્થાપનાર તત્તતની શોધમાં 
સિતાશું રમણીયતાવિચાર પર પોતાની આંગળી રેકવીતે ફરી આ એક 
જૂના પ્રશ્નને “નવેસરથી નનેવ] આપણુ” ઇટ્ટોપન કરવાનુ" તાકે છે. આ એક 
પ્રસ્થાન છે, યાત્રા તો હવે પછી આવવાની. એ યાત્રાપથે કોષુ ચ!લરે 
અને કયારે તેની તે! રાહ ન્તેવાની રહી. અત્યારે તો એક ઉદ્દીપકગ્ર'થ રચવા 
ખદલ આપણે એમને અભિન'દીએ. ન 


ડુ 
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દૃશષ્ક કૃત “સેપ્હેટીસ'નો! એક વસ્તુલક્ષી ગ્રાફ 


ડા. જ્ય'ત વ્યાસ 


ર 


શ્રી દર્શકકૃત શ્સોક્રેડીસ'ને વ્યાખ્યાશેયિલ્યને કારગ્રે “નવલકથા' 
મણુવામાં આવે છે; પર'તુ વસ્તુતઃ તે “એતિહાસિક રૉમાન્સ'ની વ્યાખ્યામાં 
જ આવે છે, જેવી રીતે સુનશીની કૃતિઓ “પાટણુની પ્રજુતા% “ગ્રજરાતનેા 
તાથ' વગેરે “રમાન્સ' છે. 


પ્રથમ તે, તેનો વસ્તુલક્ષી ગ્રાષ્ઠ દોરવા માટે “સોકેટીસ'તી રચતા જે 
શખ્દાર્થો વડે થઈ છે તેને જ ક્ૅમશઃ પ્રત્યક્ષ કરતા જઈએ, એ પછી એક'દર 
તારવણી મેળવીશું. એ સાટે સર્જત્ર અહી” “સોકેટોસ' (સુલભ આજવૃત્તિ-૧૯૭૭)- 
તા પાઠતો ઉપયોગ સ'દ્ભો અને અવતરણેોમાં કર્યો છે. ર 


3 પાત્રરચતા, સ'વાદઘટક અતે નગાતાવરણુ શે[કેટીસના ત્રોકકાલને અતુકૂપ 
હોવાની એક - હુવા આપણે ત્યાં વિવેચક્રો (વિષ્ણુપ્રસાદ, ચિ, ના, પટેલ 
વગેર)એ ડ્રેલાવી છે; પ્રણુ વસ્તુતઃ સમ અને ઉડુ' નિરીક્ષણુ કરતાં વર્ધા, 
સાબરમતી જે વિદ્યાપીઠતા ગાંધીઆશ્રમેદમાં ગાંધીજીની * હયાતી દરમ્યાન 
રહેલાં [વેભાવા અને સ'કલ્પો (૦૦7૦૦013) ઠ્વારા “સોકેટીસ'નાં પાત્રા, 
સ"વાદો અને વાતાવરણુ રચાયાં છે અને પુષ્ટિ પાસ્યાં છે. એથી ષે નજીકના 
સમયમાં “ “લોકભારતી' “કે “આંખલા'તાં બુનિયાદી સિક્ષણુ-સ'સ્થાને જ 
'શથેન્સ'તા નામે ચડાવી દેવાચેલ હોય તેમ જણાશે, 


“શહાદેવશભાઈની ડાયરી'તી પહ્તિએ “મીડિયા કહે', “સેકેઠીસ કહે' 
જેવાં સ'વાદદર્શકા સર્વત્ર યોજ્યા “છે, આ સ'વાદોમાં ત્રીકોની ખડતલ છુહ્ધિ- 
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શકાય એવુ' સિતાંશુ પ્રસ્‍થાપિત કરે છે. રસ કે ર્મણીયતાતા અતુભવે? 
શખ્દનિભદ્દ થઈને જ સાનગાચર થાય, આમ ભર્ત હરિના ભાષાવિચારમાંથી 
લેખકને એ ખૂટતી કડી મળી છે જે નિત્શૅેને ન મળી હોવાનું" એમતૈ 
જણાર્યું છે, ભહહરિના “વાકયપ્રહીય”માં સ્ફોટના જે બે વૈકલ્પિક પાઠો 
ઉપલબ્ધ છે તેનો મૌલિક ઉપચોગ-વિનિયોગ સિતાંશુએ પૉતાની સ્થાયનાની 
પુષ્ટિ અચે કર્ચો છે. એ કહે છે કે “સ'ચોગવિયોગ થકી સ્ફ્રોટ' એવે] પાઠ 
લઈએ ત્મારે સતત તોડનેડની પ્રક્રિયાનો અને “ સ'ચોગવિભાગ યકી સ્ફેટ ' 
એવે। પાઠ સ્વીકારીએ તે! સ્ફોટની અ'તર્ગત રહેલાં "સ્વાયત્ત વણુંઘટકોની 
રચનાનો ખોધ થાય, એવો અર્થ સ્વીકારીને લેખક શબ્દની અદર જ 
શરચનાત્મક પરિબળા હોવાનુ" પ્રતિપાદિત કરે છે અને કહે છે ક જેમ 
કલામીમાસામાં ફેર્મ એટલે ક 1010 તેમ જગન્નાથના રમણીયવિચારના 
સ'દસે શબ્દ એટલે કાવ્યગત અર્થ જ સમજવો. પડે. એટલે જગન્નાથ 
જ્યાશ “ શબ્દઃ કાવ્યમ્‌ ” કહે છે ત્યારે ઉપર કાં તે સ્ફ્રોટસ્થિત મે 
સ'રચનાત્મક પરિખળો પ્રહૃત્ત હોવાનું ગૃહીત છે જ. એ જ રીતે ભાવનાંતા 
પણુ ખે રૂપો, પુનઃ પુતઃ અનુસ'ધાનાત્મકતા અને ધારાવાહિતા ( આપણે 
એકને ધારા અને ખીન્નને પ્રવાહ કડી શકીએ ) કે જ્યાં સમર્તતા, એકતા, 
અખ'ડિતતાતું તત્ત અભિપ્રેત છે તે રમણીયતાનાં લક્ષણા છે. તેમાં શાન 
અને ઝેયને' વ્યવસ્થા આપતી, એમના દૈતને વટી જતી, 4001101181 
'અને 81/01ડાથ॥ તત્ત્વો વચ્ચે કાવહદ્યમાં ચાલતા વિદ્દોહને શમાવતી 
શક્તિ છે અને તે શબ્દાપ્યપ્રકારામાં સ્થિત છે.. મો 


આમ કવિતોઃ શબ્દ રમણીયાનુભવ કરાવવા શક્તિમાન છે અતે શૈ 
અનુભવમાં જે દૈત્તોની સામે કવિને ઝૂંઝવુ પડે છે તે વિત્રલિત થતાં સિતાંશુ 
જુએ છે. ગઈ સદીના પ્રાર'ભે જ્ઞાતા-સેય, સાંત-અન'ત, ચિત્ત અને પદાર્થ 
એવાં દૈતોને એગાળી એમાં સાયુજ્ય સ્થાપતુ” તત્તત કયુ' એ પ્રશ્નના ઉત્તર 
શાધતોા કૅ[લરિજ ૦૬૧000014511€ 110વ63101ની વિભાવના પર 
આવ્યો; આવી જ દ્વૈત વ્યવસ્યાર્મા સાયુજ્ય સ્થાપનાર તત્ત્તની શેધધમાં 
સિતાંશુ રમણીયતાવિચાર પર પોતાની આંગળી ટેકવીને ફરી આ એ 
જૂના પ્રશ્ને નવેસરથી જેવા આપણુ ઉદ્દોપન ફરતાનુ' તાકે છે, અ એક 
ગ્રસ્થાન છે, યાત્રા તો હવે પછી આવવાની. એ યાત્રાપથે કાણુ ચાલશે 
અને કયારે તેની તે। રાહ જેવાની રહી, અત્યારે તો એક ઉદ્દીપકમ'થ રચવા 
બદલ આપણે એમને અભિન'દીએ. કુ જ 


દ ક 
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દશષષ્ક કૃત “સેકેટીશ'તો એક વસ્તુલક્ષી ચાર 
0 ર, જય'ત વ્યાસ 
૫ 
શ્રી દર્શકકૃત 'સોકેડીસ'તે વ્યાખ્યાસૈથિલ્યતે કારણે “નવલકથા' 
મણુવામાં આવે છે; પર'તુ વસ્તુતઃ તે “એતિહાસિક રેમાન્સ*તી વ્યાખ્યામાં 
જ આવે છે, જેવી રીતે સુનશીની કૃતિઓ “પાટણુની પ્રભુતા% “ગુજરાતને 
તાથ' વગેરે 'રમાન્સ' છે, 
ી પ્રથમ તો, તેનો! વસ્તુલક્ષી ગાફે દોરવા મારે “સોકેટીસ'ની રચના જે 
શખ્દર્થો વડે યઈ છે તેને જ કંમશઃ મત્યક્ષ કરતા જઈએ, એ પછી એક'દ૨ 
તારવણી મેળવીશું. એ સાટે સજત્ર અહી” “સોકેટસ' (સુલભ આવૃત્તિ*૧૯૭૭)- 
ના પાઠના ઉપચોગ શદર્ભો અને અવતરણેમાં કર્યો છે, 


* પાત્રરચના, સ'વાદઘટક અને વાતાવરણુ સોકેટીસના મીકકાલને અતુરૂષ 
હોવાની એક “હવા આપણે ત્યાં વિવેચકો (વિષ્ણુપ્રસાદ, ચિ. ના. પરેલ 
વગેરે)એ ફેલાવી છે; પણુ વસ્તુતઃ સૂથમ અને ઊંડુ નિરીક્ષણુ કરતાં વર્ધા, 
સાબરમતી કે વિદ્યાપીઠના ગાંધીઆશ્રમામાં ગાંધીજીની * હયાતી દરમ્યાન 
રહેલાં ([વિભાવા અતે સ'કલ્પો (૦૦૦૦5) ઠ્ારા 'સોકેટીશ'નાં પાત્રા, 
સ'વાદે અને વોતાવરણુ રચાયાં છે અને પુષ્ટિ પામ્યાં છે, એથી યે મંજીકના 
* સમયમાં “ “લેોકભારતી' કે “આંબલા'નાં બુનિયાદી શિક્ષણુ-સ'સ્થાને જ 
“એચેન્સ'તા નામે ચડાવી દેવાયેલ હોય તેસ જણારે, 


“જહાદેવભાઈની ડાયરી'તી પહ્તિએ “મીડિયા કહે “સોકેઠીસ કહે' 
જેવાં સ'વાદદરષકા સત્ર યોજ્યા "છે. આ સ'વારોમાં ત્રીકાની ખડતલ યુદ્ધિ- 


૧૬ એતદ નવેમ્બર ૮૨ 


પિ શ 


મત્તાયે પ્રચ'ડ તર્કપૂત:તાની પ્રતીતિ ભાગ્યે જ કયાંક કયારેક યાય છે, સોર્ટટીસતા 
શિષ્યો અતે પ્રશ"સકનું વર્છુલ ગાધીજીતા અત્તેવાસીઓને મળતું આવે છે. એપે[લે; 
કોરસ, મીડિયા, ઠિસ્યસ અને એસ્પેશિયા તથા ઝેન્થિપી (કસ્તુરબાનુ” રૂપાન્તર [- 
બધા મળીતે જે રીતે દીર્ધયત્રિતાથી વાતે! કર્યા કરે છે તેમાં પ્રચ્છન્ન 
તેવલાશ દેખાયા વગર રેતી નધી. ઉપરાંત, સોકેટીસ અને ગાંધીતુ* સર્ષ- 
કરણુ બ'પમેસતુ કરવાની મુગ્ધપ્રનૃત્તિ તો પાતે પાને ચલાવવામાં આવી 
છે. કયાંક અને કયારેક જ સોકેટીસ સાચો અને મ્રોક સે।ટેટીસ લાગે છે, 
મેડટે ભાણે ગાંધીજી જેવો અને ક્વચિત્‌ વિને!ભા લાવે જેવો જણાય છે, 
પાના ન”. ૧૧૩ ઉપર એપોલેડોરસ અને સોકઠેટીસ વચ્ચેની વાતચીત 
તિતોબદ ભાવે અને જયપ્રકાશ નારાયણુના વિવાદનો પ્વનિ જગાડે છે, 


“તારે આવા ર1જકારણુમાં પડવાની શી જરૂર છે ?”. એપે!લેડોરસ 
કકે, “આમાં રાજકારણુ કર્યાં છે ? ન્યાયકારણુ છે.” ગાંધીછતા આક્રમોમોં 
અશતેવાસીએ કાલુ“-ઘેલુ' બોલીને બાપુનું” મતે।ર'જન કરવ] મર[ણિયે! યત્ન 
કરતા હોય એવી છાપ સીડિયા, એપોલોડારસ અને ડિશ્યસતા ઉદાર 
ઊભી કરે છે, તેમાં પ્રત્રટ યતી માંદી “મ'ગલ-મંગલ'તી શ્ર્ના અતે રટણ 
એક વિશ્િધટ ગાંધીવાદી રસતી ચર્જણા અપે” છે 


(આ આખીયે કૃતિમાં અનુસ્ઘૂત હોવાથી પાર્તા નખરા આપવાની 
જરૂર મથી.) 


એપોલોડોરસ સેકેટીસની ગેરહાજરીમાં તેતા ડહાપણુનો ડોળ કરીને 
મીડિયા સાધે, નઝરસશામાં વાર્તાલાપ કે વિવાદો કરે છે ત્યારે અને ત્યાં 
«યં બપપતી રદપી ચડાવીને બાળક મેાટે બનવાની ચેણા કરતું જોવ એવુ” 
લાગે છે, ગાંધીજીની ઢબે જ બોલવા-ચાલવાને હડામહ સેવત। ધણુ! ગુજરાતી 
નેતાઓ અડી" રખારો, - મ 


(પાના ન, ૧૭, ૨૫, ૩૦, ૪૦ અને ૪૧ ઇપંર સૅ[ફ્રેઠાંધતી 
વાર્તાલાપ-રૌલી અને વ્યક્તિતાને! પ્રતીતિકર ખ્યાલ બ'ધાય' તેડું આલેખન 
થયું છે; પણુ તરત જ પાના ન. ૪૩ અને ૪૪ના ભેર્ષલા વડે તેના ઉપર 
પાણી દરી વળ છે 1) જુ 


સાટેડીસને મોડિયા, એપોલેડોરસ, ક્રોટા, અએસ્પેશિયા, ચેરિક્લિસ અને 
પ્સ્યિસ ન્નેડે સામાન્ય અથવા વજુ પડતા પ્રાફૂત સમ્બન્ધે ગયેલો દર્શાવ- 


ર૭ એતદ્‌ નનેગ્સર ત 


નસ્ાશાં તેનુ" પાત્રગોરવ નણ ચાવ છે. (પાના ર્ન$ ૪૮ થી ૫૦ વચ્ગે) 
પ્રેમાન'દ અને સુતશીધી માફક એતિડાસિફ-પૌરાણિક પાગ્રાનું' હીતીકરણુ 
» વિકૃતીકરણુ થયેલ' છે. સુનશીનાં પાશ્રા અતિ સન્માન દાખવવા “દખાચેલા' 
જ “ભરાયેલા ક'ટે બો[લે-“એ તો દેવ છે;' એવુ” જ ઝસ્પેશિયા સોકેટીસ 
વિષે મો!લે તેવી ભળતી શ્રોઠવણુ શ્રી. દર્શગ્કે કરી છે. “દેવોની સાફક' (પાના 
ન', ૫૧) પાના ન". પ૩થી પ૭ ઉપરનો એસ્પેશિયા અને સોક્રેટીસ વચ્ચેનો 
સવાદ ઉચ્ચ ત્રીક સ'વિત્તિનેો બ્યાલ આપે તેવે! નથી. 


પાતા ન, ૬૬ ઉપર ફ્િશ્યસ અતે સોક્રેડીસને વાર્તાલાપ સજતીય 
ગ્રેમ-સમ્બન્ધતા અણુસારતે લીધે વિચિત્ર, કૌતુકપૂર્ણુ પણુ બનાવટી કી શક) 
લાગે છે, & 


પાના'ત'. ₹ઝથૉ ૮૯ ઉપર એપોલોડારસ મેનેઃને કોર્ટમાં જુબાની 
બદલવા જે રીતે સમન્નવે છે અને સામ, દામ, ૬૩, ભેદની ચાણુકયનીતિ 
કયોજ છે (શલે સાવ માળા રીતે) એ કાક વિશાળદેવતે ભાંગ પાઈને 
રૃષ્ણુદ્ેવની યોજના કઢાવી લીધેલી, તેની* સમકક્ષ છે, 


પાના ન'. '૪૦્થી ૩ : નગર્‌ ન્યાયસભાને। દેખાવ આધુનિક ન્યાયકોર્ટ 
જેવો * થયો છે, પછીથી એસ્પેશિયા અને હાસ્યકવિ હરમીપ્પસ વચ્ચેનો 
વિવાદ કાંઈક અ'શે “્રોફ' બન્યો છે; પણુ હાસ્ય એ ઊપન્નવે છે કે અહી 
ઉર્મીપ્પસ હાસ્યરસને। ' સાર[હેત્યક્ષેત્રના માહેર હોય એવું કાંઈ જ એની 
દલીલમાં દેખાતું નથી, (પાતા ન”. «૪થી ૯૬) 


મ 


પાના નડે ૧૧૮ ઉપર સોકેટીસના સમયતુ” અને સોકેટીસની વિચાર્‌ 
ગક્િયાનુ' વર્ણન કરતાં ભારતીય/ગુજરાતી એવા ચલણીં વ્યાવહારિક વિચારો ” 
ઉમેરી દે છે1 “જ્ઞાન એ જીવન-જલ છે.* સ'સ્કૃતભાધામાં જ૧ત અને જલ 
પર્ષાયરૂપ છે. બેમાંથી એક શબ્દ ચાલી જત. વળી આગળ ભોળા સેકેટીસ 
વિચારે છે $, “તેના કાંઈ પેસા મ'ગાય ? ખરાકના હજુયે સ'ગાય,' (મ'ગાય' 
માંહેતા અનુસ્વાર મીઠાશવર્ધઃક ગણુવા ? )- ખોરાક , અતે “પાણી? વચ્ચે 
આવે તત્તત્ત ભેદ ઊભે કરે છે 1 ર 

પાના ન, ૧૩૧ ઉપર સોકેટીસ મીડિયા સાથે વાત કરતાં “ડહાપણુ” 
વિષે કહે છે તે _સોદેદસ્‍સ ન જ કહે તેવુ" છે. 


૨૬ જોતદૂ તવેસ્બર ૮૫ 


મીડિયા કહે, “તમે એમ કહો છે “કે વસ્તુઓતે સમજ્યાથી ડડાપણુ 
નથી આવતુ' ?' “એટલુ જ નહિ, કદાચ ગેરડહાપણુ આવે છે.” 


પાતા ન. ૧૩૮ 8પર સૌડિયા (જ એસ્પેશિયાના ભાવુક એકરાર 
મુજ્બ સોકેટીસની માનસપુત્રી છે, સોકેટીસતો! પેમ ઝંખતી લાગે છે, 
એપોલોડાર્સની પ્રિયતમા તે! છે જ અતે સોકેટીસ પિતાસમાન છે, 
એવી ૭ાપ સાથે (કે એટલા માટે જ !) તે" ઈલેકટ્રા-કોમ્પ્લેક્ષતો ભે 
ખૃતેલી જણાય છે. 


પાના ન'. ૧૩૯/૧૪૦ ઉપર પોતે સન્દર હોવાનો દાવો કરતો અને 
સૌ'દર્યની પોતાની વ્યાખ્યા સમજવતે। સોકેટીસ કાંઈક યુગ્ધ, ,આત્મલક્ષી 
શ્મને ભાવુક જણાય છે. જે “સોકેટીસ'ત્વને અનુરૂપ નથી. ૧૪૯ પાતા 
ઉપર એપોલોડારસ ગાંધીવાદી રાજકારણી જેવો! લાગે છે. કિલયેન * ( જે 
સામ્યવાદી જેવે1! ચિતરાયોા છે. ) તે મળીને જે વિવાદમાં ઊતરે છે તેમાં 
તે ઢીલાપાચો, [નિર્બળ અતે આત્મવિશ્વાસ વિનાનો લાગે છે. (પાતા તં. 
૧૫૩ પર્ષન્ત) પાના ન'. ૧૫૪ ઉપર એપોલોડોરસે મીડિયા સાથે ખરેમમા 
હોવા છતાં અત્યત ટાઢાશથી અતે ડાહ્યુ ડાલ" લાગે તેવુ” બોલ્યા કરે છે, 
જેને માટે પાત્રપદ્ષે કે ધેખકપક્ષે કોઈ હેતુ નથી 1 સર્જનના હેતુતે ઉપકારક 
નહિ એવી એની રાઢી વર્તણૂક મીડિયા ઉપર કેવી રીતે સારી ૭૫ પાડતી 
હરે $ 


* શ્રણા દિવસથી તમારી રાહ નતી હતી,'' 


ડી 
“ ગ્ારી પરજ હતી કે આવવુ, પણુ આ બધી ધમાલ, તમે કયારે 
ગર્ડનીડ જવાનાં છે ? ” 


પાના ન". ૧૫૫ ઉપર સોકૅઠીસ અને ક્રિસ્યસ વચ્ચેના અવૈધ 
સ'બ'ધની ગૂસપૂસ આ પ્રેમીઆ જે રસપૂર્વક કરે હે, એ પણુ એટલુ' જ 
જીગુપ્સાજનક લાગે જે. 

એપોલોડોારસ કહે, “ગુપ્ત હોય તા પણુ એ પહેલાં ક્સ્વિસને કદે. 
ક્ષોકો તેને ઝેન્યિપોની રોય કહેતા.” ટ 

જ'ભીર બનીને મીડિયા તેની પાસે સરજીને કહે, 

“ખરે જ એવુ' છે?” 


દ 


૨૨ એતદ્‌ નનેમ્મર ત 


“તા હો. સેકેટાસ કરતા નિષ્પાપ પુરૂષ છવ એથેન્સમાં' એકે ય નથી, 
પણુ ક્રિશ્યસ આમાં ગૌરવ લેતે. મારુ" કહે તો હુ' ય ગૌરવ માનુ, કમમાં 
કમ સેકેટીસની ગુપ્તતાને! રખેવાળ તેણ ગણાઉ'.” એપેલેડારસને જવાબ 
'બીભત્સ'તી ; પરાકાષ્ઠારૂપ છે. એટલી તો અહી” દીનતા, હીનતા, હસ્વતા 
અને ગધીચતા છે ફે રુચિસ'પન્ન ભાવક શરમ અને સ'કાચ અનુભવવા 
માંડે, ક # 

તો પ્રેમ કરવા માટે અન્ય કાઈ માધ્યમ જેવી વ્યક્તિ જેઈએ અને 
એ વ્યકિત સોકેઠીસ છે એવી યોજના તો બિલકુલ હાસ્યાસ્પદ છે. પાના 
ન', ૧૫૬ ઉપર અ કષોાલકલ્પિત (2૭૦૫4૦) આલેખને આ પ્રકારે 
આરાપી લેવાય છે. “બન્ને જશ્ન સોક્રેટીસની વાતો કયાંય સુધી કર્યા કરી- 
જાણે સોકેટીસ બનેને જેેડનાર પૂલ હતો. પાતા ન. ૧૫૪થી૧૫૭ સુધીના 
%શમીઓના સ'વાદે બિલકુલ ઠ'ડા, રાઉિ'દા, પ્રાકૃત અને નમાલા છે, સાર્થ, 
ચ્રચનાત્મક,, અપરિહાર્ય અને વિકાસક ત હોય એવા સ'વાદે! વડે પાત્રોની 
(અતે લેખકની) આબરૂ ભયમાં આવી જય છે. 


ચાના ન. ૧૮૧ ઉપર ગઢીમાં- બચાવ કરતી મીડિયા (રાન્નધિરાજ'ની 
મ'જરીની જેમ) વ્યૂહરચના કરતી દર્શાવાઈ છે. દેવર્દર્શેની બનવા ગયેલી 
મીડિયાને એકાએક આવુ' યુદ્ધકળાનુ' ઝાન કયાંથી, એ પ્રશ્નનો કોઈ ઉત્તર 
-અહી' નથી, એથી રોમાન્સમાં ચાલે એવી આ રચના ગણુવી રહી, 
(કેટલીક વાતે! ગાંધીકુગને અતુરૂપ હોઈ “રામાન્સ'માં પણુ ચાલે તેવી નથી]) 


પાના ન”, ૨૦૪ અને ૨૦૫ ઉપર શ્રી, દક ડોશીવૈદુ”, લેક ડહાપણુ 
લેકન્ઞાનની વાતે1 ઠાલવી દીધી છે, એ સાહિત્યેતર લોભ જણાઈ આવે 
છે. (નારીઝાના એ વકતવ્યનુ' શીર્ષક “સ્રી અને સવાવડ' એવુ' સહેલાઈથી 
આપી શકાય.) 


એ જ પાનાંઓ ૪૫ર - અતે અન્યત્ર સગવડ અનુસાર સાલિક અને 
ચુક્ામના સ'બ'ધોની મીમાંસાને નિશિસો મોટા અતે નાના, નેતા અને 
અનુયાયી વગેરે નિષે ડફાપણુભર્યાં' વિધાનો કરાવ્યાં છે, ખ'તે વિષયોમાં 
ષણુ' એડું છે જે માત્ર ત્રી. દર્શ કતા અ'તેવાસીઓતે જ સારી રીતે શમજ્‌ય, 
કદાચ તેમતે લાગુ પડી શકે એમ લખ્યું ચે હાય. 

જ પાના ન, ૨૧૪ યથી શરૂ યતા ઝપોલોડોરસને! 
ક ર 
૨૩ ેતડૂ નવેમ્બર ૮ 


શ્ાવકતે આવી મૂઢ ભકિતથી, વેવલા લવારાઓથી જુગુપ્સા જન્મ્યા વગર 
રહેતી નથી, એટલી ખધો વાર અને એટલો લાંખો સમય એ પારાયણુ ચાલે 
છે કે સોકેઠીસ, અન્ય પાત્રા અને લેખક બધાની સાનસિક સ્વસ્થતા 
અ'ક સ'દેહ જાગવા માંડે છે 1 


એથી ચૅ વિશેષ અપ્રતીતિકર અને સ'મૃઢતાભર્યું” વલણુ સીડિયાનુ' 
છે, (પાના ન”. ૨૬૬ ઉપર) એપોલેોડારસ સાથે લગ્ન ન કરી શકવાના 
વિષાદથી મીડિયા ગ'ભીર રીત્તે બિમાર થઈ જય છે. સોકેટીસ કેટલાક 
દિવસો બાદ મળવા આવે છે, રી 


ર્ડતાં-રડતાં કહે, “કેટલા બધા દિવસ ! અને તે પણુ આવી કપરી 
વેળાએ 1” સેશકેટીસ તેને દરરોજ મળવા આવે છે અને તેના પ્રેમથી ભાંગી 
ગચેલા મનને સાંત્વન આપવા જે વાતો કરે છે એ છે યુદ્ધવિષયક અને 
શજખટપટની, મોડિયાને પણુ એથી શતિ મળે છે એ વધુ અચરજની 
વાત છે. 


પાના ન', ૨૭૪ ઉપર સોક્રેટીસે આપેલો તોડ (મીડિયાએ એષોાલો- 
રોરસની અ'ગિની નહિ, સગની ખનવુ'.) સુષમ અને ઉચ્ચગ્રાહયુકત લગિ 
છે, ત્યાં ફરી ઉચ્ચ ભૂસ્િકાએ અ્વાસ્થિત, ચીડિયા સુગ્ધભકિતિથી કાલી વાણી 
ઉચ્ચારે છે-“તમે આમાં મારી સાથે રહેરો] તો! મારાથી આ બનરો ? 
આવુ' ખાલિશ વલણુ અને વળગણુ જેઈતે સૌચેો સે ટૈટીસ ત્યાંથી ચાલતા 
થઈ ગયો હોત. પણુ અહી' તો સોક્ેટીસ મૈત્રોભાવનું' અનુમોદન કરે છે 
અને કૃતાર્થતા અતુભવે છે 1 


પાના ન'. ૨૭૫થી શર થતી નગરસભાની ચર્ચામાં એપાલોાડારસ જે 
રીતે પ્રવતે” છે તેમાં પણુ તે વધુ પડતા ઠંડા (અપુ'સક), અતિવિચારક અને 
વીરનાયકતે બદલે ધીરવાદક ખનવાનતે! યત્ન કરતો લાગે. પાના ૨૭૬ ઉપર 
, બહાદુરીભર્યા શન્દા ઉચ્ચારીને પુનઃ ઢીલો, મોળામગ્ચ પડી જતો દેખાય છે. 
આ તેની મતેોદશા સર્વત્ર શાથી _શ્થિર"રહે છે, એ સમજી શકાતું નથી. 
૨૩૮ પાતા ઉપર એ યુદ્ધના સ્વીકાર કરી ક્સ્યિસની પણુ પહેલાં વહાણે 
ચડવાને। ઉસ'ગ દાખવે, એ ર્મૂજડ્રેરક બન્યું' છે. નને એ 'તારણુ સ્વીકારવા 
તે તૈયાર, જ હતે તે આટલી: વિત: ડા શાને 


પાના ન', ૨૮૮ ઉપર તેના સરસ સ'ભાષણુ વચ્ચે એક ગાંગડુ વાકય 


૨૫૫એતદ્‌ તવેરબર «૨. 


& 


પ 


આાંવી પડે છે- 'પણુ ચાલો, તેમની અધીસઈને હુ" નમતું આપુ".' (“અધીરાઇને 
નમતું આપવુ નનેઈએ'-એમ તે માનતો હશે ?) ખરેખર તો અગ્રેજી હને 
ઉચ્ચારામેકુ' ગુજરાતી વાકય છે એટલે અન્વર્યક લાગતું નથી. 


પાના ન”. ૨૮૬ ઉપર એપેોલોડારસની ટાઢાશ અને વગદાવેડાની ટોય 
આવી રહે છે : “(ગઈકાલની સભામા) બધાને ગાંડપણુ વળગ્યું” છે, ત્યાં થાક 
કેમ ન લાગે દ મીડિયા સ્વસ્થતાધીન્હસીને કહે, “બપાને ઘેલછા નથી 
વછાગી, દાખલા તરીદ સોક્વૅડીસને. ” (સેઈકેટીસ'તે અહીં સ'દર્જ વગર 
વચ્ચે ઘસડયો છે,) મ 


આથ્ર્યતી વાત છે કે એપોકેડડોરસને “બધાના ગાંડપણુ'થી ખી% નથી 
થતી, પુષ્યપ્રકાપ નથી થતેો-માત્ર યાઝી “ય છે 1 ખીજી બાજી, તેની 
ગ્રેમિકા મીડિયા અકારણુ અને અસ્થાને સોકેડીસ-ગુણુવાદન શરૂ કરી દે છે, 
એની પણુ એના પર સારી કે માઠી ક્રોઈ અસર થતી નધી, કઈ પણુ 
નોર્મલ માણુસને આવી. વેવધી વાતથી ગુસ્સો. ચડત; પણુ આ વેદિયે પ્રેમી 
જરા પે અકળાયા વિના પોતાની અકળામણુની વાત કરે છે. એપોલે. 
ડારસમાં આવી હતવીર્યતા ને સોકેટીસના શિષ્ય ખનવાને કારણે આવી 
હાય તો સોર્ટટીસ અવશ્ય ગુતૈગાર ગણાર્ય જ. 


૨૮૯ જનો ઉપર સીડિયા બ'નેના ભાવિ સ'ભ'ધ અ'ગે બહુ શ'ભીર 
નિશ્રય સ"ભળાવે છેઃ “જુઓ ત્યારે, મે' નકી કર્ઝુ" છે-હુ' તમારુ” ઉપવસ્ 
પણુ નહિ થાઉં, પત્ની પણુ નહિ.'' 


એપોલોડારસ મા21 શાખ્દિક, વર્ણનાત્મક ગ્રતિભાવ આપે છેઃ “કાલની 
સભા કરતાં ય આ મોટો આંથકા છે.” 

“તા, તેવુ* નથી.” # 

“યમન્વવો! તો સમજુ.” ન - 

*આવો ટાઢો, સી'હો, વ'હ ગ્રણુયી અતિ સમજુ અને અનુતેય હરે; 
પણુ ન તે “્રીક' લાગે છે, ત પ્રણુયો, (અલિન્ત પણુ નહિ.) બલ્કે સીધો 
ગાંધીઆશ્રમમાંથી' ઉપવાસ કરીને ચાલ્યો આવતો હે1ય એવુ' લાગે છે. 


એપોલેોડારસની આવી અકળ ટાઢારા કેમ કોઈ હિસાબે ખસતી નથી, એ 
આ નવલકથાનો એક જછાચો! માનસશાર્રીય કોયડો છે. 


૨૧ અએતદૂ નવેમ્બર ૮૬ 


લગલગ પાના ન, ર૯૦ પછી અને ખાસ કરીને ર્૬સા પ્રકરણુથી 
ઇસુલભ આહવૃત્તિ*-૧૯૭૭) નવલકથા કાંઈક વેગ પકડતી લાગે. પાત્રા અને 
પરિસ્થિતિનાં પરિમાણ સાચાં ને પ્રતીતિકર બનતાં જણાય છે, પણુ 
તરત જ પાના ન”. ૨૪૮ ઉપર ક્િશ્યસ અને સોકેડીસ વચ્ચે સન્નતીય 
પ્રેમની ખતાવટી અને વેવલાશભરી ગાથા શરૂ થઈ જય છે (બહુ સગાળવા 
મનાતા શ્રી. વિષ્ણુભાઈ કેસ આ સ“વાદેમાં રહેલા ઉઘાડા સરુચિભ'ગથી 
છેડાયા નહિ હોય ? દર્શક પ્રત્યેના વાત્સલ્ય અને “અહોરુપમ્‌' ભાવને લીધે # 
મૂઢતા, નિસ્નતતા અને ગ'દાપણાની પરાકાષ્ઠા પર પરાકાષ્ઠા આવ્યે ન્તય - 
છે, છેલ્લે પ્રકરણુ પૃરુ' થતાં પાના ન. ૩૦૧ ઉપર સોકેટીસના મૉંએ 
આ ઉદ્ગાર કઢાવી શ્રી, દર્શ કે હદ કરી વાળી છે.-“આજે પ્રેમને સદેહે નેથો 1” 


સીસીલીના યુદ્ધમાં સેનાપતિ તરીકે જતો ક્સ્યિસ બહુ સાદી સીધી 
રીતે “એયેન્સ' વિરુદ્ધ કાવતરું ઘડે છે (સોકેડીસ કાંઈક અ'શે એ જણે છે, 
પૃણુ એ અઢકાવવા માટે કાઈ કરતો! નથી.) એ કેવી રીતે ગળે ઊતરે”? 
વળી “હીરા'ના મ'દિર્તો પૂન્નરી અપશુકનની નણુ કરે છે, “હતાં કોઈ 
શાંભળવા નવરું નહાતુ'' (પાના ન', ૩૦૩) એમ કેમ ? 


ડૂરી ડ્િશ્યસની દગાખોર સાયકાલોજમાં એક તૂતન લોજિક શ્રી. 
દર્શક અપ્રતીતિકર રીતે પ્રગટાવે છે : પિતા દાયો।મિદના એથેન્સે નીપન્તવેલા 
અપષમૃત્યુધી દિશ્યસતુ' વેર સમજય છે; પણુ સાથોસાથ તેમાં “એથેન્સ મ્રત્યેના 
પ્રેમ અને વક્રાદારી*ને કારણે પણુ દગાબાજી કરવાનું અદ્ભુત્ત કારણુ ઉમેરાય છે. 


પાના ન. ૩૧૦ ઉપર “સ્ુનશી ખ્રાન્ડ રોસાન્સ' કરી આલેખાય છે : 
“મધરાત થવા આવી હતી ત્યારે કોઈકે ખારણું ખખડાવ્યુ'. પગથી માથા 
સુધી ઢ'કાયેલ કોઈક સેકકેટીસને લિક્દાફો આપી અ'ધકારમાં સરકી ગયુ.” 


પાના ન'. ૩૧૨/૩૧૩ ઉપર ફરી લેખકની શુભવૃત્તિ જગ્રત થાય છે 
અને સોકેટીસ તથા ડિશ્યસ વચ્ચે [1010૦ 5૦%ઘયાં 6/૮1 આચરારું નહોતુ, 
એવી સ્પષ્ટતા (વિષ્ણુપ્રસાદ, ઉમાશ'કર, ચિ. ના. પટેલ વગેરે સૌજન્યમૂર્તિ ઓના 
લાભાથે”) ફરવામાં આવી છે. કમભાગ્યે, તાન્ન જ આગળના પાના ન. 
૨૯૮થી ૩૦૧ના' સ'વાદો એથી વિરુદ્તી સાબિતી આપનારા છે. કદાચ 
એવું બન્યુ' હશે કે પાત્તાએ લેખકને અ'ધારામાં રાખીને, થી. દર્શકની 
સ'મતિ કે «નણ વગર"જ* એતે અવૈધ સધ ખાંધી લીધો હોય ? સુંનશી 


૨૭ એતટ નવેસ્બર ₹૧ 


વગેરે રોમાન્સકારાનીં આ જ ફરિયાદ સુખ્ય છે કૅ પાત્રા ૫૨ મારે કાખુ 
નથી. હુ જ તેમતે। રોરવાવ્યો દેરવાઉં છુ, વગેરે, 

યાના ન” ૩૨૭ ઉપર એપોધ્ોડારસને। પત્ર મીડિયા વાચે છે, તેમા 
આવુ ૦૨૧૦૬૬૦૮ છે. “ડુ જરૂર લડી રલો છુ, ઇડતો. રહીશ, પરુ 
જીતીશ કેવી રીતે ? છત તો બહાદુરીને વરે છે,” ન 


પાતા ન. ૩૮૯ ઉપર સીસીલીમાં કેદી તરીકે “આણુમાં પુસયેલા 
એથેનિયતે! નાટક ભજવવા વિચારે છે : 

ઝાઈ કહે,”પણું સી પાત્રોતુ' શુ £” 

એપોાલોડારસ કહે, “એ-હુ ભજવીશ”. 


અપોલો રસમાં ક્રિસ્યસથી કાંઈક ભિન્ન, પણુ અસ દિગ્ધ હયાતી 
ધરાવતું એવુ સ્મરોણુ હશુક છે, એતી અહી પુરેપૂરી ખાતરી યાય છે. 


સીડિયા-સેટેટીસ સમ્બત્ધે છેલ્લુ વાકય જહુ ગેખી અને મૂડતાભયું 
લખાય છેઃ “તેણ મૃત્યુને જણી નેઈને ભેટવાનો સકલપ કર્યો હતો 
અને તેને અ'ધારામાં રાખી. સોકેટીસે પણુ આ કખૂડ્યું' તેથી તો. તેતો 
આન'દ વળા બેવડ! થઈ ગષો,' 


અહી' લખક પણુ સે'કેટીસના પત્યુના આઘાતથી ભાન જુંલી ઝય છે, 
“આનદ વળી શાતે।? અને એ પણુ “બેવડે થઈ થયો ₹-અગર તળિયત 
ચિત્ત ઠેકાણું રાખી લબ્કું હોત તો! “'આનદ' અતે “બેવડે' એગ ત જ 
લખાત. (બેવડે' બહુ નશાકારક ચીજ છે.) કયારેક ખોટા પડવામાં આતદ 
થાય અતે દવચિત્‌ સાચા મડથાનુ' તીવ્ર દુર્ખ પણુ હોઈ શકે. (ગાધીવાદી 
સજ્જને।1ને આવી સૂજ્મ સમજ આવતાં સાત જન્મો યે ઓછા પડશે, એયુ 
આજ દિન પર્ય'ત તે! દેખાતુ રહ્યુ છે.) 


પરતુ આ ગાધીવાદી “રમાન્સ'તે છોગુ તા એસ્પેશિયાના છેલ્લા 
સ્પેસ્યણ અસમ્ખહ્દ વાક્ય્થી ચડે છે; (પોના ન, ૪૩૦ ઉપર) 


- એપોલોડારસ કહે, “પિતાછીએ આત્મહત્યા કરી”. મીડિયા કાઈક, 
છુચ્ચારણુ કરે એ પહેલાં ડેસેન્દ્રા કહે, “તેમણે [િ દમીમાં ઘણાં સારાં કામ 
કર્યા હતાં, પણુ છેલ્લું કર્મ સૌથી સારુ હતુ.” એસ્પેશિયાને અસવ 
“આપતાં કહે, “તમે થા#ી ગયાં હશે।.” 
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એસ્પેશિયા કહે, “છેવટ જીત્યા તે જ જીત્યા.” 


હ તો આસવ હાથમાં છે ત્યાં આવુ" સ'દર્ભ વિના, ભાન વિના, 
ખેવમૂરીભર્યું” તે ખંબડે છે, એમ માનવું” રહ્યુ. 
હુવે એકદર તારવણી કરીએ ૨: 


. ઉ) દર્શક કૃત “સોકેટીસ' એક ગૂ"ચવાયેલી રચતા ખની છે, કેમ કે 
લેખક અહી ખદ્દનિશ્રય નથી કે નવલકથા લખવી કે ઇતિહાસ લખવે।, 
પરિણામે ખ'તેનુ' અધકચરૂં, રોમેન્ટિક મિશ્રણુ થવા પામ્યુ" છે. સોકેટીસ, 
પ્લેટ, ઝેન્થિપી જેવાં સાચાં પાત્રા ઇતિહાસમાં તોંધાપેલાં છે. એપોલોડે- 
રસ, કિસ્યશ્ષ વગેરેનાં તામાલ્લેખ મળે છે, એથી એ પાત્રો અર્ધ-એતિહાસિક 
છે, તો મીડિયા, એસ્પેશિયા, નારીઝા, કિલયોન, મેને વગેરે કલ્પિત પાત્રો 
અહી' એકત્ર કરીને કથા અને ઇતિહાસને ગૂ'ચવવામાં આવ્યાં છે, અલબત્ત, 
એતિહાસિક નવલકથાઓ આવી જ હોય છે. એટલે તે રવીન્દ્રનાથ ટાગોરે 
“જૈતિહાસિક' રસની મીમાંસા કરતાં એતિહાસિક નવલકથાને ખે રીતે 
જેખેમી ગણી છે. સત્યનો /હાશ થતાં ઇતિહાસને અને કલ્પનાતત્ત્ત ખૂટતાં 
નવલકથાને હાનિ થશે; ટ્ર'કમાં* ગમે તે એક પ્રકારે આગળ વધતાં 
“એતિહાસિક નવલકથા'તુ' તે! સાસરુ' અને પિયર બ'ને તણ થાય જ | 


(૨) દરકે “અતુકથન' કર્યું” છે તેમ “આપણા આ કથળેલા સમયમાં 
સોકેડાસને આપણી વચ્ચે હરતોકરતો કરવો તે સારો મૂછ હેતુ છે.' ને 
એક માત્ર અને સાચ! હેતુ એ જ રલો હોત તો તેમાં એસ્પેરિયા, મીડિયા 
નારીઝા, સરજ્મુર્ખા અને તેની સામે પ્રેમી પુરુષપાત્રો (વત્તા કરિશ્યનત સાથે 
સોકેડીસનો સજતીય સસ્મત્રન્ધ) વચ્ચે લાવવાની કોઈ જરૂર નહોતી. કેવળ 
,અને એકલા સોકેટીસને જ કેન્દ્રમાં રાખી એક સઘન કલાકૃતિ - લઘુનવલ કે 
દીર્છ નર્વાલિકા લેખે જરૂર રચી શકાઈ હોત, (ઊહાપોહ ક્ોણીમાં 'સોકેટીસ* 
નામની ' દીર્ધ વાર્તા આતુ' ઉદાહરણુ છે.) પરતુ એની અહી સખેદ ને[ંધ 
લેવી પડે તેસ છે કે દર્શક હજી “સુનશી ખ્ાન્ડ રૉમાન્સ' અને કોઈ પોતે 
આગવી રીતે ઘડી કાઢેલો “ગાંધી છાપ રોમાન્સ' (“ઝેર તો પીધાં છેઃ...થી 
જેતા ભાર'ભ અને પ્રખળ પ્રભાવ દેખાય છે) નશાપૂર્જક આલેખવામાં 
ચકચૂર છે. પ 


(૨) શ્રો, દર્શક અહી' સુનશીના પટ્શિષ્યની જેમ પ્રવર્ત્યા છે. શમે'ટિક 
પાત્ર-રચના, ઘટ્ટનાકસ, ચબરાકભર્યાં સ'વાદો, કલ્પિત (2૭૪૫ર્ત૦) મને।- 


૨૯ એતદ્‌ નવેરબર ,૮૨ 


દશાઓ, શ્રીલ અને સસ્પેન્સનાં તત્વ! તથા પ્રેમ અને શૌર્યના તાણાવાણા 
લઈને રચેલ કથાવસ્તુવુ' પોત હબટ્ઠ 'ગુજરાતનેો નાથ 'રાન્તધિરાજ' બતે 
“જય સેભનાથ'ની પેઠે રચાતું” આવે છે. 


» 

ઘપરાંત, સુનશીતી જેમ આત્મારપ (ડમા- 270]001000)નો પ્રણળ 
સ'માહ પણુ સર્વત્ર વ્યાપેલા છે, સોકેટીસના પાત્ર-તર્ણ'નર્માં અને તેતા 
વિચાર-વાણી-ગ્રવર્તનમાં એટકુ' બધું 'દર્થકત્વ' પ્રસરી ગયું છે કે તમંડે 
જેમ, “મારી હછીકત'માં એક કાઠિયાવાડના રાજવી, સ'ગીતકાર પાસે પોતાની 
બદીશે ગવરાવીનતે “મતમાં મલકાતા માલમ પડય!' હાવાનુ* નોંષ્યુ” છે 
એવુ" જ કાંઈક અહી' બનતુ" જણાય છે, 


દ 


(૪) સહુથી વિચિત્ર “રામાન્સ'તુ ગ્રયન શ્રો દર્શકે સોહૅટીસ અતે 
ક્શ્યસના સજતીય સમ્બન્ધને વિશિષ્ટ આલેખ બાંધવા પરત્વે કર્યું” છે. 
ગુજરાતીમાં આ રૉમાન્સ અપૂર્વ લેખાશે એમાં સદેડ નથીં, એ કરારમાં 
એમની શક્તિને એટલી દાદ આપવી ધટે કે “રામાન્સ'તે ખહલે શ્રો દર્શક 
આવી રચના શૃદ્ધ વાસ્તવવાદી રૂએ આપી શકે તેમાં તેમતુ' સર્જ કકર્મ 
ત્ધુ ઊગી નીકળશે. “ઝેર તો પીધાં છે જણી નણી'ને ત્રીજે ભાગ કયારે £ 
એવુ* દર્શકનાો સદર્ભ નીકળતા વેત' રડતાં-રડતાં પૂછ્યા કરતાં મ્રગધ 
ખાલાવખેોધી વિવેચક્રાએ હુવે આ માગણી કરવાની જરૂર છે (ત્રીજ ભાગમા 
રહિસોને આ પ્રકારના અન્ય સ્રી સાથેના સજાતીય સમ્બન્ધ (લેસ્ખીઅ- 
નિઝમ)ના પરિપ્રેક્યમાં મૃષઠી આપીને પાછા ગાંધીધ દી આચાર-વિચારનો 
મસાલા ઉપરથી ભભરાવરે તે! સુનઃ આચાર્ચ વિષ્ણુપ્રસાદ જેવા “ભવ્ય 
વિસ્મયપર્વ' આલેખવા ઉઘુક્ત રહેશે જ; એમાં રિશુસ દેહ લાવવો! ન ઘટે) 


(૫) “સોક્ેઠાસ'નો સક્ષેપ પણુ “સુલભ આજૃત્તિ' લેખે બહાર પડે એ 
ઘટના “સરસ્વતીચ'દ'તા “ભહદ્સ'જ્તેપ'ને મળતી આવે છે. ગે. મા.ત્રિ, ના મૂડી 
'સરસ્વતીચ%્ર' (ચાર ભાગ) કરતાં શ્રી ઉપેન્દ્ર પડયાએ “બહદ્સક્ષેપ' 
અનેક રીતે સુવાચ્ય અને રસિક બન્યો છે એ ઘટનાનુ' અહીં પણુ પુતરા- 
વર્તન થયુ” છે. આ ઘટના સૂચક પણુ ગણુવી જેઈએ. આપણા જલાસિક' 
ગણાવાતાં સજતો! આવાં શિથિલ અને સક્ષેપણીય શા માટે રહે છે, એ 
મદ્ષપ્રથ્નતે1 ઉત્તર આપવાને હવે ઉડછુઇ 11% છે, જવાબ છે-લેખકતી 
કલા ઉપરવટ જઈને સાધવાની અન્ય ઉપલખ્ધિઓનેઃ વ્યામાહ. જેમ કે , 
શસ્કૃતિકયા કે વર્તમાન રાજકારણુ વગેરે) “સલભ આજશૃત્તિ*-“૭૭ માં ગક 
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સોથી વધારે પાનાં કાઢી નાખી શકાયો છે અને ૭તાં તેમાં કાંઈ ઓછુ' ' 


છે એવી' લાગણી કરે ખબર્‌ ઊભી થવા પાચતી નથી 1 ત્રો દર્શ કે કેટલો બધા 
ખિનજર્રી સ'ભાર' તેમાં ઉમેર્યો છે; એની આથી નજ્ણુ થાય છે, આ 
_સશ્ેપીકરણુ પોતે ક જ એક વિવેચન છે. 


($) શ્રી દર્શકનુ' ભાષાજ્ઞાન તથા. ય ઠીક ઠીક કાચા છે. શબ્દોના 
ચોકસ અર્થને. પૂરો ખ્યાલ નથી અથવા તેતી પડી તથી એમ નિશ્ચિતરૂપે 
નીચેતાં ઉદાહરણથી કહી શકાય : 


ક પાના ન. ૪૯ ઉપર એસ્પૅસિયાને “વારુણી અપ્સરા' કહી છે, પુનઃ 
પાના ન'..૭૨ ઉપર “પેરિકિલસતી પ્રોષિતભર્તુકા' રમેન્ટિક રીતે કહી છે ! 
ર ક કાપી હાજરીમાં જ એ પ્રોવિતભતકા' બની ગઈ ? 


કે ' પાના. ન'. ૭૮ ઉપર “નગરવધૂએઓ' શબ્દ “નગરની વહુવાર્એ' એ 
' અર્થમાં વાપરે છે, * ક 


મે જગ્યાએ કહેવતો ખોટી રીતે પ્રયોજી છ 
. “પાતા ૭૫' ઉપર- “એથેન્સતુ* એવું છે કે કદી ઘોડે, કદી પેગડે 1' તે 
, પાતા ન", ૧૬૩ ઉપર મીડિયા ભયનુ' વાતાવરણુ “મારુ* તો ફા પાણી 
[થઈ * જય છે' એવે! રૂહિપ્રયાગ ખોટી રીતે કરે છે, 


તે! કેટલાક અપપ્રથોગા દૂષિત વાગ્તિકલ્પરૂપે (રશગભાધર'કાર જત્રનાથ 

ર અતુસાર્‌ _ જાગ્વિકસપ'તો અર્થ “શખ્દ-રમત' અથવા “વાત્રાડ'બર' થાય છે./ 

. જણાય છે. પાના ન, ૧૨૮ ,ઉંપર લે લેખક--સર્વત્તતાની રૂએ વચ્ચે આવી 

ધર્ણત્‌ કરે છે-“ચોાથના ચ"દ્રમા જવુ હસત] મીડિયા કહે, “...(“ચોથને। ચ-' 

' શુભ 'નહિ,' બૂલેકે અપરુકાનેયાળ ગણાય છે, કિ'વદન્તિ અનુસાર “ચાનો 
પ શચદ્ર, જેતારને અપવાદ લાગવાને! ભય ઊભે! -થાય .) * 





“તાનોલાલીય ડૉલન પણુ એસ્થાતે આવી ન્નય છે. પાના ૬૭ ઉપર 
શ્રેરિકિલસ ભાષણુને! આરભ કરતાં બોલે છે- “અણુસમજમાં ઓરતા શા ૬” 
2 [(અણુસમજ:-અણુસમજુ) પાના ૮૧. . ઉપર સોક્રેટીસ કહે છે, “ લોક જ્ેડે 
તે, પ્રેમ છે, “શાહી નનેડે છે મને વાંધો.” 


તા'પાના, નડ ૬૯ ઉપર પેરિક્લિસના મુખમાં એક અનલાપ્નક પેરિ 
ક્લિસ કથન છે: “આપે સૌનો હુ" વાણાતર છુ,” 


3૩૬: એતકૂ ર ૮૬ 


(૭) “સોકેટીસ'ના ગ્રીક સમયનુ” એટવુ ખધુ* ગુજરાતીકરણુ અને 
એમાં યે “ગાધીકરણુ' કરી નાખવામાં આવ્યુ' છે કે ગ્રીકકોલની કોઈ 
પેરાડિકલકૃતિ -'વિડ'યના' વાચતાં હોઈએ એવો મજબૂત ભાસ થાય છે 
સેોકૅટીસની સમાધિ અને “પ્રાયશ્ચિત વગેરેની ભાવના ભારતીય લાગે છે 
સોકેટીસ “સક્િય' વિઠદાત હતે, અહી કવચિત્‌ વાતે1ડિયે! મુખ્ૂર અને 
ખુહ્ધિપુતઃ તાકિ"કતે બદલે ભાવનાશાળી “મહાત્મા' બનાવી દેવાયે! છે 
સમમ્ર “સે!કેટીસ' નવલકથાની પક્તિઓ વચ્ચે (૩૦1૪/૦૦ળ 112 1103) 
આવી અ'તઃસાવી 'પેરાડી' વાચી શકાય તેમ છે. 


(૮) બધાં જ પાત્રા લકલગે એક કે ખીન્ન પ્રસગે, અપ્રસ્તુતપણે, 
એકખીન્નને, લાગણીવશ બની જઈને, “સાચવી લેવાની' “ક “જેતા રહેવાની' 
ભળભલામણુ કે ભાળવણી કર્યા જ કરે છે એ બહુ હાસ્યાસ્પદ લાગે છે, આ 
સ્મ્રેણુતા કે વધુ પડતી મૃદુતા “ઝેર તે! પીધાં છે' . ન! ગાંધીવાદી રોમાન્સમાં 
પણ્‌ ઠીક ઠીક પ્રમાણુમાં છે. લાગે છે કે એ યુગની એ દેણ હરે. પુરુષપાત્રા 
પણુ આવુ* કરે છે ત્યારે તેપ્રા ત્ઠજીતા કે સચ્ચાઈને બદલે વેવલાશ અતે 
કૃત્રિમતા આવતી જણાય છે, 


એસ્પેશિયા સોકેટીસને ( પાના ત, ૫૪ અને ૨૧૫ ) મીડિયા : અગે 
₹ એને સાચવન્ને સે[ક્ેટીસ '. 

સેકકેટ[ીસ એસ્પેશિયાને ( પાના ન. ૮૧) 

“તાના પેરિકિલસતુ ઈષ્ટ જઈશ, મોટાતુ તંમે ન્તેન્ને '', 

સોકેટીસ મીડિયાને (પાના ન, ૧૪૬ ) 


“ આ એપોલોડારસ એવે નિષ્પાપ છોકરા છે ક એને ઈક ફૂસાડી 
રૃશે, તુ એતે સાચવજે ”. એટલી બધી “ સાચવણી ' અને ' ભાળવણી* 
શાથી કર્યા કરવી પડે છે એ સમજતુ' નથી, ( અને તમ છતા કોઈ કેને 
સાચડી શકતુ" નથી એ ન્નેઈ શકાય છે. )» એની જ પાત્તાની અવતરણુ-પ્રીતિ 
રખાયા કરે છે- “ સોકેટીસ કહેતા કે, .. અથવા “તમારા કાકા કહેતા કે,” * 
(પાનુ' ૨૦૨) 

--સાચુ પૂટા ત્તા લેખક્ઢ આવી ખધી વાતોથૉ.જ નતળવવાતું છે 
શોકેટીસ' એવુ” ઉઘાકુ' દજાત છે, * 


૩૨ એતદૃ નવેમ્બર ૮! 


'અસ્તી? -- એક. કરઇ જયત ગાડીત 
કક કે જે શન 


જાતી સાહિત્યમાં- શાતમા દાયકામાં પર“પરાથી જુદી પડતી કેટલીક 
લેવલે રચાઈ. 'અસ્તી' એવી પર'પરાથી જુદી પડતી નવલકથા છે, આ 
તવલકથા [મે' ખાબંત (પરત્વે પર'પરાથી જુદી “પડે છે, ઘટતાને। સદ'તર્‌ અભાવ 
અને અક્તિત્વવાદથી પ્રભાવિત એવુ' જીવર્ન પવેરો .સ'વેદન-ચિ'તન, 


પર'પરાથી કૃતિ જુદી હોય એટલે સ્વાભાવિક રીતે કવી કૃતિ તર 
«બધાનું ધ્યાન : ખે'ચાય, * એવી પ્રયોગશીલ કૃતિઓની સાહિત્યજગતમાં 
નોંધ પણુ સવિશેષ લેવાય.- પર'તુ એતે અથ એવે] નથી કે પર'પરાથી 
જીદી ફૂટતી” કૃતિઓ “કળાકીય દષ્િએ મૂલ્યવાન જ હોય' છે, ગુજરાતી 
સાહિત્યાવિતેચનમાં ન્તણુઅન્વણું ક'ઈક એવુ' અતુભવાય .છે કે "પર'પરાને 
ચાતરતી કૃતિગઓ- જ્ઞાહિત્યિક દણ્ટિએ પણુ મૂલ્યવાન છે એવું' સિદ્ધ કરવાને 
મરણિયા વકીલી પ્રયત્ન થાય છે. એને પરિણામે નિષ્ફળ &કે ખોટી દિશાના 
ઝમોગોને 'એતાં ભયસ્થાતો સહિત સાચા 'પરિપ્રેકયમાં ચૂલવવાતે 'દલે 
એમતું વજીલી અદાથી સાહિત્યિક ગૌરવ કરવામાં આવે છે, ત્યારે 
( પરિણામ એ આવે છે કે અનુગામી સર્જકો આવી કૃતિઓને તમૂતારૂપ 
હતા. થઈ -નતય છે અતે એમાંથી અનુગામી સર્જ કો સાટે ખોટા માપદ'ડો 
વિવેચન ઊભા કરી દે છે, સતે લાગે છે કે ગુજરાતી વિવેચને ગ્રયત્નપૂર્જક 
આ ભયસ્થાન્સાંથી બહાર. આવી જવુ' જરૂરી છે. 


'અસ્તી'તી બાખતમાં કઈક આવુ* બન્યુ' છે. ગજરાતી કથાસાહિત્ત્યમાં 
ઘટનાલોપ, ઘટનાહાસને! મહિમા ન્નેરશોરથી વધ્યો હતે! ત્યારે “અસ્લી' 
રચાય છે, ગુજરાતી નવલકથાઓ પ્રત્યે નિષેધાત્મક વલણુ દાખવતા સુરેશ 


૩ર એતંદ્‌ નવેમ્બર ૮૬ 


ત્નેષી પણુ આધુનિક નવલકયાઓમાં એક માત્ર “અસ્તી'તે બિરદાવે છે, પછી 
સુમન શાહ, રાધેશ્યામ શર્મા આદિ પલુ “અસ્તો'ની સાહિત્યિક ગુણુતત્તાને 
ગ્રમાહે છે, આ બધા વિઠ્દાતે! કરતાં “અસ્તી' 1વિરોને મારા અભિપ્રય 
જીદો છે એટલે અહી વ્યત કરુ છુ. 


“અસ્તી' વાંચતાં જ પહેલો પ્રશ્ન એ ચાય કે આ કૃતિ નવલકથા કડી 
શકાય ? સુરેશ ન્નેષીએ ઘટનાલોપનો મહિમાં કર્યો એતે એક એતિહાસિક 
સદર્ભ છે, ગુજરાતી નવલકથામાં ઘટનાની આક્ષષકતા, વાર્તારસને જેરૈ 
નવલકથાને ઉત્તમ કૃતિ ગણી લેવાનુ" વલ્ણુ પ્રભળ હતુ ત્યારે ઉચિત રીતે 
ઘટનામાંથી જન્મતા વાર્તારસ માત્રથી નવઝકથા ઉત્તમ કલોકૃતિ બતી જતી 
તથી, એ વસ્તુ પરત્વે સરેશ નનેષીએ લાલબત્તી ધરી અને ઘટતાની સ્ઘૂ?- 
તાની સાંમે ધટનાલાપની વાત કરી, પછી સ પૂર્ણ ઘટનાલેપ નહી , ધટત॥તુ 
તિરાધાન જરૂરી છે. એ વાત સુરેશભાઈએ સ્વીકારી જ છે, અવભત્ત 
“છિન્તપત્ર'માં ઘટનાને! સર્વથા અભાવ છે અને “મરણઞોત્તર'માં પણુ ધટતાને 
આશ્રય વણા ઓછે છે, એટલે પોતાની કૃતિમાં ઘટનાલેપપને જ એમણે 
પ્રમાણુમાં સ્વીકારે છે, 


ઘટનાને! સદતર લોપ કરવાથી શુ પરિણામ આવે તે આપણુને 
'છિન્નપત્ર' અને “અસ્તી'માં દેખાય છે. નવલકથાના હાડને બાધતાર ઘટના 
છે. નવલકથામાં કશાકને વિશે કશુક બનવુ ન્નેઈએ. નવલકથાકાર વસ્તુ 
જગતનો એક સંદર્ભ ઊભે! કરે એ પૂરતું નથી, એ વસ્તુજગતમા ક્રિયાનો 
અતુભવ થવે। ન્નેઈએ. ક્રિયા રૃતિતા બાલવિશ્વમાં જ ચાલે એ અનિવાર્ય 
નથી. ચૈતસિક સ્તરે પણુ ક્રિયા ચાલતી હે।ય, ઘણી વખત બાલ વિશ્વમા 
ઘટના ઓછી ચાલતી હોય, વિશેષ ચોત સિક સ્તરે જ ચાલતી હૉય એવુ 
ખૂતે, આવી નવલકથાઓમાં વાર્તારસ નથી મળતો, અને કનાકૃતિના 
આસ્વાદ સાટે વાર્તારસ હમેશ ઉપકારક પણુ નથી એમેય માની શકાય, 
પરતુ એનો અર્થ એવો નથી % ખાશસ્તરે કે રૌતૃસિક સ્તરૅ કિયાની 
સદ'તર્‌ ગેરંહાજરી , હાય, # 


“અસ્તી'માં બાલસ્તર “તઃ કિયા કરતે! દેખાય છે, “તે'તે કોઈ તામ 
લેખકે, આર્પ્યું નથી. પરતુ જ“તે' વિંશે કેટલોક સંદર્ભ પ્રાપ્ત થાય છે. તૈ 
પ્રણુલે છે. એને એક ઘર છે. એ નોકરી કરે છે, એને એક પુત્ર છે, એ 
જ્યાં રહે છે એ શેરી અને ત્યાં આવેડાં ધર-દુકાતો પરથી એવુ" પણુ 


૩૪ એતદૂ નવેસ્બર «1 


અયુમાન થઈ શકે “કે “તે'ની આર્થિક સ્થિતિ સામાન્ય છે, * 


“તે? કિયા કરતો પણુ દેખાય છે. ઉ. ત, 'તેણું ગલીને। વળાંક' પસાર કર્યો, 
તેણે એક સિગારેટ- કાઢીને સળગાવી,” “બાજુમાં જ મૉુ' ખુલ્લુ" કરી ઉપરતું 
બોર્ડ વાંચતાં ઊભેલા એક દૂબળા સાણુસના પગ પર રાખ ખ'ખેરી* વશે 
દુઃખ થયુ',' વગેરે. 


“તે? સિવાય નવલકથાની “કેટલીક વ્યક્તિઓની કિયા પણુ અહીં આલે- 
ખાઈ છે, “એક છેકકરી પસાર થઈ”, “પત્તી તેને પીરસતાં પીરસતાં આખા 
દિવસના જૂના-નવા બનાવોની યાદી આપી જ્ય છે.* “દાદાજી વાર્તાઓ 
કહેતા રહેતા... મેલા ઓશીકા તીચેથી ઘણી વાર પૈસા કાઢી ખહારથી 
ખાવાની ગોળીએ સ'ગાવતા, બોડા મોઢામાં ગોળીઓ મૂફી ચગળતા 
ચગળતા કોઈ વાર મૌત બની જતા' વગેરે, 


"પરતુ “વે! કે આવી અન્ય વ્યક્તિઓની ક્રિયા આલેખાય એ પૂરતું 
નથી; એક તો આ 1કેયાઓ પે!તે તદન સામાન્ય છે, અલબત્ત ક્રિયા 
સામાન્ય કે અસામાન્ય એ નિરપેક્ષપણું નિંશ્િત ન થઈ શકે, સ'દર્ભ 
પરથી જ પએ નિશ્ચિત થાય, આ કિયાએઓ તદ્દન સામાન્ય તો એટલા 
માટે લાગે છે કે એ ક્રિયાઓ વ્યક્તિ પોતાના સંદભે કરે છે, એક વ્યક્તિ 
' અન્ય વ્યક્તિની ઉપસ્થિતિ કેં અનુપસ્થિતિમાં ક્રિયા કરે, પરતુ એ ક્યા 
, વ્યક્તિ પોતાને સ'દભેજે જ કરતી હોય તે। એવી ક્રિયા અસર નથી જન્માવતી, 
જે સેક વ્યક્તિની ક્રિ ખીજી વ્યક્તિને પોતાનું' લક્ષ્ય બનાવતી હોય તો એમાંથી 
પ્ાતિક્યા જન્મવાની સ'ભાવના વિશેષ ઊંભી થાય. વ્યક્તિ. પોતાના સ'ર્ભે જ 
પિયા કરતી હોય તા પણુ એ પ્રતિક્ા જન્માવી શકે, મહત્તતતુ' એ કે વ્યક્તિની 
કયા સામે પ્રતિક્રિયા જન્મવી જેઈએ, એવી પ્રતિક્રિયાતું આલેખનં કથા, 
સચૂલક સાહિત્યપ્રકારમાં અનિવાર્ય, બની રહે. “અસ્તી'માં 'તે' કે “તેનાં 
પત્ની, દાદાજી ક્રિયાઓ કરે છે, પરે'તુ એમની કિયોઓ પ્રતિક્યાના તર ગો 
વિમા તેથી જન્માવતાં. એટલે ૬રક વ્યક્તિની કિયા પોતાતે સદભ થાય 

છે, “તે?'ની એક 'ક્યા જેઈએ, *: 


'ઉપરતુ' મોડ વાંચતા ઊભેલા શક દૂમળા માણુસના પગ પર રાખ 
# ખંખેરી. નઃ 
. “તે' આ, ક્યા, કરે છે, પરતુ હમા માણુસની, એતી સામે પ્રતિક્રિયા 


કપ એતદ્‌ અહેણર- ૮૧-. 


“શી જ નથી, એ ૪ પ્રપ્નાણે 'તે'ની પત્નીની કે દાદાની પતે'ને લ્ય 
“બનાવી કિયાએ આલેખાય છે, પરતુ “તે એની કાઈ ગ્રતિકિયા પાડતો 
નથ એટલે અસ્તી'શો ઘટનાનો અભાવ છે એમ જ્યારે આપણે કહ 
છાએ ત્યારે પૉગ્રોની ક્રિયાપ્રતિક્યે(માથી જન્મતી કાઈ પોરિસ્થિતિ અહી 
* ઊપસતી મથી એમં”આપણું કહીએ છીએ,' ન 


મડ 


અલગત્ત આ ફકૃતિમા કેટલોક-સામાજિક સદર્ભ ઊપસે છ જે' 
અમુક માનસિક ભૂમિકાએ ઉં્ભા રહી પતોની આસપાસ ફેલાયેનૂ) સમાજ, 
જીવનની છી સક્ષમ રીતે પલાના ચિત્તમાં ત્રહે છે, 'તે'ુ માનસે 
આંસ્તત્વવાદી વિર્ચરસરણીતા _ એક અશથી બહ છે, આ જવને નિરેતુક,, 
શૅહિયાળ અને ગતિશન્ય છે. બ માનાસક ભૃમિકા પર્ર ઊભા રહેલો જેળું” 
ચિત્ત'” પૉતાની અશપાસની “ પરિચિત જગતને” અગુભવે છે ત્યારે 
એ શમાજ અને એમા રહેતી વ્યૅક્તિબા એતે નિરર્થક 
પ્રવૃત્તિઓમાં અટણાયેલી,ડ વ્યક્તિત્વ , વગર્ની, ગતાનુત્રર્ભિત( મૂલ્યે પ્રમાણે 
જીવતી દેખાય છે આ જીવત “તે'તા, ચિત્તમરા જુગુપ્સ|; ઘણા કે “વિષાદની 
લાગણી જણ [ડે /છે., અ]મૃ અચુક , માનસિક સ્થિવિવાળુ . 'તેયુ ચિત્ત 
પોતાની આસાસતા કનડે સણ્ણતાથી અનુભ્વે છે અને પ્રતિભાવ ડ્રણુ 
પાડે છે અતે તેપપણુ એમાથી કેોઈઈ,પરિસ્થિતિતુ નિર્માણુ થતું” નથી, કારણ 
% જે'તુ" ચિત્ત જે .લાગ્ણી અનુભવે છે. તે તેને [કાઈ ક્રિયા તર પ્રેરતા. 
નથી, કે, અન્ય વ્યક્તિએ 'તે;ની સ્રા (લાત્રણી ક્ષાપ્ને પ્રાતિકિયા પાડતી નથી. 


જાઈને થાગશે“” કિયાપ્રેતિકિયામાથી જન્મતી પોરેશિથતિની તેવાથા 
માટે બઈલી બધી નિર શા માટે હેં ફર છુ? મારી દરે કંથામલિક 
પ્રકારે 'સાટે 'એ જરરી છે. જિ 'પોત્રોનો કિયાપ્રતિકિધામાથી જન્મો કોઈ 
પરિસ્થિતિ “જ અહી” ગેરહાજર હાથ તી કૃતિમાં હિરેપામેધી, સિંગતીને 
સાકળનાર્ર સંબ'ધસૂક જૈ સ્થાપી નુ શય, દિ 


## મ" &4 3 4૬1 ષ્ #“૩5--# -૧-$ દ 
“અસ્તી'મા #જો'તુ* ચિત પોતાની આસપા્સતા”પરિચિત વાસ્તયને 'ખૂળ 
સૂહ્રમતાથી ખોલે છે, નિરુપયુની એ સક્રમતાને પરિસ્ામે એમાથી ઊભાં થતાં 
શબ્દચિત્રો 'આ કૃતિતે। એક આસ્વાદ અશ છે, પરતુ એ આસ્વાદ કોઈ 
નવલકથાની એક અખ કર્ળાકૃતિ તરીકા આરંવાદ કહેવારો ઈ નહી 
કહેવાય, આ કૃતિમાં શમા શબ્દચિત્રોને સાકળનાર્‌ અને એમાંથી એક અડ 
કૃતિને!!! અનુભવ કરાવનાર #સં'બધસંઝ કયુ' ? મતે કોઈ કબ ધસુત્ર નથી 
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ક 


રેખાતુ'. ક્રોછે કહેશે “કે “તે' એતું સ'ભ'ધસત, પણુ એ સ્વીકાર્ય નથી, ભલે દરક 
શખ્દચિત્ર “તે' દ્દારા અતુભવાય છે, પરતુ આ શરબ્દચિત્રોમાંથી ખે શબ્દચિત્રો 
કાઢી નાખીએ કે ખે શળ્ટચિત્રા ઉમેરીએ તેથી કૃતિની સમત્ર આકૃતિતે કોઈ 
અસર પહોંચે છે ખરી ? નથી પહોંચતી. એવુ સુખ્ય કારણુ એ છે કે આ 
શખ્દચિત્રા કરાઈ પરિસ્થિતિનુ' નિર્માયુ નથી કરતાં એટલે અખડ કૃતિના 
આસ્વાદમાં દરેક શખ્દાચિત્રની સંમપ"કતા કેટલી તે આપણે સ્થાપી નથી શકતા, 


એટલે મારી દષ્ટિએ “અસ્તી' નવલકથા નથી, એ એક વિશિજ સ'વેદન- 
વાળી વ્યક્તિના જીવનની કથા નથી, પર'તુ એક વિશિજ માનસિક અભિગમ" 
વાળી વ્યક્તિએ પોતાની આસપાસના જીવનની લીધેલી સ વેદનને[ધ છે. 


સ્વ, અનિરુદ્ધ ખ્રહ્માભટતા પત્રોનદ સ'પાદન' વિશે 


#સ્વ,”અનિરુદ્ ખ્રહ્મભટના' પંત્રાનુ' -સ'પાદન શ્રી ભૂપેશ-અધ્વર્યું કરી રણા 

"છે, “જે” મિત્રા “પાસે “એમના ચત્રા કે તેને લગતી' માહિતી હોય “તેમણે શ્રી 

ભૂપેશ અધ્વર્ઝુનો સ'પર્ક સાધવા વિન'તી, પત્ર ધરાવનાર વ્યક્તિની * પૂર્વ- 

સ'મતિ વિના પત્રેની કરી .વિગતે! પગટ કરવામાં નહિ આવે, વધુ માહિતી 

માટે આ સરતોમે લખવુ": શ્રી ભૂપેશ અષ્યર્યુ, ૧૦૦૩, હિંગબાજ મહોલ્લો, 
* શણુદેવી, ( જિ, વલસાડ ) ૩૯૬૩૬૦, ' 
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પવ્રચર્ચા નલિન પડયા # 


“એતદ' 
તત્રીશ્રો, 


તાજેતરમાં પ્રત્ટ થયેલા “એતદ્‌'-૪૨માં શ્રી ભરત નાયકનુ' ડુંગળી 
કાવ્ય છેતરામણી ભ્રમણા ઊભો કરતું કાવ્ય લાગે છે. કારણુ જુ ડુંગળીના 
વસ્તુગત ગુણુધર્મો એગળી ન્ય અને નવા જ ગુણુધર્મો રચાય ત્યારે વસ્તુ 
વસ્તુ મટીને પ્રતીક બતી શકે, જ્યારે આ કાવ્યમાં આર"ભધી અ'ત સુધી સર્જે 
“લક્ષણાની આસપાસ રહીને કલ્પનોનુ” જળુ* ગયુ છે, વસ્તુના વસ્તુપણાવુ 
સાત્ર અન્ય થોડીક બાખતે! સાથેનું લસરતુ' વર્ણત કાવ્ય કેટલે અ'શે બતે! 
“એતદ્‌' વિશિજ સ'પાદળય યુક્તિ (નીતિ નહીં) અજમાવતું હોવા છ્તાં 


છેવરે ડુ'ગળી જ હાથ આવે છે, ભાજી ઘણાંના કાવ્યોને ઊધઈ ખવડાવવામાં 
આવે છે, ક 


સુ. જે.એ આ જ અ'કમાં જ્લાદીબીર હેલાનતા નવ કાવ્યો અનુવાદ 
રૂપે મૂક્યાં છે, જેમાં “જેવ્લુ પાંદડુ અને “વારસો! સિવાયના કાવ્યોની 
ગુષુવત્તા વિરો સ. ન્ને,તે જ પૃષ્વુ', નનેઈએ. આ જ કાવ્યો કોઈ ગજુ 
'સજકના હોત તો આપણે તેને ૦00710૫૩ & ડ1ઢા૦00૦11100 કહીને 
ઊતારી પાડત. પણ્‌ આ તે પથિમતુ” છે ને? પ્શ્ચિમતું એટલે, સર્વચુષુ 
સ'પન્ન ? આં તે કેવુ' આંધળુ" આકર્ષ ણુ !2- 





ને દ 
* હુવે પછી “એતઇ'મા માત્ર અભિપ્રાયાત્મક પત્તો પ્રગટ કરવામાં નહિ” મ 
ત'ત્રીએ!* 


«૮ એતદ્‌ , નરેમ્મર ૮1 
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અતુકમ 


૧ *પુઅર પીપલ ': દ્વિવિધ વાસ્તવની કયા -1વિજય શાગ્રી પ 
૨ “જ૨મણીયતાને વાર્ગાવિકલ્પ”-એક અવલોકન -રમેશ ઓઝા , પૃ. 
૩ દર્રાક કૃત “સોકૅટીસ'તો એક વસ્તુગક્ષી યાક -ડ, જય'ત વ્યાસ પૃ. 
૪ 'અસ્તી' -- એક દિકણ -જયત ગાડીત મૃ. 
પ પત્રચર્સા' જ -નધિન પથા છ 


શાધિક-મુહક-પ્રફારક ૬ હષા નેની, પ૩ નૂતત સેસસાયદી, ફ્તેગ'જ, 
મુદ્રણુસ્થાન : તલાદી પ્રિન્ટર્સ, ન્તમ્ગુડી કું, ગાધી એઓઈદ્વ મિડ પાછળ, 


ક 


નવા વષ'નું' લવાજમ તરત મોકલે 
(ચેક ચા ડફ? મોકલવા નહિ) 


જો 
એતદ્‌ 


ડીસેમ્બર ૧૯૮૬ વર્ષ ૪ અક ૪૫ 
તત્રીઓ 


સૌ. ઉષા તેેષી ૫૩, નૂતન સોસમાડી, ફરોગ જ, વડેરા, ૩૯૭ ૦૦૨ 


રસિક રાણુ ખોરધનગર નિલ્ડી'ગ ખી/1, ક્લેટ-૨૪ એસ વી રેડ, ૨ 
મુખઈ ૪૦૦ ૦૫૪ 

જયત "પારેખ એ'ર૦ અ બિકા એગ્ટેટ, મહાત્મા માધી ૨૭, ધ 
(પૂવ') મુ બઈ ૪૦૦ ૦૭૯ 

ષાષિકક લવાજમ ર્‌ વીસ * 

લવાજમ ભરવાના સ્થળ 

જયત પારેખ, મુત્રઈ, રસિક શાહુ મુબઈ 

પ્રા મુકુદ દવે “વસત' સેતુબંધ સેણસાયડી, કાલાવડ રેડ, રાજકોટ કઉ૦ 
વિજય ઝ્ઢાસ', સ્ટેશન રોડ આણદ 

સૌર્સ પુસ્તક ભડાર, રિનીક રોડ અમદાવાદ ૨ 


લેખ, અવતોકતના પુસ્તકે! તથા વિનિમયાથે* સામયિકે સૌ 6ધા સ્‍ેષીના સરનામે મે 
સજ'તાત્મફ ફૃતિએ જયત પારેખને મોક્લની 


એતરટ્‌' દર મહિનાની પદરમીએ પ્રગટ થાય જે. નક 

મુદ્રણ તવાડી પ્રિન્ટર, જમ્ગુડી કુઈ, ગાધી ઓઈવ પિલ પાછળ, 
જ્ય્બર્ચા અગમેનેદ સચળેદ પત્રવ્યવહાર જ સ્મરતાસે ડરવેપ - 
“સૌ, ઉષા નેષી, પર, નૂતન સે।સદ્યત્‌, ઘૂરોત્ર જ વડેડદરા-૨૪૦ ૦૨૨ 


4જટાયુ' વિશે - થેપ્ડુ'ક હરિવલ્લભ ભાયાણી 


સિતાંરુના “#ટાયુ' એ / આખ્યામંકાવ્ય*ના અં્થધેટન અ'ગે નોચેના 
ભે-ત્રણુ સૃદ્દ તિચારણીય છે : 
ી પે” 
મે . કાવ્યની અ'તિમ પ'ક્તિનુ' બધેષ્વુટન અને સમગ્ર કાવ્યની 
દઈએ હ લારત્પર્ય. 


1 ક 


,, કાવ્યના નીચેના અશ જુઓઃ - 


(૧) 'તગર અયોધ્યા ઉત્તરે, તે દ્બ્ખણુ નગરી લ'ક 
વચ્ચે સદસદજ્યોત વિહોણું વન પયરાર્રું રક 
ધવલ ધર્મજ્યાતિ, અધર્મનો જ્યોતિ રાતાચળ 


વનમાં લીલો અધકાર,', 
ક , [કડવુ ૧, પ'ક્તિ ૧-૪) 
૫ # દ 1૬૬૫ ક 
(ઉ) જેમ આવે, તેમ જીવ્યા કરે ઝરે” ષંધુ ન 'ન્‍નણે ર"; 
કય ઉપર્‌ : અયોધ્યા ઉત્તરે, કયાં પદર દકષણે લ*ક.' 1૫૪ 
ડી કો (કડટૂં ૧, પ'ક્તિ ૧3-૧૨) 
જ જ પ હે 
(3) “આ કાવ્ય એક અન્યાક્તિ છે-અહારની પરિભાષામાં કહીએ તે પેતીકકાવ્ય 
છેં, લ'કા, અચેધેચા, વન, વનચરો, જટાયુ વગેરેનો ન્તણીતો શમાધણુગત અચ અહી* 
અપ્રસ્તુત છે, અને કરા।ક ઇતર અથ*માં તેમને ઘટાવવાના છે, જે અર્થ્ર કાન્યને। 
પ્રસ્તૃતોથડ જે. જેમ “કે આદિમ, પ્રાકૃતિક જવનની કક્ષાએ જીવતા સમાજમાં જટાયુ 
એક સેદ્નશીલ, પૃષ્છક, અન્તેષક ચેતનાતુ' પ્રલીક છે; અયોધ્યા ધર્મ" અને સતના 
સા્રાન્ચનુ, તો! લ'કા અધમર અને અસતના સાપ્રાન્યતુ' ગ્રતીક છે--વગેરે 


* 





૨ એતટ ડીસેસ્બર ૮ 


(૩) 'તગર અયોધ્યા ઉત્તરે ને દક્ષિણુનગરી લ"ક' , 


આ પ"'ક્તિઓના વિરોધે, અને વિશેષ તો 
(૪) “દખ્ખણુવાળા દૂર અલોપ, હે તુ' ઉત્તરવાળા આવ 
(કડવુ હ પક્તિ 3) 


(કડવુ ૬, પ'ક્તિ ૧) 


એ પ'ક્તિતા વિરધે કાવ્યની અ'તિમ પ"ક્તિ નીચે પ્રમાણે છે.! 
“--્‌થી દશાનન દક્ષિણ અને ઉત્તરમાં નથી રામ.' 


એ છેલ્લી પ"કિતિ, મરણુની અણિ પર રહેલા જટાયુની ઉડિતએ। (કડવું છ, 
પક્તિ ૧-૧૧)ને અ'તે આવે છે ખરી, પરતુ એ જટાયુના વક્તવ્યતો ભાણ 
નથી, એ કવિની ઉક્તિ છે એ હકીકત પ'ક્તિનો આગળ મૂડેલી દીર્ધ રેબાથી 
દર્શાવાઈ છે. 


ખીજુ', એ પ'ક્તિને “દશાનન નથી અને રામ પલુ નથી' , એમ 
નહી', પણુ “દ્શાનન દક્ષિણમાં નથી, અને રામ ઉત્તરમાં નથી' એમ 
ઘટાવવાની છે. એટલે કે નકાર સ્થળાને। છે, વ્યક્તિઓને નહી. ૨ 


૨. આ કાવ્યનુ' તાત્પર્ય છઠ્ઠા કડવાની પહેલી આઠ પિને 
શયાનમાં રાખીને ઘટાવવાનુ' છે? ૬ 


“તગર અયોધ્યા ઉત્તરે તે દક્ષિણુ નગરી લ'ક * 
બે ય શામટાં આવ્યાં, ન્નેતા રલ્રો જટાયુ રક. 
પળ તો એશેક્કું કે જે-તે થયું છે કે કૈવળબહા૨* 
પણુ ત્યાં જ તો પી'છે પી'છે ફૂટ્યો બે ય નગરને ભાર. 
નમી પડયો એ ભાર નીચે તે વતવાસી એ રાંક 
જણી ચૂકયો પોતાનો એક નામ વિતાતો વાંક . ' 
*૪ દહમુહ-ભુવત- ભયકર, ત્રિભુવન -સુ'દર - શ્યામ 
-નિર્ખાળ ગીધતે લાધ્યુ” એતુ' અશકય જેવુ* કામ.' 
કાવ્યની અ'તિમ પ'ક્તિ ઉપર્યુક્ત ખ'ડમાં જે કહ્યુ" છે તેનો જ નિષ્કરથ છે, 


(૨) આ સ'દર્ભમાં.“તુ') કયારેક આવવાને એ જુહી (૭,૩) એવતુ* જટાયુનું વચન 
પણુ ધ્યાનમાં લેવાનુ” છે. 
(3) શાર મે' ઉમેરેલા છે. 


૨ એવદૂ ડીસેમ્બર ૮૬ 


સત્‌. અનેએસત્‌.વચચે વિવેક કરતી બુદ્ધિતા ઉદય અને તેથી પરિણુમતી , 
સવને પ્લે રહી અસત્‌ સામે લડવાની જૃત્તિ-પ્રકૃત્તિ એ વનચર જટાયુનુ” 
પરિવર્તન કરે છે, ઉત્તરની અયોધ્યાના રાસ એ સત્‌-તત્તત છે અને, દક્ષિણુની 
લાનો શવણુ એ અસવત્‌-તત્ત્ત છે, પણુ એ બાલ ભેદ અ'તર્ગત સદસદ્‌- 
વિવેકતા જ આવિષ્કાર છે. એવું ઉપરની પ'ક્તિઓનુ' તેમ જ કાવ્યની 
અ'િમ પ'ક્તિતુ' તાત્પર્ષ છે (ઉપર આપેલા ખ'ડતી ત્રીજ અને ચોથી 
પ'ક્તિ પરથી એ સ્પજ્ જેઈ શકાય છે), જડ પ્રાકૃતિક જીવત જીતતા વતેચર 
જ્ટાયુમાં એ વિવેક પ્રગટથો તેનું' જ રિવર તેનુ” પછીનું" પરાકમ અને 
અ'તિમ વેદના છે. જ 


આ દૃષ્ટિએ 'જ્ટાયુ' મ્રરૃતિમાંથી સ'સ્કૃતિમાં થતા સ'કમણુતુ' કાવ્ય છે. 
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ડિ 


અત્રતત્ર સુરેશ નેપી 


ક 

નિત્શેને પોતાના જમાના ચામે ઉત્ર વિરોધ હતો! સેેટિસની વિચા 
રણાના ઘાતક વિષને એ જમાતે। ભેગ બન્યો! હતેદ એમ એને લાગતું હતું 
સોકેટિસની વિચારણા અમુર્જતામાં અને સિદ્વાન્તચર્ચા્મોં રાચતી દતી 
બુદ્ધિથી તારવેલી ઉપપત્તિઓમાથી નિષ્પન્ન યતા સત્યો ખાતર જીવત સગર્પ 
દવાની તત્પરતા એનામાં હતી, આમ નિત્શેને મતે 10તં૦110 એવેક 
ઝાન્ડ્રાના ગ્રોકની ઇડપરાયણુ તુચ્ઠત! અને સોકેટિસતી અમૂર્ત વિચારણામાં 
રહેલા ખેટ્દદાપણાનુ વિલક્ષણુ મિત્રયુ ખની રહી હતી માનવી વિય 
કરનારે પદાર્થ છે એવા દષ્િબિન્દુનો નિત્શેએ વિરોધ કરછ, માનવી કાઈ 
જડ પદાર્થમાં સ્થાપેલુ કરક ચૈતસિક દૃવ્ય નધી ગિલ્ગર્ટ રાઈલે આર જ 
વાત ખીજી રીતે કરી છે. એમના પુસ્તક “0૦0૦૦૩1 રૉ ત10ઈશા 
માનવીને “ 811051 10 લ 80010009 ' તરીકે 9 લેખાતો ટાંકયે છે શરીર 
અને મનના રૈતની સપસ્યા તો દેકાર્તના સમયથી ચર્ચાતી આવી છે જેતે 
આપણે ચૅતના કહીએ છીએ તે જ આપણી આત્મલક્ષિતાનુ કેન્દ્ર અતે હાર્દ 
છે એ વિશે નિત્શેને શકા હતી એશ વો એજ ચચવ્યુ હતુ કે દે 
માનવીમાં અર્ચઘટન કરી આપનારાં અનેક તર્વે “ક કેન્દ્રો હોય છે એ 
ખૂધા એકખીન્ત સાથે સ્પર્ધામાં ઊતર્યા હોય છે, આપણી «નગ્રત ચેતના તૉ 
આ £૦050૦0મા રહેતા અતેક કેન્દ્રો પેકનુ એક કેનદ્ર છે. એનું બીજા કેન્રો ૫॥ 
બ્રભુત્વ કે વચ*સૂર હોય જ છે એવુ નથી આપણુ જે અનુભવગોથરે 
ઈન્દ્રિય્રાહ્ જગત છે અને એની જે વાસ્તવિકતા છે તેતાથી પર યૉઈ 
પરાભોતિર્ક વાસ્તવિકતા છે એ વાતને નિત્શેએ નિશ્રયાત્મક રીતે નકારી કાઈ 
હતી એવી પરાભૌ[તેક વાસ્તવિકતા પ્લેટાના ભૂતને આપણી વગ્ચે ફરી 
સજીવન કરે છે, 


૪ એતદૂ ડીસેમ્બર ત્ય 


*# દૂ આપણી સામે ઘટના રૂપે છે તેની પાછળ રહેલા કશાક” ગૉર્હિલિ 
સત્યે સાથેના 'સમ્પરકતૈ પરિણામે' સાનની ઉપેલખ્ધિ થાંથ' છે તે' નિહેને' મલે. 
શાશું' બધી. સોતબાષણું આશયો એમે-ગહેતુઓથી દ્ોરવાતુ' રહે છે. આ" 
દીયકામોબ્હાખેમોસે'આ થી “એને * 1 કંડ-તુહૉતક્ત ' કહીને વર્ણવ્યું છે!” 
વશિતુલક્ષી ' વૈક્નિક' જ્ઞાન આપણને વસ્તુગા જે રીતે અસ્તિત્વમાં! હોય છેઃ 
હતુ” રૂપ દર્શાવી 'શકતુ' નથી. એ તો પ્રકૃતિ પર વિજયઃ મેળવયાના હેતુતે* 
શમર્કક સીવડે એ રીતે 'ઓપણી સમજ" ચતુરાઈથી ઉપજાવી લેતી' હોય છે, 
ભૈ આપણે' હેતું કે આશય જુદાં હોય'તી આંપણુઃ- સાત વળી “જુદુ' જ રૂપ 
ધારિયુ કેરે. હાળેમોસ'આથી ઇન્દિયનિ્શ રૈઅને પથકકરણાંત્મક “એવા વિજ્ઞાનનાં 
ઓશયને” અવુવતી” સામે અતે ઈતિહાશપરક” અર્થઘટનાત્મક વિસાનના" 
ચશયને અનુવતી” સાને” વચ્ચે* વિષેક 'કરે“છે,'ઓ ખન્ને પ્રકારનાં વિજ્ઞાન 
જંક્ષિચનોત્મક ' વિતોન'થી જૈદાં પંડે' છે. એ ત્રકરતુ' વિજ્ઞાન ટેકનિકલ કે 
વ્યવહારલકષે નહિં પણુ હાબેમાંસ જેને 0000૦106100 કહે છે' તે પ્રકારનું 
રોય છે, મતોલેજાતક' પ્થકરણુ, “એનુ. એક નિદર્શન છે. હાખે્માસ આ? 
પંકારનાં' વિજ્ઞાનને ઘણું મંહેત્તયુ' ગણે છે કારુ કે એ પહતિએ' થતાં ચિ'તનને" 
પંરિશામે' ' માંનથા' પાતાને અનેક બ્રોન્તિઓમાંથી સુકલ' કરીકે છે, ઓ. 
ગ્કેરંર' ચિ'તનને પરિણીમે' ઝીપ્ત તુ” સાન, એ દારી ચિત્તક પોતે સકત" 
થતા નહિ હોય ત્યાં સુધી, નિરથક જ રહે છે. આસ આ ' ગ્રકારતુ' "જ્ઞાન, 
શરિજ્નનની પ્રક્યિત્રે, થિત તરક લાણે છે; આ કારણે,સ કેરળ ચર્યૂથટના- * 
ર ત્રી, જાય, છે,અને, વિચારણાની આંતરિક અને બાલ, 











તમક જ્ઞાનને ઉદ્લ'વી 
શૂખલામાંથી શાનવીતે સુક્ત કરાવે છે. , ર હ 
: £-આથી' આપેશે એમ કહી શકીએ કેઃ નિતી અને એની પછી હાખેર્માસઃ 
(માકસ અને” ફાઈડ પણુ) શોનવીર્ય ઝાતા 169૦ાં૦છાંત્લાં લક્ષેણેમે દર્શાવી 
આપે છ્‌" અવિકારી તપ્ત ફંપે રહેલા સાનના દઢ આધારને વિશીણુંષ કરી” 
નાખે છે; નિત્શે પરાલોતિકર્વાદના પર પ્રહાર કરીને' જ અટકતો નથી, 
એ. તો કહે” છે કે જાનને'પણુ, 'આર્શયોથાં દોરવાતી સમજની ચઇુરાઈના. 
પરિણામ રૂપે 'ગણીએ તો, બુટ્િવાદની 'દષ્ટિએ “સત્ય” ગણી ન“શકાય”'જે છે 
“તાપ નંથા, પણિ જાહાઈતનાં જે જુદાં રૂપા છે.-આથો'નિતોએ કું છે: 
જે ફેતે- આપરે” ધેઇક- કહીતે? આળખ્ાવીએ છીએ તે જેતે? આધારે 
આપણે છવી' શકીએ છીએ'તેવાં ઉપયોગી 860005 'જ-છે.? -* % 

" “॥/0તેહતતાઇ 4 સખ્ય લઘ્ષણું'લેખે વિસાત અને ટેકનોલોજીના- વિકાસને? , 
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ગણાવવામાં આવે છે, ૧૪૮૦ પહેલાં મનુષ્યની ગણુતરીબાજ છુહ્િતિ એની 
અનેક શક્તિઓ પૈકીની એક લેખવામાં આવતી હતી; એને એતી મર્યાદામાં જ 
રાખવામા આવતી હતી. પછી મનુષ્યની પરિપ્રેક્ય [(09૪5020૦1106) વિશેની 
છુદ્ધિ ખીલી. આથી એને। 5041:4117૧11011 અને 40ત110010લ1741101ની 
દિશામાં વિકાસ થયો, પ્રકૃતિનું [તિય ત્રણુ ટેકતેલોજી દ્વારા કરવાની મનુષ્યની 
શક્તિ અનેક ગણી વધી ગઈ. આતે પરિણામે જગતને નેનાર એની 
ભાજુળાજુના પરિવેશથો જુદો પ્ષ્યો, પદાર્થ તે વિસ્તાર (દ/૦1181010)અને 
પુદ્ગલ (01455)તી દષ્ટિએ ન્ેવાને કારણે દેકાતે" ભૌતિક નહિ એવી 
ચેતના અને ભૌતિક પદાર્થોનતુ બનેલુ જગત -આ બે વરચે ભેદ પાડયો 
આમ ગેલીલિયોતુ ચગ “જે કાઈ માપી શકાય એવુ છે તેને માપવું અતે 
જે અપુરિમેય છે તેતે માપની સીમામાં લાવવુ” અર્વાચીન યુગતુ મૃખ્ય સૂત્ર 
બની રહ્યુ , સમયતે પણુ અવકાશ (509)ની પરેભાષામાં સમજ્વાતા 
પ્રયતન થયા. દષ્ટિ નતેવાની શકિત સૂક્મ રીતે અર્વાચીન વિચારણુાતા 
ડૃપોનુ' નિયત્રણ કરવા, લાગી. ફાવ એટલે અવકાશર્મા" હોવુ' એવા % 
અર્થ થવા લાગ્યો, સમય પરિમેય બન્ય ગયો, _ સીધી રેખાએ એની ગતિ 
થતી માનવામાં આવી, આમ એક અમૂર્ત એવુ પરિમેયતાનું, સત્ન” અને 
વિભાવનાત્મક વિચારણાવુ” જગત માનવીને એના પર નિયત્રણુ મેળવવાની 
.વધુ સુવિધા આપતુ રહ્યુ. 


આમ પ્રથમ દષ્ટિએ લાગે તેના કરતાં [2૦/૭[૦૦૬0૦નુ* મહત્વ ઘણ 
જુ. અર્વાચીન યુગમાં જે અવકાશમૂલક વિચારણાને મહત્ત મળ્યુ છે તેના 
એ પાયે! રચી આપે છે અને ગણિતમૂલક ભ્રમિતિતો ઉદય પણુ , એને જ 
આભારી છે, અર્વાચીત ય'્રતી રચના માટે એ અનિવાર્ય છે. એ વસ્તુલક્ષી 
પરાભોતિકવાદને પણુ પાયો છે, મત અને શરીરના સબધની સમસ્યા, 
વસ્તુલક્ષિતા અને આત્મલક્ષિતાનુ દૈત અને અબુદ્ધિપરક તેમજ ઈન્દ્રિયનિર્ભર 
દૃષ્ટિષિદુઓઆનો તત્તતવવિઘામૂલક પાયો રચી આપવાનુ કોર્ય એને જ જય છે. 
પ્રમાણિત કરી શકાય એવા જ્ઞાનની શોધને કેન્દ્રવતી" રહીને ગ્રમાણિત કરી 
આપનારની અપેક્ષા રહે છે. એની પાસે એવી કશીક પહ્દતિ હે।વી નનેઈએ, અથવા 
લક્ષણા બાધી આપી શકનારી વ્યાખ્યા હેવી નેઈએ જેને કારણે ,જગતને 
અર્થ પ્રાપ્ત યાય, અહ“કન્દ્રિત, માનવીય અને બુદ્ધિપરક એવે1 અર્વાચીન 
વિચારણાને! ઢાળા આમ [૦75૦૦૦૬૪૭5 10049)ના ૫૨, આધાર રાએ 
છે, ડયુરેરનુ' એક વૂડકટ છે જેમાં એક ચિત્રકાર લોખ ડની જળીની બીજી બાજુએ 
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એક સને રાખાને ભૌમિતિક ચતુષ્કાણુથી ભરેલા કાગળ પર એક ચિત્ર 
દોરી રલો છે. જે નારી મર્ત છે, જીવતી છે તેને જણે એ ભૂસિતિના 
ચોકઠામાં ઊતારી રહ્યો છે, અ વૂડકટ અર્વાચીન યુગમાં જે ખની રહું છે 
તેડુ' વ્રોતક છે, એમાં રહેલી" સારવી લેવાની પ્રક્યા, સીતે ચતુષ્કાણોમાં 
સમાવી લેવાની રીત, ન્નેનારને એ જે પદાર્થ જુએ છે તેથી નોખા રાખ્યો 
છે જેથી -એ પદાર્થ એને (₹ત૦॥ડાં૦0) રૂપે જ રદેખાય-આ ખધું એ 
વૂડક્ટમાં ખતાવવામાં આવ્યુ છે, પ્રેટાગારાસે કહ્યું હતું કે માનવી ખધી 
વસ્તુનું માપ છે; પણુ એના અર્થનો આધાર સાનવીનો પોતાના પરિમાણુ 
પર અવલ'બે છે, માનવીની વ્યાખ્યા તમે ચૈતસિક દષ્ટિસ આપો તે 
આપણુતે માપનુ' બીજુ” જ ધોરણુ પ્રાચ્ત થશે, સાપ, [2૦૪૭[૩૯૦॥0૦ને 
મહત્ત્વ પ્રાપ્ત થયુ' તે પછીથી માપ અથવા ૪૩0૦151૦10 જ વસ્તુમાત્રને 
આંક કાઢવાનુ' ધોરણુ ખની રહે છે, 


આની સામે પશ્ચિમમાં વિલિયમ ખ્લેઈક, વર્“ઝવર્થ અને ખીન્ન 
રમેન્ટિક કવિઓએ, વિરાધતા સૂર ઉઠાવ્યો- એમણે જ શૌ પ્રથમ 
“પ૦ંદાાંઇ, વસ્તુલક્ષિતા અને ટેકનોલોજી વચ્ચેતો સભ'ધ કળી લીધે!. 
પુદ્ધિ અતે..નીતિખાધ માનવીતે પ્રકૃતિથી અળગો! પાડે તે પહેલાંની સ્થિતિને 
વર્ડઝવર્થ ઝ'ખે છે, એમાં શૈશવની મુગ્ધતા છે, પ્રકૃતિ, કલ્પનાશક્તિ અતે 
ઈન્દરિપ્રાયક્ષોની સચૃદ્ધિની ગમે તેટલી વફીલાર્ત કરવા છતાં શોધખોળ અને 
ધાશ ઉઠાવવાની જૃત્તિને ખાળી શકાઈ નથી, વાસ્તવમાં રૉમેન્ટિકાએ કરેલો 
[વશેધ દિશા ચૂજી ગયે હોય એવુ' લાગે છે, રોમેન્ટિક અને એનાં અતુવર્તી” 
સાહિત્ય તથા કલા વધુ ને વધુ યર્ત્રાનિર્ભર બની જતી અર્થ વ્યવસ્થામાં 
રણત રૂપ, બદલામાં મળતા થોડા વળતર રૂપ બની રલાં''છે, 


# થિયોડોાર રઝાક અર્વાચીન ટેકતાલોજીની ખૂબ જ આકરી ઢીકા કરી 
છે, “પ૦ 1/ઢાતાત્ ભં ઢ ૦૦૫૩1૦ ૦પાંધધદ૦'માં એમણ ટેકનોલોજીના 
પર આધાર રાખતા ખબુદ્ધિવાદની અતે વૈજ્ઞાનિક “)વૈસ્તુલક્ષિતાની _ 'આલોચના 
કરી છે, વસ્તુલક્ષિતાની આંધળી પૂન્ન અને એથી* છતી થતી મર્યાદાઓને 
એએ ચી'ધી બતાવે છે. એમાં અલબત્ત, ઘટના ળની ચૂકયા પછાતો ખુલાસા 
છે. એઔ આ ખીજી પ્રતિ-સ'સ્કૃતિની. સૈદ્ધાંતિક ભૂમિકા સસજનવે છે. એઓ 
* ગેચલિત સાંસ્કૂતતિક ગઝહીતોને પડકારે છે. એમનો અ! પ્રયત્ન “(716110 (1૦ 
9#51૦1તાણ દિતવંડ' અને “ઘળીવાંડ॥ટવ &॥1તાદ્રાં'માં' ચાલુ રહે છે, 
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ટ” ફ્રિલિધ સ્લેઈટર અતે હર્બર્ટ સાયં સે ટકને।લાજી પર આધાર સખ્ત 
બુદ્ધિવાદ પર જુદી દદર્શ તિકે , ભૂમિકાએ રહીતે પ્રહાર કર્યા છે સ્વેઈટ્‌ 
અનેરિકામા સ્પર્ધાગા ઊતરીને વ્યાંડેત લેખે સફળતા મેળૂવવાને। જે મૂડીવાળી 
અરશિગમ છે તેની ટકા કરે છે. ટેકનોલોજી અવા આદર્શને સિહ ફરજ 
માટેનું ઉત્તમ સાધન છે છ્તાં એ નતે જ નિષ્ક્ળતા વહોરી લે છે સ્લેઈટર 
કહે છે, ચીજવસ્તુની અછત, સહીસલામતીને। , અભાવ, સ્ત્રભાવ ૫ર અતેફ 
કારણે લ્વાદવા પડર્તા નિય ત્રણો-અદ ખધાને કારણે આપણુને એમ લાગે છે 
% આપણે પ્રેમ વગરના, અવુદાર્‌ અને દરેક રીતે અસતોાષજનક એવા એક 
જગતમાં જીવી રલા છીએ. સ્જ્રોઈટરની દષ્ટિએ ઉક્ઠલ એ છે કે જેતે ગે 
10૧5૦01106 ખપઉ કહે છે તેને છોડીને 1010100110 પ1(1ઇ૦ સ્વીકારી 
લેવા, મોટે ભાગે જગતભરની સ સ્કાંતિઓંમાં ,ઓઓનુ દમન થતુ હોયછે 
નારી સાથે સટ્ળાપેલા ગુણનું ઝાઝું સવર્ધન થતું નથીં એ ગુણે છે 
અખડતા, સાતત્ય, સવાદ્તિ, માનવતા, લાગણી, શરીરની માવજત 
સમ્પૃક્તિ, હર્ખર્ટ માકયુંસે કહ્યુ છે ફ્રે આપણુદ સમવમાં માનવીતા ઘણા 
પરિમાણ ઝૂ ઢવાઈ ગયા છે “અને એ એક પ્રરિમાણી ખની રહ્યા છે ગોતે 
સિદ્રાન્ત એણે સ્વીકારેલી હેગેલ, માકર્સ અતે ફોઈડની "રાર્શ નિક ણારસિકામાધી 
સારવેલાં ગૃહીતોથી ઘડાયેલા છે. અત્યારે પ્રવર્તમાન વિચારતાં માળખાંએને 
એળખી લેવાની આવશ્યકતા એને લાગે છે, અ વિચાગ્તાં માળખાગૉતે 
કારણુ ઊભી થતી કેટલીક સાસ્કૃતિક જરૂરિયાતોને આપણે ઓળખી કેડી 
ન્નેઈએ આ જર્રરેયાતઞા વિશે નવેસરથી સમજ કેળવવી જરૂરી છે, આધી 
માકયુસ પ્રવર્તમાન સાસ્કૃતિક પરિસ્થિત્તિની આલોચના કરે છે 


ક /* કઝ ને 

ણુદ્ધિનિર્ભરતાનો વિરોધ અને પ્રવર્તમાન સસ્કૃતિ વિશેતી આલે[યતા 
પરત્વે માકર્ઝુસ ફોઈડનો રઆભગમ સ્ડીીકારે છે. એતી દલીત એ 
છે કે ખુદ્ધિથા જ આજે ઊભી થયેલી કરાકટીતે! સામતે!! કરી 
શકાશે, એ ઘુદ્ધિ રેકતોલોજીને આધારે ચાલતી છુદ્ધિના દરતા ”જુઇ 
પ્રકારની હુર. માનવી પ્રકૃત્થી પોતાને સૂકેલ કરીને ખુદ્ધિ વડે સ'સ્કૃતિનુ 
નિર્માણુ ,કરશે. ર્ણુદ્દિ દારા જ સાનૃવી પેતાતેન સાક્ષાત્કાર ઇતિહાસને 
પરિપ્રેહ્યમાં કરી શકરો, ખુદ્ધિની જઞાનમૃલક અને પરિવર્તત લ્રાવવાતે સમર્ય 
શક્તિના ગુભાવથી સસ્કૃતિ પ્રકૃતિતે એનો પાશવતામાથી સુક્ત કરવાના 
સાધને ઊભાં કરસે. પણુ બુદ્ધિ આ અપેક્ષા પૂરી ફરે તે સાર્‌ે એણે ટનો 
લેપ્ઝએ ઊભી કરેલી મર્યાદાઓને ઉલ્લુ ઘી જવાની રહેરો, આવી બુદ્રિમત્તાતી 
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મોટી મર્યાદે એ છે કે એમાં: ટેકનિક પોતે જ “એમાં સમાધાન સિહ કરવા 
। માટેનુ" સાધન ખૂની -રહે- છે. સોક્યુસ બુદ્ધિને માત્ર ગણુતરીભાજ નથી 
લેખત[,.' એ ““મત' અથવા “ચેતના' છે, ફોઈડની દૃષ્ટિએ વાસના અને 
સાંસ્કૃતિક -: દેમનનુ'-"પૃથક્કરણુ કરીતે માંકર્યુસ “મુક્તિનો, નવેસરથી “પરિચય 
[કરાવે. છે, .ઝયને 'સન સુકિતિને માટે : એવી સામાજિક વ્યવસ્થા 
અપેક્ષિત “છે ::-જેમાં વાસનાઓના -દમનમાંથી ' સુક્તિ મળી હોય, એટલુજ 
નહિ, જેમાં આજની એક : પરિમાણી બુદ્ધિએ ઊભી કરેલી કૃત્રિમ ઇચછા- 
ઓમાંથી પણુ; સુક્તિ મળી હોય, , એતે સાટે રોમેન્ટિક - ઉદ્ઠેકતો આશ્રય 
લેત્રાની 'એમતે જરૂર લાગો નથી, રોઝાક જેને “ર 05૦તા2૦ 10101001' 
કહે, છે” તેવી 'ભુદ્ધિની વાત તેઓ કરતા નથી. એને માટે કશી 'પાંડાં૦115/ 
[હાની સ્થાપનાની જરૂરઃ એએ ન્નેતાં નથી. ટાતોલેજએ બુદ્ધિમાં જે 
સર્યોદા ઊભી કરી “છે તેમાંથી 'છૂટવા માટે લુદ્ધિતા વિરોધ કૈ અગમનિર્ગમનેા 
'બોંશ્રય  લેવાની' જરર 'નથો, “સુક્તિને લક્ષમાં રાખીને જે બુદ્ધિ ટેકનિકેના 
પ્ર અ'કુંશ મેળવી શકે,” દમનને 'જે જરૂરી મહિ બનાવે તેની આપણુને જરૂર 
છરે જતિન “પરિચય કર્યા વિતા વાસનાતૃપિ શકય બની રહેવી જેઈએ. ' 


ઝેનોલોજી અને સમાલેજીને અભિમત એવી વસ્તુલક્ષિતાની આલે!*, 
ચના” નિત્શે; કાંઈડેગર અને. હાન્સ-ગિચોર્ગ :ગેડાચરે 'પણુ કરી છે, નિત્શેએ 
આ તસ્તુલક્ષિતામાં પ્રકૃતિ - ઉપર ગ્રભુત્વ જમાવવાની પ્રચ્છન્તઃ આકાંક્ષાને 
જેઈ” છે... ઢનેલોજીતા. હાર્દમાં આ પ્રજુત્વની આકાંક્ષા છે. હાઈડેગર 
આવી કશી આકાંક્ષાને નકારી [કાંટે છે. એવુ. કહેવું ,એ ; છે કે માનવીએ 
કશાકની અવેજીમાં રજૂ થતા વિચારની ભૂસિકાથી એક.ડગલું પાછળ હઠી 
જલધુ'. જેઈએ, જે “કાઈ અર્વાચીન , વિચારણુનાં માળખાંથી રચાયું હોય” 
તૈતાથી એણે સહેજ અળથા. સરી જવુ? જેઈએ. ,જે -સમયમાંથીઃ દેવે અને 
“દિવ્યતા ' નામે : -ઉચાળા . ભરી વયા “છે તેમાં, અનિશ્ચિત કાળ સધી છકી 
રહેવુ' શા માટે જેઈએ: હોવુ: એટલે રુ એતી: ઔપણે તવેસરથી” વ્યાખ્યા 
:પાંધવી પડશે). “હોડકું'નો મર્મ -આપણેુ ફરીથી સમંજવે; પડશે, . હાઈડેગરના 
શિષ્ય હોવાને ' કારણે :ગડામારે -દેકાર્ત અને. કેન્ટ - તરફથી મળેલી. ' ચેતનાની 
“વિભાલનોને પડકારી *છે;'-હુસેર્લની- ૧115૦૦1૦11 5૫0]૦ બાપાને 
'પણુ' એણે પડકારી. છે. કેન્ટ ' પછી રસમીમાંસા વધુ . ઓત્મલક્ષી"બની. છે 
એમ એનુ” ,કહેવુ" છે; એનેઃ તવો જે ભૃસિકા “ પર સ્થાપી' ..આંચવાની :જહર 
એને લગી છે, અર્વાચીન : વિચારણામાં રહેલો :આત્મલક્ષિતા_ તરતો. ઝોક 
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ક્ર 


ભાષા અને ભાષા દારા ચાલતદ સ"વાદ વિસેતે! વિકૃત ખ્યાલ રજ કરે છે, 
આને પરિણામે એ સમજ વિશેને। પણુ ખોટા ખ્યાલ રજૂ ,કરૅ છે, નિત્શેની 
જેમ હથોડો ટીપીને ,દાર્શીનેક વિચારણુઃ એ ઘડતે1 નચી કે, હાઈડ4રે 
પાછળથી કયું” હતું; તેમ, બધો કશઞાકની રજૂઆત કરનારી ,વિચારણાધી 
અળગા સરી જ્વાનુ' પણુ એશે કસયું નથી. અર્વાચીન સમયમાં ' અર્થધટનનો 
વ્યવહાર “જે, મૂળભૂત ખ્યાલને.. આધારે ચાલે છે તેમાં ગડામારે એવુ” હે 
આમૂલ પરિવર્તન લાવી દીધુ છે કે આપણુને તે એમ જ લાગે ૧ જણે 
એ અર્વાપીન વિચારણુાની ક્ષિતિજે ઉલ્લ*થી બધે છે. 


ડુ - ટ કર 

સકનોલે!જતો જે ભય હાઈડેગર, સ્લેઈટર , અને રોઝાકમાં દેખાય છે 
તે ૦૩(૦૧૦૧૯#૧1/તુ* જ્યાવર્તક લક્ષણુ નથી. એ સારું જ.છે કાર્‌ણુ 
કે આપણે હજી તો લાબા સમયના ગાળા સધી ઇલેકટ્રોનિક, અને ટેકે! 
લાજીથી સ'ચાલિત જગતમાં જીવવાના છીએ, એવો કોઈ પરિપ્રેદ્ય આપણુતે 
સુલભ છે ;ખરા જેમાં રેક્નેલાજ માટેનો આંધળે પ્રેમ ન હેય તેમ એને 
ભય પણુ નહિ હોય ? 0૦૬/00060741511તા એક મહત્ત્વના ..સાહિલિક 
કિતક ઈહ્રાભ હસન માને છે કે એ શકય છે, 

ન # ૬ દિ # ઝુ ન 

વ્યવધાન વિના તત્ક્ષણુ વાસ્તાવિકસાતે। ખ0ાધ થાય એવે મતિ શ્પતો 
જતો ભામ્રહ અને વધુ' તે વધુ ચેતનાને સ'ચિત કમે” જવાનુ' વલણુ-જેથી 
એ પોતે જ* પોતાની વાસ્તવિકતા ખતી રહે-ચેતના જ સર્જ કાંઈ બતી રકે 
અને પ્રકાર આગળ ભૌતિક પદાર્થ એગળીને લય પામતા ન્ય : આવું 
દૃદિબિન્દુ હસને રજૂ કર્છુ" છે. આ સઘન વિશ્વ ધીમે ધોમે આપણી ત” 
સામે અપાર્થિવ તટળહાં?”ઢ1175ત બનતું ન્નય છે; એ નર્યું” અર્થઘટન બતી 
રહે છે. જેતે એએ 5૪017૦0016 107૦૦ કહીને આઇ ખાવે છે તે દરેક રીતે 
જગતનું પુનવિ*ધાન કરૅ છે. ચેતનાની અખ'ડતામાં ઝક અ*તિમે ટેકતાલે 
થા ભવ પામનારાએ કલ્પેલા-સ'સ્કૃતિના બધા દોષરહિતઃ, અતે સ'ગીતરૃત 
વગેરે કળામાં રાચનારા પ્રદેર અતે બીજે અ'તિમે ટેકનોલોજીતે બિરદાવના- 
રાએ કલ્પેલુ'*આદર્શ-રાજ્ય આ ,ઝઅન્ને એક નિન્દુએ આવીને મળે છે. 
વાસ્તવિક્તાની બે બાજીએ.-પૃથ્વી અતે આકાશ, પુરાણુકલ્પન અને રેકનેદ 
લાજી, નર્‌ અને નારી, ઈદનનુ” નન્દનવન "અતે પૃથ્વી પરનુ” આદર્શ રાજ્ય 
-આ બધું ચેતનામાં એકરૂપ બની ન્તય છે. એમને મતે નવી ટેકતોલષેછ 
એક નદુ છે જે બધાં જ વ્યવધાનને ઉલ્લ'થી જઈ શકે છે, ટેકનોલેજ 
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પુરાણુકથાની જેમ એમ સૂચવે છે કે માનવી એવી વૈશ્વિક ચેતનાનુ* 
નિર્માણુ કરી રલો છે જે બધાં જ વ્વવધાનત્રસ્ત કાર્યોને અને ઉક્તિઆને 
ધીમે ધીમે ગઈકાલની વસ્તુ બનાવી દૈશે. અમેરિકા પ્રજનમાં હોય છે 
તેવુ' અકૈતવ આવુ દ્ષ્િખિન્દુ ધરાવનારમાં હોવું નનેઈએ. 


હસનતે મતે સમકાલીન દાર્શનિક અને વૈજ્ઞાનિક વિચારણા એની 
સવેગ્ચ કક્ષાએ રહસ્યમયતાનું વલણુ ધરાવતી થઇ ભય છે. એ આપણુને 
ભૌતિકવાદી બર્ખરતાના જ'ગલમાં કે હુચ્છતા અને છીછરાપણાતી ગર્તામાં 
લઈ જતી -નથી; ઘણુ વૈશ્વિક ચેતનાણટાં..અગાચર રીતે સહભાગી થવાને 
ઊચે લઈ જાય છે, એ ચેતનાને! આદિ અને અન્ત છે, સ્વપ્ન અતે સર્જ- 
કતાતુ' ક્ષેત્ર છે, સ્વપ્ન સેવતુ” પ્રાણી એના આન્‍્તરિક અને બાલ જગતની 
ધચ્ચે. તરતાં તરતાં ચેતનાની, ભાષાની, સસ્કૃતિની અને ટેકાનિકની જાળ 
ચ્રૂથ્યે જાય છે. સજ “કતાનો આરભ ઊઠાણુમાં થયો હતો, 


આ ૧6510006000”, .આગળ” દર્શાવ્યું” તેથી જુદુ', રૂપ છે. એ 
કશા “સકોચ * વિનતા. રહસ્યતાદી બની શકે છે, #ચેતનાના ઊંડાણુમાં' રહેલી 
શજકતાને તાણીનેઃ એ ક્યાશીલ ,બનવા ઇચ્છે 'છે.“એ*; સ્વધ્તત#અને કપોલ- 
કલ્પિતતી પ્રચુરતા”ધરાવે છે. “એમાં [૦૭40100697 વિચારણું અને ટેકતે!- 
લોજ જ “છા “ડુક્સનાવટભર્યાં;, સહ'ધતી 'સ'ભવિતતા ચીધવામાં 


વી! છે, 7 
6 કમરો 
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પ 


ડિરોાર જાદવની વાર્તાકળા! શિરીય પચાલ 


૧ 


ગતાનુગતિકતામાથી ગચવા માટે દરેક સર્જક માટે પ્રયોગ કરવાની અતિ 
વાર્યતા ઊભી થા છે, આજના પ્રયોગો આવતી કાલની તે! રૂઢિ જ બતી 
જતા હોય છે અને એ રીતે*રૂઢિ-પ્રયોગ-રૂઢિકુ ચક ચાલ્યા કરે છે, છ 
વખતે પ્રયોગો દારા તૂતન આવિષ્કારાની શક્યતાએ તે! રહેલી જ હોય છે 
આવા પ્રમોગાને પ્રાર ભમા તો દિશાભૂલે! તરીકે જ ઓળખાવવામાં આવતા 
હોય છે કારણુ કે સામાન્ય રીતે પર પરાની સ્થાપના, જળવણીને % સતય 
આવ તરીકે ઓળખાવવામાં આવે છે આવા સનેગોમાં પુરાણુમિત્યેવ 
ન સાધુ સર્જ- કહેનારાઓને માનની નજરે જેવા પડે, રૂઢ માળખાઓ 
માથી બહાર ન આવીએ તો કૃતિને પામી શકાતી નથી, આગલી સદીએતી 
સરખામણીમાં આ સદીમા અને આ સદીના આગલા દાયકાઓની સરખા 
સણીમાં છેલ્લા ળૅ ત્રણુ દાયકાઓમાં જીવનના ખધા ક્ષેત્રે એટલી બધી 
ઝડપથી આમૂલ પરિવર્તનો જેના મળ્યા છે કે ગઈ કાલે શચાયેલી કૃતિ પણુ 
હયારૅક તો બીજે જ દિવસે વાસી લાગવા માડે છે, એક સાસ્કૃતિક પરિ 
વર્તનને સમજીએ તે પહેલા ખીજુ પરિવર્ત્ત્ન આવીને ઊભ્રુ રહી જય છે 
આવી શ્થિતિમા વર્તમાન સજ"કનુ કામ વધુ કપરુ બન્યુ છે આગલી 
પેઢીનો સજક સાસ્કૃતિક સકુલતાઓને સામમ્રો દ્રારા ચુખરિત કરવા 
સાતતો હતો, જ્યારે આજને; સજક પે!તાની આસપાસની સ કુલ સાસ્કૃતિ 
કતાને કેલી દ્દારા મુખર કરવા માગે છે. 


જૈકી ઠ્દારા આધુનિક સકુલતાઓને વ્યક્ત કરવામાં કિરોર જદવતુ 
નામ સહેલાઈયો આગળ ધરી શકાય. તેમની વાર્તાઓમાં જીવનનો ,રેખાકિત 
સમય ન્તેવા મળતો. નથી, વાર્તામાં પ્રયોન્નયેલી ભાષા અને સર્વસામાન્ય 
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પ્રતીકે વડે જેને! વ્યવડાર ચાલે છે એ ભાષા વચ્ચે ધણુ' બધું અ'તર છે. 
આપણા જીવનની ચિરપરિચિત વાસ્તવિકતા અહીં ન્તેવા મળતી તથી અને 
એને કારણે સ્થળ, સમય, પાત્ર સાથે જીવનમાંથી ભાગ્યે જ સાર્થે શોધી 
શકાય છે. એટલુ' જ” નહીં, પણુ વસ્તુસકલતા, ચરિત્ર-ચિત્રણુ વિશેની 
આપણી પર'પરાગત વિભાવનાઓ ભાંગી પડે છે, અ વાર્તાઓમાં કાર્યકારણુ 
વશ્ચેની શેખલાએ અદશ્ય છે, એક ક્ષણુ અને ખીજી ક્ષણુ વચ્ચે સખ'ધ 
નથો. સુરેશ નેવીની વાર્તાઓમાં કળાતત્તત નનેવાને અશક્તિમાતોએ પણુ 
તેમના ગઘતી પ્રશસા,' ખીનગીસાં તો ખાનગીસાં, કરી છે, પણુ અહી 
આગળ ગદ્યના નમૂના તરીકે વાંચવા માગનાર ણુ નિરાશ થઈને પાછે 
આવે,.વાર્તાએ વાંચતાં વાંચતાં એક પ્રકારની ભી'સ અડુભવાય, છે, - આ 
ભી'સ ખરેખર તો! કિશે1૨ જાદવની વાર્તાઓના સામર્ય્ડની પ્રતીતિ કરાવે છે. 
પણુ*.એ .વાર્તાગા સામે દુર્ખાધતાનો આદ્ષેપ કરીતે, ટર'કી વાર્તાનો માર્ગ 
આવો ન હોઈ શકે'એમ કહીને એ વાર્તાઆથી દૂર / રહેવાતું વધુ પસદ 
કરવામાં આવ્યુ" છે. “ ક. 5૪58 
. કિશોર જદવને પ્રથમ વાર્તાસ'ત્રહ * “ પ્રાગેતિહાસિક “અને. શોકસભા ' 
૧૯૬૯માં'-પ્રગટ થયે] હતે, તે વખતે મહેશ દત્રેએ આશા;રાખેલી,કે અ 
વાર્તાઓને: એનું વિવેચન મળી રહેશે, એમવી આશા ફળ્યાનાં ઝાઝાં ચિદ્ન 
જેવા મળતાં. નથી. એમના વાર્તાતત્તને પ્રમાણુવાના મહેશ દવે :અને રાધે- 
ક્યાંમ શર્માના ગ્રયત્નો સન્નિષ્ઠ હતા.. “ પ્રારીતિહાસિક .અતે શોકસભા ? 
: વિશેની મહેશ દવેની ચર્ચા અતે “ પોલાણુનાં પ'ખી ' વિશેની રાધેસ્યાસ 
* શરમાતી ચર્ચાઓ આની રાભ'પૂરે છે,” :: “૨ 
કર ધેટનાફાસ, પ્રતીકનિર્માણુની - દિશામાં આગળ વધવા તેયાર થયેલા 
કિશોર જદવતી વાર્તાઓમાં અસુક જ વિષયોનું' ,4અવારનન્રાર પુનરાવર્તન 
થયા કરે છે, આ: વાતને- વિકૃત ફરીને [કહેવુ'' હોય તો કહી શકાય કે વાર્તા- 
આમાં એકવિધતા છે,, આત્માતુકરણુ છે અને - વાર્તાઓના સાહિત્યતત્તવને 
ઝસાણીને કહેવુ' .હોય તો' મહેશ ,.દવેની ' જેમ કહી શકાય 'કે' આ વાર્તાઓ 
એક* જ-થાર્તાના જુદા-જુદા ટુકડાઓ છે અથવા." 'સર્યાદ્તિ વિષયવસ્તુની 
શકપ્રતાસ્રા જીદા જુદા પરિપ્રેકયોય દારા તપાસવામાં આવી છે. શ્રા-ખધી જ 
વાર્તાઓ એકખીન્ન સાથે સબધ ધરાવતી હોવાને કારણે અસુક જ વાર્તા- 
ઓની પસદગી કરીને સાત્ર તેમને [વેશે વાત “કરતાતુ' ત્સુશ્કેલ . લાગે, અમ 
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છતાં સગવડ ખાતર તેમની કેટલીક વાર્ટાઓને-“સોનેરી માછ્થીએ% “જળચર! 
“સરકસતા કૂવામાં કાગડાઓ, “પ્રાગૈતિહાસિક અને શોકસભા” “સરી જહ 
દક્ય', “લેખીરીન્થ, “સીમરેખ અર્થાત્‌ ફલક “પાલાણુનાં પ“ખી5 “હિપોપેો 
મસતા ખેલ' ધ્યાનમાં રાખી શકાય. 


આ ખધી જ વાર્તાઓમાં આપણા યુગની અસ્તિત્વહીનતા, ગૂતય, 
હતાશા, વિરતિની વાત આવે છે. આ પ્રકારના વિષયવસ્તુ પાથ્ાત્ય ફતિ- 
એના અનુકરણુયી ગુજરાતીમાં આવ્યા એવો આરોપ કરી શકાય ખરે, 
આપણું સાંસ્કૃતિક પરિસ્થિતિમાં તે1 [નિરાશા, હતાશા સ્થાયીભાવ તેવા 
લાગે-ન્ને આપણે પલાયનવાદ, રાહમૃગવાદના ભેગ ન બનીએ તો, કિશે! 
દવની વાર્તાઓમાં આવતે! માનવી કેવો છે એતી તપાસ કરીએ તે એની 
પાસેથી લૂતકાળ હિનવી લેવામાં આવ્યો છે, ભવિષ્યતુ' સ્વપ્ન પણુ ઝૂ"ટવી લેવામા 
આવ્યુ" છે. એટલે બચી ગઈ માત્ર પેલી ક્ષણુ, એ ક્ષણે તે પે!તાને। સાક્ષાત્કાર 
કરવાને। પ્રયત્ન ફરે છે પણુ તે વખતે કોઈ અદષ્ટ સત્તાને દેર ચાલે છે. આમ જેવા 
જઈએ તો આ જગતમાં કેટલું બધું છે અને તે હતાં કશુ' જ નથી-એટલે અહી 
પાત્રોપ્કશા પરાત્પરની શોધમાં નીકક્યાં નથી, એ નીકળી શકે એમ પણુ નથી. હવે 
આવી સ્થિતિમાં જે કશીક #-પ્રાપ્તિ કરવી હાય તે! પહેલાં અપાર્ધિવને 
ખાજુએ મૃકવું પડે, માત્ર પુરુષાર્થ દારા જ ઝઝૂમવુ* પડે પણુ અ પુરુયા 
યને અ'તે કશું પામી" શકાશે જ એની કોઈ "ખાત્રી નથી કારણુ કે આ 
સૃષ્ટિમાં ગ્રલય સિવાય બીન્ને કશે! વિકલ્ષ રહયો નથી. 


હુવે ને કોઈ એમ કહે કે આધુનિક યુગસન્દર્ભની જે ૪પ્મી (બીજે 
આલેખાઈ છે તેતુ' આ અતુકરણુ છે તો એવા આક્ષેપોને સાચે ઉત્તર 
કૃતિઃદ્રારા જ પામી શકાય, હતાશા, ચન્ય, વિરર્તિગુ” ' આલેખન કરવા માટે 
તત્સમવૃત્તિ ન ચાલે, વળી, આશાથી હત્તાશા-નિરાશાં અને એવી જ રીતે 
હતાશા-નિરાશાથી માંડી આશા સુધીની બધી જ અવાન્તર 4 સ્થિતિઓમાંથી 
પસાર થયેલા સર્જક જ ચન્યની વાત કરી શકે, નહીંતર એ જે અસ્તિત* 
હીનતા, શૂન્યની વાતે! કરે તે ઠાલી લાગવા માંડે, એની ભાષા પણુ ફૃતકતાતી 
ચાડી માય, જીવન વિશેનો આવો નિરાશાવાદી અભિગમ ધરાવવાનો 
સર્જકને અધિકાર છે (આશાવાદી અભિગમ પણુ ધરાવી શકાય), આવો 
અભિગમ દેખીતી રીતે જ સ્ત્રાપણા યુગની વિશિષ્ટ નીપજ છે, અત્યાર 
સુધી જે જે માળખાંઓવુ, પર'પરાએઓનુ” વર્ચસ્‌ હતું તેતે ઇરેટી રવામાં 
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આવ્યા છે એમ-કહેવાને બદલે આપણે એમ કહેવુ” «્નેઈએ કે' ખીજ કાઈ 
દિશાએ જવા માટે. આ સર્જ કે હાલપૂરતાં એ સાળખાંઓને। ઉપયોગ મોકૂફ 
રાખ્યો છે. બીન કોઈ સજકતે અનિવાર્ય લાગે તો તેનો ઉપચેઃગ, એ કરી 
રંક, જેવી રીતે અત્યારની ગુજરાતી કવિત્તામાં સધ્યકાલની કથતાત્મક કાવ્ય 
પર'પરાશાનેો ઉપયોગ થઈ રહો છે તેવી રીતે કથાસાહિત્યમાં પણુ એ 
પર'પરાઓનેઃ ઉપયોગ કરી શકાય. 


કિશોર જદવ અને બીન્ન સર્જકોની વાર્તાઓમાં પર'પરાતું સાતત્ય 
અમુક રીતે જેખમાચેલુ” હોવાને કારણે તેમને વધુ વખત વાંચવી પડે છે, 
એનાં કેનદ્ર-રસફીય 'કેન્દ્ર-- આપણુને તરત જ પ્રાપ્ત થઈ જતાં નથી, કિશેર 
જાદવની વાર્તાઓમાં માનવોના એકલવાયાપણાની, નિવે*દની ભૂમિકા અવાર- 
નવાર ડોકાયા કરે છે .અને એમાંથી જ પ્રલયની વાત આવે છે, કયારેક આ 
અસ્તિત્વહીનતા એક જન્મ પછીતા ખીન્ન “જન્મમાં પણુ ' ટકી'રહેતી .લાગે 
“છે, વ્યક્તિતે] વિલય “સોનેરી સાછ્લીએ' જેવી વાર્તાઓમાં થાય છે તે 
“જળચર જેધી વાર્તામાં સૃષ્ટિના વિલયની વાત આવે છે કારણુ કે વ્યક્તિના 
વિલયની પરિયુતિ આખરે તો સૃષ્ટિના વિલયમાં જ સ'ભવો રકે, એટલે 
ધારે કે 'લય' વાલમાં આવે છે તેમ મ્રકૃતિ-આગિયા-ફૂલ-પક્ષી એમ 
ઉદ્કાન્તિની' દિશામાં આગળ વધીએ તો “એમ રાત્રિ અને દ્વિસના ગર્ભમાં 
[એતો *આકાર કહડારાય છે, : ધરતીના અંધકારને ફાડીને ખીજમાંથી 
નીકળી આવતા છોડના ફણુગાની -જેમ પેલા ગર્લને તોડીને એ બહાર" આવે 
છે,' હુવે વિતાયક્રતે માનવદેહ" “તષ! સાંપડયો પણુ જે સ'સારમાં તેનું: આગમન 
થયું છે'તેનુ'. ચિત્ર તો. વરવુ” છે, એટલે આગલા, ખ'ડતી રોમેન્ટિક સૈલીને 
છેદ ઉડાડવા સાટે'ત્યાર પછીનાં કલ્પનો ચોજ્યાં છે - સર્યતે સડદા તરીકે, 
મનુષ્યને હવાની રોગિષ્ઠ થામડી ૫૨ ગ્રસરેલા ચાંદા જેવા કલ્પવામાં આવ્યા 
છે, આવા. વાતાર્વર્ણુમાં આ નાયક અથવા વિનાયક ધકેલાયા કરે છે અને 
છેવટે રમણીય ટાપુના વિનાશની પાછળ પાછળ તેતે પણુ વિનાશ થાય છે. 


આ .ભૂમિકાને સ્પષ્ટ કરવા માટરે તેમની “સોનેરી માછલીઓ વાર્તા 
વિગતે તપાસીએ,. આ વાર્તાના વિનાયક ભીડ, ટાળુ', ધૉધાટમાંથી રસ્તો કરતા 
કરતા આગળ વધે છે. અપરિચિતે! સાથે તો કશા સ'બ'ધતી, સ'કમણુની 
ભ્રમિકા નથી અને .પરિચિતો સાથે ય તે અસ'બહ્દ પ્રલાપ 'જ કર્યા કરે છે, 
જે કાર્ય કરી.રલ્રો છે -- ચપટી વંગાડવાનુ'-તે નિરર્યક છે. આમ કરતાં 
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કરતાં જૂનીપુરાણી હોટલમાં આવે છે અહી પણુ વાતચીત કરનાર જો 
નથી એવી કશી આવશ્યકતા જ ઊભી થઈ ન હતી. હોટલ ખહાર જે ભધા 
ગ્રીણી ઝીર્ણી વિગતો છે તેના સદર્ભમા કહેવાયુ છે “એ કરુ જ જેતો 
નથી,' હોટલમાથી બહાર નીકળતી વખતે તેની નજર પરદાતીઃ ઓધેથી 
રખાતી બે “ચમકતી આંખે!' પર પડે છે, 


વાર્તાના પહેલા ખડમા આપણા જગતની રૅઢિયાળ એવી વાસ્તવિકતા 
૨જ્‌ કરવામા આવી છે. આ વાસ્તવિકતામાથી ધીરે ધીરે કપો[લ-કશિપિત 
ગ્રગટ થવાનુ છે એની ઝાંખી ખુરશીના અડોઅડ પાયાઓની વચ્ચે મુક 
ગાધાઈ પડયુ છૅ તેના ઉલ્લેખથી વાર્તાકાર આપણુતે કરાવે છે, આ) ચિર 
પરિચિત વાસ્તવિકતાને સ્પ્રોન્ગમોર્ટ તરીકે વાપરીતે એમાથી આપણને ખીજ 
એક જગતમાં લઈ જવામાં આવે છે પહેલા જગતની વાત વર્તમાનકાળમાં 
હતી, અ ખીન્ત જગતની વાત ભૂતકાળમા છે ર 


ખીન્ન ખંડમાં વિનાયક મકાનમાલિકને કશીક વિનતિ કરવા જય છે 

વાર્તા પૂરી થાય છે ત્યાં ; સુધી નથી મકાનમાલિક દેખાતો કૈ તથી પેદ્રી 
વિનતિનો ખ્યાલ [આવતે ખારણે ઊભેલા તોકકર સાથે ઝપાઝપી થાય છે 
ત્યારે નોકર ખોલે છે . “ કશે ફર્ક પડવાને નથી.' આ વાકય ખીજ 
વાર્તાઓમાં પણુ ખીજા૮ પાત્રા કારા ઉગ્ચારાયા કરે છે. આમ ઝક [પરિ 
સ્યિતિતે બદલે બીજી પરિસ્થિતિ સર્જ શકાવાની નથી એના પર્‌ ભાર મકવામાં 
- આવે છે, આ નાયકને બે નોકર વ્હીલચેરમાં ખેસાડે છે-એ નોકરો ભપાર્ષિય 
જગ્રત, સાથે સળધ ધરાવે છે એટલે એક ને. ચહેરા ” ધુમ્મસના ગોટા 
જેવા છે, મકાનના;એક ખ ડમાથી ખીજ ખડમ પસાર થવાનુ છે પણુ ત્યા 
કશીક ઈતર્તા હતી-“ સામેના અ ધકારની વળેલી લીલ પર મતા મૂગા 
આગળ વધી રુલા હતા, ' શરૂઆતમાં આક્રમક એવા તે।કરો હવે રળગળા 
ખુતવુ માડે છે અતે વિનાયફ ધીમે ધીમે સત્તાધારી બનવા માંડે છે પશુ 
તેતી સત્તા પેતા અપગ બની ખઠેલાની છે, બીન શખ્દોમાં ભ્રામક છે. આ 
રીતે મકાનનું પરિમાણુ બદલાઈ રલાનુ આપણુને વરતાય છે. એ સકાત 
આપણુ સમપમ્ર વિશ્વ છે કે નરક છે કે પછી કશુ ઇતર એવો વહેમ જત્રવા 
ગ્રાડે છે. વિનાયક પ્રકાશની લ બચારસ તમાથી અદક્યપણે પડછાયાઓને 
નેઈ શકે છે, અને છતાં તેનામાં આવેલુ આ પરિવર્તન અર્થહીન છે 
* અગાચરપણે કોઈક જણે સમમ્ર વાતાવરણુને। દોરીસ ચાર કરી રહયુ કેય 

# 
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એેમ લાગે છે.” આવા વાતાવરણમાં એતો માત્ર પ્વાદુ' જ છે. 


હવે તેઓ અ'દરના ખડેસાં આવે છે. ત્યાં * નાને * કષ છે અને 
નીચે * વિશાળ ' કાચ છે, પ્રકાશનુ” પ્રતિનિખ અસલ છે. અહીં" તે સેલારા 
મારતી સોનેરી માછલીઓને જુએ છે. આ માછલીઓ આકસ્મિક રીતે સ્થાન 
પામતી નથી, આગલા ખ'ડમાં જે ખે સુગ્ધ આંખોને જુએ છે તેની સાથે 
અતુસન્ણાન ધરાવે છે એમ કહેવા કરતાં એ આંખોનું જ જણે કહી રૂપાંતર 
થયું છે, ત્યાં પણુ આંખોએ શરૂઆતમાં તે ખુશ કર્યો હતો, પાછળથી' એના 
ચાક લાગ્યો હતો, અહી' પણુ-“ઘડીભર ત્યાં એ સુગ્ધ ભાવે ટીકી રલો, 
પણુ ધીમે ધીમે, લાગ્યુ' કે બહાર હવામાં તરફડયા કરતી હોય એમ પેલી 
માછલીઓ ત્યાં પાણીમાં તરી રહી હતી. ' આ તેનાથી વેઠી શકાતું તથી. 


પેલી અપાર્થિવ સત્તાને દોર હવે શર થાય છે, પહેલા ખ'ડની સૃણિ 
અહીં જુદી રીતે ,પુનરાવર્તન પામે છે, આગલા ખડમાં ધેંધાટ, ભીડનો 
ઘેરા હતો, અહી' “ અદક્ય પણે ઘેરા ' છે. આગલો ખડમાં અંસ'બંહ પ્રલાપ 
હતે(-અહીં' ગળામાંથી અવાજ નીકળતો નથી. પેલી * નિરર્થક ' ચપટી 
પણુ હવે વાગતી નથી, પહેલાં પણુ આંખો કશુ જેતી ન હતી, અત્યારે 
પણુ આંખ જતી નથી. આ નાયક કશીક વિન'તિ કરવો આવ્યો હતો, 
એ વિધ" તિને કશા વિશિષ્ટ કાળ, સ્થળ “સાથે સં'બ'ધ ન હતં, એટલે જ 
ચ કહે છે, “ કાળપર્યન્ત એના હાડેહાડની ગાળી નાખતી, કશીક અન્ના 
કામગીરીની વાત કરવી હૈતી, ” પણું'“એ હવે કશા કામને * રહલો નથી” 
ગણીને ડ્રે'જા દેવામાં આવે છે. 


હવે વાર્તાને! , ત્રીજ ખ'ડ શરૃ થાય છે; તેં ઝીણું -ટપકુ' બની જાય 
છે, અને ક'કણુ રણુંક્તા હાથમાં ઝીલાય છે. અહી ભાષા થોડી રોમેન્ટિક 
બતે છે, ત્રોજ વખત' “પેલી બે આંખો દેખાય. છે -સાતેરી ર“ગની “સાછલી- 
આની જેમ તરવરી રહી હુતી.' આસ ત્રીજી વખેત તેના જીવનમાં આશાને 
શ'ચાર થોયઃ છે અને' સતત ત્રીજ વખત “તેનુ પરિણામ નિરાશામાં જ આવે 
છે.. “પેલી દુગ્ધડીણી ડીટડીને ખાલી ચ્રસ્પે ગયો, ને આખરે એ હસ્થો- 
નર્યું" શુષ્ક હાસ્ય,” છેકે છેલ્લી ઘડી સુધી આ મોતી પોતાના આંસ્તત્વને 
અવિફળ બનતુ અટકાવવાનો પ્રયત્ન કરવા જય છે' બતે' એ'તે એ નિષ્ફળ 
જ નીવડે છે, એની નિધસિમાં આવી! નીરવતા અને' હતાશાં' જ નિર્માચિલાં 
' છે. હવે' પછી પ્રેગટતાર ક્ષણુને કોઈ અર્થ જે * 'નથી* જણે “ચારે બાજીએ 
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શુષ્કતા છે અને એશ પેતી સુગ્ધતાને ખતમ કરી નાખી, મુગ્ધતાતે બ ક્ષે 
પેલી અદૃષ્ટ વિતારાક સત્તાને! ઘેરા ન્નેવા મળે છે વાર્તાના અતે જે 
છતાશા ઘેરી વળ છે તે કૃત્રિમ કે ફેશતપરસ્ત નથી એની પ્રતીતિ પણુ 
શૈલીના ઉપયોગ કારા યાય છે અ મુદ્દો એક બીજી વાર્તા “જળચર 
ઠ્રાસા વધુ સ્પષ્ટ યશે 


અગાઉ નેૉંધ્યુ “જળચર વાર્તા પણુ પ્રલયના વસ્તુને આકારે છે 
સોનેરી માછલીઓ વાર્તાનો તત્ુ અહી આગળ વધે છે અહી પણુ 
વિનાયકને ટફ] રહેવા માટે નાજુ* દાંડી જેટલો નટ આધાર છે પોતાતા 
સિવાયના બધા આધારને એ દૂર કરવા માગે છે પર પરાથી સાલી આાવેતા 
મૃલ્યોને આપારે એ ટકી રહેવા માગતો નયી એટલે કહેવામાં આવે છે 
“ડા, વૈરા, નિશ્રલ જલ ચોપાસ એને ઘેરી વળ્યા હોય એમ ઘાગ્ુ 
એમાં જણે એ ચત્તોપાટ-એને વળગી રહેલી, હરહુ મેશ કડથ્‌ા કરતી 
આકાશની ખરછટ ત્વચા તળ-ઉઝરડાઈ રલો હતે! એ આકાશી ત્વચાને 
ફાડી નાખી શકાય તતો કેવું સારૂ ઈ આ રીતે તે આકાશ જેવા અપાથિવ 
અલૌકિક, ઈશ્વરી સ'ેતને દુર કરવા માગે છે એ દૂર કરે તો જ ગસ્તિ 
ત્વની ક્ષણુને પામી શકાય આ ક્ષણુ દૂર ને દર સરી ન્તપ છે બીજ કશા 
ભાધારની અર્થ નથી, કારણુ કે પ્રકાશ 'કટાઈ ગયેલા પતરા'જેવે, મકાતો 
“કાઈ ગયેલા હવસના મૃક ખ ડિયેરા' જેવા છે આમ પ્રકૃતિનિર્મિત અતે 
માનવર્નિર્મિતત જગતને કરી! અર્થ નથી પ્રલયમાથી ઊગર્તા માટે સ 
એથી પુરુષ સીની સહાય લેતો આવ્યો છે, આરી સાથે ઓ દ્દારા યાત્રા 
કરી શકાય અહી પણુ વિનાયક નદી પાસે નય છે પણુ આ સી 
કેવી છે 'તોકાને!માં તૂળ જઈને સમુદ્ર્કાઠે ફે કાંઈ ગચેલી હોડીના ખોખા 
જેવી વધુ નિકટ ન્નય છે તો તેની પીઠ “ડા રેતાળ પટ? જેવી અને તેની 
નજર “ઊડી ખો જેવી છે “સોનેરી સાછલીએ'ની જેમ તે અડી પણુ 
ઔઓની આમા ઝિલાય છે, પણુ ત્યાથી તરત જ એ ધડી 
પડે છે ”કયાક અનત ઊંડા ઘેરા, નિશ્રત જળમાં એનો 
રલ સલ્ો નિશ્વાસ ખડાર નીદળી આવ્યો- ડાણીમાં ણુડ્તડ ઘડાતા થુ 
ખ્ુડાટની જેમ, ને એ સમુદ્ને તળિયે ઊતરી ગયે! જળચર ભેગા એક એ ૧ 
જળગર' આમ જળચરમાધી સ્થળચર્‌ અને સ્થળચરમાથો *ળચરન્એક 
ચક પૂરુ યર્જું આ વાર્તામાં કલ્પનાની વિશિષ્ટ ચોજના વડે અપાર્થિવ 
જગત અને સાનવનિર્મિત જગતની વાત કરવામાં આવી છે હા, વાર્તાકાર 


૧૮ એતટૂ ડીમેમ્બર ૮૧ 


વાર્તોના અ'તે “નવેસરના ઉત્ઠાન્તિકાળ'ની જે - વાત કરે છે તે નિરર્થક છે; 
વાર્તાનો અ'ત વાચાળ, અને એટલે નિરર્થક છે. 


આ વસ્તુને “પ્રાગૈતિહાસિક અને સોંકસભા' વાર્તામાં જુદી રીતે યેજ" 
ષામાં આવ્યુ' છે. અહી' રોજબરોજની વાસ્તનિકતાતી પડછે અવાસ્ત- 
વિકતાને મૂકવામાં આવી છે, અને એ રીતે વાસ્તવમાંથી, એને આધારે જ, 
અવાસ્તવમાં જવાને માર્ગ ખુલ્લો થાય છે. જે વાતાવરણુમાં સૂર્ય કર્વાચિત જ 
રખાય છે અતે' જ્યાં દિશાઓંને શળી પર લટકાવવાસાં આવી હેય એવે. 
આભાસ થાય છે એ સન્દર્ભમાં વિનાયકનું સ્થાન છે. અહીં" દિશા એટલે 
જ્ૌગાલિક અને આધ્યાત્મિક-બ'ને અર્થ. કરી શકાય. નાયક પાસેથી બધો 
ભૂતકાળ ઝૂ'ટવી લેવામાં આવ્યો છે. આ રીતે ભૂતકાળ નથી-વર્ત માનમાં 
જે કાર્ય કરવાનુ' છે તે સાવ સુદ, ખાળક્રો પણુ' સુગ્ધતા વિનાનાં, ભાભી 
“પીળી માટી' જેવી છે, મોટાભાઈ “ગ'ઠાઈ ગયેલા, સૂકાં, પાંખાળા મૂળિયાં' 
જેવા છે, વિનાયકનુ' કાર્ય રફાર્ન્ચર પરની ધૂળ સાક્‌ કરવાતુ' ફૂલછોડનાં 
ખી વાધવાનું, અહીં* બીતુ' વાવેતર ભવિષ્યને સૂચવે છે પણુ એ કાર્ય સુધ્ધાં 
તેની પાસેથી તે! તરત છ્િનવી લેવામાં આવે છે, આ રીતે ભૂંતકાળ અને 
ભવિષ્ય વિનાના માનવી પાસે વર્તમાનની * ક્ષહું-રિકત' ક્ષણુ-બચે છે, આ 
ક્ષણની વાત જે કે કળાતત્તતા ભોગે મોટાભાઈ નાં સાહેબના મોહે લેખક 
કહેવડાવે છે : “હવે તો 'આપણું બંધા એ કરોડો એવી ખાલી ક્ષણે(ના 
અડકલા નોચે એટલા દટાઈ ગયા છીએ ક, એકબીન્ન કોઈ કોઈતી નજરે 
પણુ પડી શકતા નથી, 


'વિનાયકનો સાથે. ભાગી જવા ચાટે નદી તૈયાર છે પણુ વિતાયક 
બૂધુ' સરખુ* જ છે' કહી નાઃપાડી દે છે, એને માટે હવે સરથીનો,' તેનાં 
ખચ્ચાંની દેખરેખ કરવાનુ' પણુ રહેતુ” નથી-કારણુ કે રોગચાળામાં એ બધાં 
હોમાઈ જય છે. પણુ ચમત્કાર “ણે થયો ત હોય એમ એક બચ્ચુ જીવી 
જાય છે-આ જીવી જતુ' ખગ્ચુ' વિનાયકતે મન સર્વસ્વ, ભવિષ્યની આશા 
છે, એટલે તો “એના અશ્રુત શ્વાસોગ્છવાસના પૂરમાં વંમળાતો! એ બગ્ચાંની 
આસપાસ - ગાળ. ગાળ ઘૂમવા લાગે છે. નાચે છે, :' ઉન્મેષતે વધાવવા 
તાળીઓ બજ્વતો - ગીત ગાય છે.' પણુ અ આનદ - ક્ષણજીવી નીવડે છે 
કારણુ કે'ન'દી આવીતે બશ્ચુ” મરી ગયાની જાણુ કર છે. વાડામાં ખી 
નાખેલાં તે મરઘાં ખાઈ ગયા; મરઘાં મરી ગયાં, બચી ગયેલું ખચ્ચુ' પણુ 
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મરી ગયુ, હવે આ બધી નિરાશા-હતાશા પણુ ગ્રલયની દિશામાં જ આત4 
૧ધે છે. પણુ એક મુશ્કેલી લભી થાય છે, વાર્તાના અન્તે લેખક કહે છે* 
બીજનાં સાત્ર ફેતરાં છે ને એ માટી સાથે ભળી જઈને બીજના કાછલામા 
ગર્ભ, પારણુ કરીને ઊગી આવે છે. એની ટાથ પર ખીલેલુ' ફૂલ નિરતતર 
હસ્યા જ કરે છે, ને પેલા પહાડેદતી હારમાળાએા નિઃસીમ આકાશ, 
આખા વિશ્વમ'ડળન્‌! પ્રલયની રાહ નેતે,, એ છોડ' હવામાં લંહેરાયા કરે છે,' 
લેખકના વિષ્યવસ્તુથી જુદી પડી જતી આ ભૂમિકા ખૂ ચે છે. ફ્રેતર! થઈ 
ગયેલા કાખલામાથી નવા છોડનો જન્મ થયો એ આશાવાદતું અહી કામ 
નથી, એ અપ્રસ્તુત લાગે છે. 


કિશોર જાદવની વાર્તાગમર્માં આપણુને પરિચિત વાસ્તવિકતા નથી 
આવતી એમ નહી. પણુ આવે વખતે અ! પરિચિત વાસ્તવિકતાને ચોક્કસ 
સ્થળ, શંમય સાથૅ સાંકળી શફીએ એવી એતી સ્થૂળ વિત્રતો પર લેખક 
સહેજ પણુ ભાર આપતા નથી. “ સીમરેખ અર્ષાત્‌ દૂલ ? જેવી વાર્તાને 
પૂર્વા'ચલમાં ચાલતી ગેરીલા પ્રરત્તિ સાથે આછે(પાતળે સ'બ'ધ છે પણુ એ ” 
સ'ળ'ધની ખીંજી વિગતો આપણી આગળ રજ્‌ કરવામાં આવી નથી, આ 
રીતે વાર્તાને ટક રહેવા પૂરતી વાસ્તવિકતાને ઉપચોગમાં લઈને કળાનું 
અન્વાસ્તવ ઊભુ” કરવામાં આવ્યુ" છે. આને લીધે વાર્તામાં આવતો માતવીવ 
સ*ર્ણ કાઈ વિશિષ્ઠ સ્થળકાળની મર્યાદામાં પુરાઈ રહેતે! નથી. નહી 
શ્થળાંતર, હૃદપારી, ગુપ્તચર, સરહદે) ઓળ ગવી વગેરે ઘટનાએ છે પણુ 
આ ઘટનાઓને કશા રાજ્કારણુ કે પ્રાદેશિકતા સાથે સાકળવાને નધ્યે 
હેદપારી, હિસકતા, એક સ્થળેથી બીજે સ્થળે સતત ફ્‌ ગાળાયા કરવાની 
વેદના સાથે સાંકળવામાં આવેલી છે, વાર્તાને; નાયક, જેકબ વાસ્તવ-કપે[ઉ* 
કલ્પિતને અલત્ર પાડી શકતે! નથી, એતી સામે લોહી માંસવાળા ગુપ્તચર 
છે પણુ ખરા અને સાથે જ કશુ અપાર્થિવ પણુ છે-“ આકસ્મિક એને 
લાગ્યુ' ૩3 પેલ! ગુપ્તચરોા નણ અહી” અગાચરપણે ચારેકોર ઘૂમી રલ હતા, 
એથી, એની આસપાસ એ ગુપ્તચરાની અદષ્ટ ઉપસ્થિતિ એને સતત વરતાવા 
લાગી. ' અને પછી તે ન્‍્નગે એક પાંધાથાં ચાલે છે. પણુ ચારે; બાજુ 
એક રૉગિષ્ઠ: વાતાવરણુ છે, અમાનવીયતા, અસદ્‌ ફૂલેલુ' છે,* કેઈતા 
ખચકાથી પગનો પી*ડીમાં થયેલી ' ઈેન્ન ધીરે પોરે પાર્મા "તે 
પછી તા ઉદરમાં ફેરવાઈ ન્તય છે, તેની આ વેદના સ્થળફાળથી પર 
એત્રા માનવીની છે એની સ્પણ્તા નને કે આં રીતે ફરવામ્રાં આવી છે- 
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જાગુ કે એતી વેદના નનણે કાળપર્યન્તથી, અસ પ્રસાતપણે એને ઊંડે ઉંડે 
કારી ૨હી હતી' એની આસપાસનો સમત્ર સભ તે પતાના ભગ'દરમાંથી 
તેઈ શકે છે, આતી સામે મરણિયા બનીને એ આગળ વધે છે અતે ત્યાં 
'પેલુ' ભગ'દર ફૂલમાં ફેરવાઈ જાય છે. આગળ વિનાશ અને પાછળ વિનાશ 
શની વચ્ચે, ઝૂલતું એકલુ' અટ્લુ' ફેલ. જેનાથી બચવા માગતો હતો એ 
ગુપ્તયરો પણુ ધરતીમાં ધરબાઈ ગયા છે અતે તે એકલો-સાવ એકલો રહી 
જય છે, આમ અહીં પણુ પ્રલયતી ભૂસિકા આવી, 


આ વાર્તાઓમાં વાસ્તવથી કપોલકલ્પિત અને . અસગતિ તરક 
જવાતે! પ્રયત્ન દેખાય છે તો 'લેખીરીન્થ' જેવી વાર્તોમાં બાલ વાસ્તવથી , 
અ'તગત વાસ્તવ તરફ જવાને પ્રયત્ત છે, આ વાસ્તવની ગર્તામાં જવા 
માટે ટેકનિકતી મદદ લૈવાઈ છે, ટેકનિકતો ઉપયોગ કરવો એ ક'ઈ આણુ- 
.નિકતાતો ઈજારો. નથી, પણુ આપણા સમયની સ'વેદનાને ઓળખીને એને 
રૂપ આપવા માટે શોધાતાં તવાં ઉપકરણે! દ્વારા આધુનિકતાતે પ્રગટાવવાનો 
પ્રયત્ન લેખક કરે છે, “લેખીરીન્થ' જેવી વૉર્તામાં શિલમાં થતા અકસ્માત 
અને એને પરિણામે મરણાસન્ન વ્યક્તિની ધીમે ધીમે લુપ્ત યતી સ'વેદના 
તિમિતતરૂપ છે. વાતાના “આર'ભમાં આવતા સ્ટ્રેચરના વિરોધમાં “આકાશમાં 
ઘૂમલે વળીને દોડથે જતા ઘેડેસવારાતે મૂકવામાં આવ્યા છે; અહીં જગત 
સાથે સબધ ખોઈ રહેલા એક આંખવ્‌ળા ગાત્રતે વીધવા માટે પણ 
ખીજ તૈયાર છે. અપાર્થિવને , સૂચવતા ખે ઓળાતે કાર્ફાના શધ.કન્‍્ટ્રી 
રેટર? વાર્તામાં આવતા વેડાઓતી સાથે સરખાવવૉમાં આવ્યા છે, પણુ 
કાક્કાના વેડાને વચ્ચે લાવ્યા વિના પણુ તેમની અ-વાસ્તવિક્તા પામી ' 
શકાય છે, જવનની 'અન્તિમ ક્ષણને તેમની સસત્ર* સ'કુલતાઓ સમેત 
આલેખાઈ છે, હા, મરણુતે સૂચવવા છેડ પરથી ખરી જતા મૂલની વિગત, 
ચાંચવિહાણા' “પક્ષીસ અથે વેરવામાં આવેલી' ચણુતી પાછળ રહેલી 
અતિ સ્પજ્તા' આવી સ'કુલ* વાર્તામાં ખૂ'ચે ખરી. વાર્તા્તા અન્તે આર્ભતોં 
ભૂમિકાતું એક વાકય ઉમેરીને થતા પુતરાવર્તન વડે આખું ચક પૂરું થયાવુ' 
સૂચવાય છે. રી 


તા 'સરી, જતુ દક્ય' જેવી વાર્તાની ભાષા તપાસે, ગજરાતી: ગઘની 
એક અસામાન્ય લઢણુ અહીં જેવા” મળે છે, એક પણુ પરિચ્છેદ વિના, 
લગભગ કલ્પનો હારા આગળ વધતી વાર્તા બળકટ ગદ્યના નમૂને! પૂરો પાડે 


૨૬ એતદ્‌ ડીસ મ 


છે, હિં'સાની ભૂમિકાને આલેખતી બળકટ ભાષા*-વાસ્તવમાંથી 'અ-વાસ્યધ 
તરફ આપણુતે લઈ ન્નય છે. “સોનેરી માછલીઓ'માં જે અદષ્ટ સત્તાના 
રારની વાત આંવતી હતી એ જ અદરષ્ટ સત્તા તાતિ'ર ઈશ્નારતનું ' ચણુતર 
કરી ૨હી છે. “એ કાર્ય કોઈ ન્યાં હસ્તત્રત કરે છે કે પોતે જ એની 
દ્રીવાલ વચ્ચે પોતાને ચણુતો ન્નય છે. અન્ય હાથ લ'ખાઈ આવીતે બહાર 
અકળ રીતે રહી ગયેલા ધડ પર બે ઈ"ટા ખડકી નાખે છે. તે અન્ય હાથનુ” 


દીવાલમાં ચણાઈ જવુ',” 


“ ભાષાશૈલીની દૃષ્ટિએ નોધપાત્ર કહાં રાકાય એવી બીજી ખે વાર્તાઓ 
છં : પાલાણુનાં પ“ખી' અને “હિપાપોાટેમસના ખેલ.' એક વાકયમાંથી પ્રગટ- 
ઇુ' ખીજુ” વાકય જે સ'કુલત્તા પ્રગટાવે છે તેતી સમાંતરે આપણા અસ્તિત્વ- 
ની સ"કુલતાને અથડાવવામાં આવી છે, આ બ'ને વાર્તાઓમાં સામમી તરીકે 
આવતી વિગતોમાં એક પ્રકારની વિરાધાત્મકતા છે, રાધેશ્યામ શર્માએ ભાષા- 
ના મે ભિન્ન સ્તરે વચ્ચેના વિરોધાભાસની વાત પર યોગ્ય રીતે જ ભાર 
આપ્યો છે. “પાલાણુનાં 'પ“ખી'માં ધોડા અર્થાત્‌ ગતિ છે અને બીજ બાજુએ 
તસૃભાર ચાલી ન શકાય અને “નેજનેઃ માઈલ વિસ્તરતી નિર્જન રેરીએ' 
તો! ચૂનકાર છે; ““હિપોપોટેમસના ખેલ'માં એક તર શત્ય છે - “તામો!' 
નિશાન નથી, હસ્તી જેવું નથી લાગતુ' ત્યાં લગી! ઠીક છે' - અને બોજ 
બાજુએ રસ્તા પર રખડેલે,, નખરાળી નાર છે; 'પોલાણુનાં પ"ખી'માં દોડ 
«હુડકાઈ' છે, નારીદેડુ “અશરીરી' છે. મટપ્રેક્ષૃક એક જ છે, ઉભયલિ'ગીન 
પણુ છે, એ રીતે સૃષ્ટિના ચકતે! અ“ત છે તે! બીજી બાજુએ 'હિપોપે[ટે- 
મસના ખેલ'માં નિશ્ચેષ્ટ અને છતાં ફાલ્યે જતા શરીરની વાત છે. આપણા 
યુગના અસદ, હિ'શા હિપોપોટેમસતા પ્રતીક દાર આલેખાયા છે. લોકા 
હિપાપોરમસના ખેલ નવા એકઠા યયા છે -“સ્તાએ, ઝાડવાંઓ, મકાનના 
છાપ્રાએ પર ચિક્કાર, ખીચોખીચ ગિર્દી, પડાપડી, ઉમટેલુ” શહેર, માનવ- 
મહેરામણુ, હકડેઠે, ધી'ઝાણા, હુલ્લડો, ખૂતામરકી, હોનારત અને ખૂતખાર * 
અરેરાઠી ખધાં આતુર* રાહ જેઈ રહાં છે. ને હિપોપોટેમસ આવી રહયો છે. 
1હપોપેોટેમસ' હાલતે। ચાલતો નથી. એની કાયા ચોતરફ પયરાતી . ન્‍્નય છે'.₹ 
ભ્હી' કોઈને ઈચોનેસ્કોના “ હાઉ ટું ગેટ રીડ ઓફ ' નાટકો યાદ 
આવે “ખરા. અહી લે!કાએ એક રીતે'ઃઃ હિપોના ખેલ-હિ'સાના- ન્નેયા, એ 
રીતે તે આવૈ છે અને ખીજ રીતે તે આવતો નથી કારણુ કે તે 
હાલતે। ચાલતો નથી. જઉ: ક ર પ ક ન 


* પોલાણુતાં ૫”ખી 'માં અ્તિત્વહીનતાના પો!લાણુની વાત ફ'ઈફ વધુ 
પ્ડતી વાચાળતાધી કરવામાં આવી છે એ કખૂલ, પણુ અહી' સાથે સાથે 
શ્રાષાના એક સાથે યોન્નયેલા અનેક પોતની સન્તિધિથી પ્રગટતી સમૃદ્ધિ 
પણુ છે, બ્યવહારજવનનુ' સપાટ ગઘ-પ્લેટફેર્સ ખાલી 'ખાલી પડયુ' છે-ટ્રેન 
શ્રપડી ચૂછી છે, બોલચાલની ભાષાનુ' ગવ્વ ( આખી રાત ટઉ...ટઉ કરી 
મધાંની ઊંધ-આવરદા હરાસ કરી નાખી ); કલ્પનપ્રચુર ગહ ( આગળ વધતી 
ખીચોખીચ ખરીઓમાંથી વેરાતા તણુખા...જ્વણે સરાણુ ૫ર ધસરકા સાથે 
તીક્ષ્ણુ ધાર કાઢતાં, ળરછામાંથી વછૂટતી ફરતી તણુખાની ધાણી ) આ અને 
ખાવી લઢણેૂ।ને એકબીજી સાથે અથડાવી આપી છે, કયારેક એવી કોઈ 
યઢણુના મોહમાં સરી પડાય ત્યારે “ કશુ' પમાય, લધાય નહિ, એની વૈદતાના 
માર્યા કોઈ ખોવાયેલી ભોમકા ભણી, પોતે જ પોતાની ખોજમાં ! અબન્ને 
મર્ષોથી, એક મેકમાં એતપ્રોત ૭તાંય-જાણે ખ'નેની વચ્ચે ખે નક્ષત્રો વચ્ચેના 
અ'તરતી કાળ કરાલતા, ' કહી દેવાથી વસ્તુ વધુ પડતી સ્પષ્ટ થઈ જય છે. 


આ અને ખીછી વાર્તાઓ વધુ ચર્ચાવી નેઈએ, એ દુર્ભાધ છે એ 
સાયુ' પણુ આ અતે સઆધુનિક સાહિત્યની-કળાની દુાધતાનાં કારણો ઘણાં 
ખધાં છે, આપણે વિજ્ઞાપન, ટી. વી.,, ફિલ્મ ( રૅડિયોતુ' માધ્યમ આપણા 
જીવનમાં પ્રભાવશાળી ખળ ખને એ પહેલાં જ ફે'કાઈ ગરણી ), મતેર'જક 
સામયિકોના અને. તેમના &્દારા તરત જ થતા સકેમણુના જમાનામાં જીવીએ 
છીએ, આ 11॥શદ્વા1દ ૦૦10૫૧1૦ 101એ આપણા પ્રતિભાવની જીવ” 
તતાને હણી નાખી છે, દુર્ખાધતાનું મૂછ અહીં રહેલુ' છે, કયારેક જણી 
કરીને દુખાધ સૈલીતો આમ્રહ રાખવામાં આવે છે જેથી વાચક પણુ લેખક 
સાથે સમભાગી થઈ શકે, 1 


કિશાર નતદવને!- પહેલે! વાર્તાસ"ત્રડ બહાર પડ્યો ત્યાં સુધીમાં સરેશ 
જેષીના બધા વાર્તાસ'શ્રહો ( છેલ્લા સ'ત્રહતે ખાદ કરતાં ) પ્રગટ થઈ ચૂકયા 
ઉતા, તૈમની ઘટનાહાાસ, સામગ્રીને। પ્રતીકાત્મક વિનિયોગ, ભાષાકીય સ'કુલતા- 
ઓની પર'પરાઓનતે આત્મસાત્‌ કરીને ફિશેોર જદવ પોતાની વિશિષ્ટતા 
મગટાવવાને। પ્રયત્ન કરે છે. તેઆ કથનાત્મકતાનો, સામાજિક વાસ્તવના 
આલેખનને!, પાત્રની પર'પરાગત વિભાવનાઓને। ઉપયોગ પોતાની વાર્તાઓમાં 
કરવાતુ' ટાળે છે, આ બધાનુ' મહતત્ત એક જમાનામાં હતું પણુ આપણા 
સમયનો અભિન્તતાં આલેખવા તે અપર્યા્ત લાગે છે. આમ છતાં તેર 


૨૩ એતદૃ ડીસે 


* 


વાર્તાઓની આટલી ચર્ચા જનેયા પછી આપણને લાગશે કે “આંધુનિકતા 
એટલે પર પરાને। સમછીગો અભાવ' જેવા ગૃહીતતે તેએ સાન્વ રાખતા અથી, 


હતા્‌શ્ઞા-નિરારા-વિર્તિ જેવા ભાવોતે અહી સુરોભન તરીકે 
પ્રયોજવામાં આવ્યા નથી, એવા સશોભનની ચાડી તો ડેલી વરત્‌ જ ખાય 
છઝવન વિરેને॥ સર્જ કને1 વિશિણુ એવો અશિગમ સૈલી દાર પ્રગટ થતે! હોય 
છુ માર્સલ પુસ્તના રાખ્દોમાં કહેવુ હોય તે। કહી શકાય- “51૪10 107 ધ1૯ 
1૯1 ઘડ લડ ઊઘ] થ €૦10# 707 119 0ત૮10(€/, 15 દ 
લૃપ€$1૦01॥ 101 ૦1 1૯0 ॥1વપ૯ 0૫૬ ર્જ પાડ$ાળા' હા, આવે 
અલિગમ પ્રગટ કરવા માટે અ સિવાયની બીજી ડલીની શોધમાં પણુ નીકળવુ 
પડે, નહીતર યુતસવર્વન, આત્માતુકરણુમાં થરી પડાય ફિશેર જશવને! 
ગોન્ને વાર્તાસમ્રહ પ્રગટ થાય ત્યારે આ મુદ્દાની ચર્ચા ફ્રી હાય ધરવી 


નોઈએ.* - 





ક ર્‌૪-૨૫-૨૬ સપ્ટેમ્ખર ૬૯૮૧ના દિવસે] દરમિયાન ભરદાર પટેલ ચુનિ 
ષસ્િટીમાં યોન્તમૅલા ઓધુનિકતા' પરના પરિસવાદમાં રત્તૂ કરેલુ વઠતવ્ય- ઘોડા 
ફ્રેમફ્રાર સાથે. 
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અનુક્રમ 
૧ '“જ્ટાયુ' વિશે થોડુ ક -હુર્વિલ્લસ ભાયાણી પૃ ય્‌ 
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માલિક-સુદ્રક-પ્રકાશ્ક ફષા નેવી, ૫૩ નૂતન સોસાયડી, કફ્સેગ જ, ષડે!દરા-૨ 
મુઠ્ણુસ્યાત તલાડી પ્રિન્ટર્સ, ન્નમ્ઝુડી કુઈ, ગાધી ઓઈલ મિલ પાઇનળ, વરે[ટરા 


પા. કદ દવે) 
_વિજ્ચ- સ્ટોસર, સ્ટેડ 





પાંચ જપત ગઘ'ખણુડ અ*, અવુવાદ # હો. ડી. શ્રીનિવાસન 
સે 


ટૂ'કી સુલ્ાકાત રાઈનેહાર્ટ લૅટઉ 


મેનિગને શેરી જડે છે, તે મકાન પાસે આવે છે, બારીઓ પ્રકાશિત છે, તે 
ખીજાઓને ઊભેલા જુએ છે. ખે સજ્જને! "ખૂબ જ પ્રકાશમાં ત્યાં ઊભા છે, એક 
ખોલે છે, પછી બીન્ને ખોલે છે, પછી ખ'તે એક સાથે, પછી ખ'તે ખોલતા 
નથી, પછી એક ખડખડ હસે છે, ડોક હલાવે છે, માથુ' ધુણાવે છે, પછી ખીન્ને, 
પછી બ'ને, પછી અ; અહી ઇશારો કરે છે, પેલો અહીં, બને ત્યાં, ખ'ને 
વારાફરતી, પછી એક આગળ આવે જે, ખીજ્ઞે પાઠળ, ખ'તે આગળ, બ'તે 
પાછળ? એક ખીજ્ાનતે એક હાથ બતાવે છે, ખીજ્ને પહેલાને બૂં'ને હાય ખતાવે 
છે, મેનિગ જણે છે; તે પાછા ફરવાતું પસ'દ કરે છે, નથી જેઈતો આ 
સમાજ. 





* આ ગવખ' સોતા અ'ગેછ અતુવાટ મ. સ. ચુનિવર્સિષદીના જર્સન જ્રાપાના * 
પ્રાધ્યાપક શ્રી ડી, શ્રોનિવાસને કરી આપ્યા છે, તાજેતરતા દાયકાઓમાં જમન 
સાહિત્યમાં લઘુ ગથખ'ડતુ સ્વર્પ સેધપાત્ર રીતે વિકસી શું છે, આવા તિખત્ધોની 
સામે ટૂ'જી .વાર્તાએ માત્ર કથનાત્મક જ લાગશે. કેટલાક નિખત્ધામાં લિરિકની રૌલી 

_ જેવા મળે છે, હેટલાકમાં વ્ય'ગના કાકુ સ'ભળાય છે, કેટલાક ચધ્કાવ્યની ફાઢિએ 
જઈ પહોચે છે. અહીં* ભાષા ડુબાધ નહી પણુ સરલ છે. આ નિખ'ધો છેલ્લા * 
ફરાયક્[એમચાં સ'કુલ અનુભવજચતમાંથી પસાર યયેલી નવી પેઢીની અસ્વસ્થ ચેતનાને 
ત્રેગટ કરે છે, ડ્િટ્સ પ્રાટ્જ સ'પપદિત કરેજ નિખન્ધસ'ગહસાંથી આ ખ'ડ પસ'દ કર્ચા છે. 


૧ એતદ્‌ ન્તન્યુઃ્ટ7રી ૮૨ 


નાથાનિયલ શુન્ટર આઈ 


મારે ખશ્ેસવાંર કોઈએ જેચે! નથી, તેન! પગ હાડકાં વિતાતા અને 
સર્પાકાર છે, એને ન ગમે એવુ ક ઈ કરુ એટલે તે મારી ગરદતની અસપોસ 
શિડાવી દે છે એટલા જ માટે દુ” થિયેટર કદી જઈ શકતો નથી, 


એક દિવસ ઘટડી વાગી અને તે બારણા આગળ ચતો હતો તે 
ભરાડયો-મતે ઊચછી લા, અને ઝડપથી, અરે ખીજી જ સૂગ હુ નમ્યો 
અતે તે મારા ખભા પ૨ થઢી બેઠો, 


એક હજાર અને એક રાત્રિઓઆમાં ખભેસવારમાથી છુટકારા મેળવવાની 
રીત આપેવી છે. તને નરે! કરવા માડો અને એનામાં ઇર્ષ્યા જગાડે, તે 
પણુ પીયા સાત્રશે અને પછી તેને ફેકી દો. પણુ મારી ગેર#ન પર એની 
ભીસ ઓછી થઈ નહી અને અમે બને પીને છાકટા ખન્યા અમે ગને 
સાથે મ્રાઈએ છીએ અને તેબગડેૅ છે- અરે અ ભૂડ્ડુ “ગત - અને 
પાતાના પગ વધુ ન્નેરથી ભીસે છે ને તે મને ફેક દીધો તો આની 
જ બનશે તારુ, હું તારા આ જૂનાપુરાણા દાવપેચ જાણુ છુ. 


તે આગ્રહ કરૅ છે, તત નામ નાથાનિયન છે અને તેતે અગત 
નામથી બો।લાવનાની સને છૂટ આપી છે. પણુ હુ હજી પણુ સાહેબના 
પામે જ બેંલાલુ છું? ઘરડો ફિટ્ઝ પોતાના (મિલરતે બોલાવે છે તેમ જ. 
એ નને નીચે ઊતરવા જ ન માગે તે મારે જ્તતજનના નીચલા દર્વાજએ! 
માથી પસર થવુ પડે છે. પણુ તે માત્ર ખીખી કરે છે - દરવાનએથી 
એને કશી અસર થતી નથી, ન્તે હુ ભીત સામે ભટકાઈ પડુ તો તૃકસાત 


૨ એઢડ નન્યુઆરી ૮૨ 


માત્ર મતે જ થાય, છે, એતે સમજવવાતો કશે અર્થ નથી; તેનામાં 
નીતિમત્તાની કશી લાગણીઓ નથી, મારી આફ્રિમાં ખભે ખેસીતે આસ- 
તેમ નેતાં તે ખોલે છે : મે ને ખે પાંચ, અને ગૂ'ચવાડો ઊભે। કરી આપે 
છે, મારે બધુ' જ ખોટું કરવું પડે, નડી'તર્‌ એ મને ગૂ'ગળાવે, 


' જૂટલા સમય સુધી તુ” રહેવાનો છે ? હુ” શકય તેટલી સ્વાભાવિક રીતે 
પૂછુ' છુ. તે કહે છે - મતે અહીથી સારું દેખાય છે. તારી ઊંચાઈ એક 
તેવુ" 'છે, એને સૌથી વધારે હુ” ગયુ' છુ' એને મારે ગર્જ લેવો જેઈએ ? 
હુ" ઊંચા માણુસીની સોબત શોધુ છુ, છુ કહુ' છુ - જે પણે, પેલો 
ખે મૌટર અને પાંચ સે. મી, ઊંચો છે. તે કહે છે -- “એ યોગ્ય નથી,' હુ 
કેવી રીતે યોગ્ય છું ? નાથાનિયલ ખોલે છે;' “તને કદી ખ્યાલ નહી આવે 
એમ માતુ' છુ; પછી આંખો મી'ચી દે છે અતે બગાસું ખાય છે. હવે 
તારે ઊંઘવું છે ? તે કહે છે - ખોટી આશા ન્‌ રાખ, ગ 


૩ એતદ્‌ ન્તન્યુઆરી ૮૨ 


ક 
દ્ૂધવાળેા શટર ખીકરોવ 


દૂધવાળાએ ચળરખી ઉપર લખ્યુ* - “આજે માખણુ નહી ,' શ્રીમતી 
બલુમે ચબરખી વાંચી અતે ગગુતરી કરી, માથુ” ધુણાન્યું, ફરી ગણુતરી કરી 
અતે પછી લખ્યુ; “બે લિટર, સા મ્રામ માખણુ, ગઈ કાલે તમારી પાસે 
માખણુ ન હતુ' અને છતાં ય એના પૈસા ગષ્યા હતા.' ખીજે દિવસે દુધ 
વાળાએ લખ્યુ: “ભૂલ -થઈ ગઈ.' દુધવાળે! સવારે ચાર વાગે આવે છે, 
શ્રીમતી ખ્કુમ તેને ઓળખતા નથીં, તે ઘણી વાર વિચારે છે, એતે ઓળખવો 
જ જેઈએ. એની સાથે 'આઓળખાણુ કરવા માટે સવારે ચાર વાગે ઊઠનુ 

ઈએ, છ 


કીમતી બ્લુમતેં ડરે લાગે છે, રમન. દવાળ બિજંઈ જંવ, દધવાણા 
એતા વિંજે ગમે તેમ માંની ભેસે, તૈકુ' વારંણુ ગેખામેલું છે, 


દુધવાળા ગાખાયેલુ વાસણુ શળે કે, તે કીમતી ખ્યુમતુ' છે, તે 

મોટે ભાગે બે લિટર દૂધ અને સો મ્રામ માખણુ લે છે, દૃધવાળા શ્રીમતી 
ન્ણુમતે એળએ છે." કોઈ એને શ્રીમથી 'બ્યુર્મ વિશે પછ તે] તૈ કહેત 
*્રીમતી બ્લુમ બે લિટર અતે સો -ઝામ'લે છે, તેંતી પાસે ગોખામેલુ વાસણું 
છે અને તેતા અક્ષર સુઘડ છે ' દૂધવાળા ર્શિતા કરતો નથી, કીંમતી બ્લુ 
ઉઘાર રાખતા નથી, અતે જે એવુ' ખતે -એવુ બની પ૭ શકે -8 દર કુપન 
એઇછી નીકળે તો તે ચંળરખી લખે “દલ દુધન ઝછી હલી,' ખીંજે દિવસે " 
સહેન# પણુ આનાકાની વિન! દસ કુપમે મંળી ન્ય અને ચૅલરમી પશ હેખૂછુ 

હોય -“દિંલગીર છુ,” દૂધવાળા વિચારે છે કે -“અરે ક'ઈં નહીં. 1ચૈતા 
ન કરતા,' એવુ કઈ લખુ, હવે જે ચિટમાં આ બધુ' લખંવાનુ' યાધ તો 


૪ એતદ્‌ નન્યુઆરી ૮૨ 


તે એ પત્રવ્યવહાર જ કહેવાય, તે લખતે નથી," 


“શ્રોમંતી બ્લુમ કેટલામે માળે રહે છે એ જણુધામાં દૂધવાળાતે રસ નથી, 
*વાસણુ પગથિયાં પાસે નૌચે મૂકેલુ' હોય છે, એ ત્યાં ન હોય તો તે ચિંતા' 
કરતે નધી, પહેલી ટામમાં ખ્લુમ નામનો એક ખેલાડી હતે1, દૂધવાળો તેતે 
એળખતેા હતો અતે તેના કાન બહાર પડતા હતા, કદાચ શ્રીમતી ખ્લુમતા 
કાન પણુ બહાર. પડતા હશે, દૂધવાળાઓના હાથ ન ગમે એવા સ્વચ્છ, ગુલાબી, 
પોચા અંતે ફશગાઈ ગયેલા હેય છે. શ્રીમતી ખ્લુમ જ્યારે તેમી ચિઠ્ઠીઓ 
જુએ છે ત્યારે તેમતે એમ લાગે છેં, ચાલો સારુ' થયું તેતે દસં કુપતે1 મળી 
ગઈ, દૃધવોળા પોતાના વિશે ખરાબ અભિપ્રાય બાંધે એ ન ગમે, વળી 
પોતાને! દૃધવાળા પડોશીની સાંથે વાતચીત કરૅ એ પણુ તૈમંને ન ગમે, પણુ 
જાઈ દૂધવાળાને ઓઆળખહુ' નથી; અમારા વિસ્તારમાં કેઈ કરતાં કેઈ (પીંડ 

તે, અમારે ત્યાં સવારૅ.ચાર વાગે આવે છે, . 


પોતાની, ફરજ , બજવનારાગમાંનો એક આ દૂધવાળા છે, જે કાઈ 
સમારે પછી એ રવિવાર હોય કે રજન હેય, ચાર વાગે દૂધ લાવે છે તે તેની 
ફ્ર્જ ખવ છે, કંદાચ્‌ ક્સવાળાઓને ્ર્ું સહેનતાણુ' મળતું નથી, હિસાબ 
“કરતી વખતે હ'મેશાં તેમને વુકસાન જય છે. દૂધ' મોક થાય તે શાટે લ 
વાળાઓનો વાંક કાઢવાનો ન. હોય. 


“અતે” ખરેખર તો શ્રીમતી. ખ્લુમ ફેવાળાની- સાયે શએળખાણુ કરવા 
માળે, છે. દૂધવાળા શરીક ખ્લુમને * : ઓળખે છે, તે બેઃ હકર અને ક ત્રૉથ 
લૈ છે. પાસે ગાબાયેલુ' વાસણુ છે. 


પષએવંદ્‌ ન્તન્યુઆરી તેર 


જેડિયા બહેનો કિંસ્ટા રાઈનીર 


તેને ખભર ન હતી કે તે ન્નેડિયા બાળકે[માંતી એક હતી, “પણુ પોતે 
રાજકુમારી હતી એ વાતની તેતે ખખર હતી, જ્યારે ટયુબ રેલવેમાં બેઠી. 
ત્યારે સામેની પાટલી ૫૨ કોઈ મુસાફર ન હોય એવી રીતે તેણે બેઠક પસદ #. 
કરી, કાળા ગ્તાસમા દેખાતી રાજ્કુમારીને તેણે પ્યાનથી ન્તેઈ, તે સર્વા 2- 
સુન્દર હતી અમે તેની રત્રંશસા કરી તે એતે નતેવામાં એટલી બધી તલ્લીન 
હતી કે ત્યા કેઈ આવીને બેડું એની પણુ તેતે ખબર ન પડી. રાજકુમારી 
કવી રીતે બધ્લાઈ ગઈ એની તેને નવાઈ લાગી. વાળ ભૂખરદ ખનવા 
લાગ્યા, કપાળ પર કરચલીએ પડી, દાત વગરના જડખા પર હે(ઠ લળડી 
પડયા, તે ફરિયાદ કરે છે - રાજકુમારી ઘરડી થઈ છે, એકાએક તે ગભરાઈ 
ગઈ કારણુ કે તેનુ પ્રતિબિબ એક આંખે તેની સામે તાકતુ હતુ, બીજ 
પાંપણુ ખેશ્ી કાઢવામાં આવી હતી, તેને! ભય મુકત હાસ્યમાં ફેરવાઈ 
ગયે, એક ઘરડો - અડધો આધળા જેવો માણુસ ખેઠો હતે! અને સસ્તી 
નવલકથા વાથતે। હતે।. ના, રાજકુમારી ઘરડી થઈ ત હતી. કદરૂપેદ, ઘરડો 
સાણુસ એક આખ વડે કોઈ સસ્તી નવલકથા વાચતે] હત્તાો, પણુ તેની 
કાચની આખ ખુલ્લી હતી અતે તેની સામે નેતી હતી, ઘરડા માણુસ 
ઊભે! થયો! અને “મભ પર થેલી ભેરવી અને ઊતરી પડયો, તે એની પાછળ 
રાડીન હું ઊભી થઈ ઊતરી, દુ શા માટે નીચે ઊતરી, તેણુ વિચાર્યું * તેણે 
શેરીઓમાં એનો પીછે કર્યો. તેને માન્યુ કે કઈક બનરો, કશુ જ 
બન્યુ નહિ. કોઈ રાજકુમારે તેતે સ'ોધન ક્યુ નહિ, કાઈ છાપાના 
રૂ્‌રિયાએ કશાય સમાચારની બૂમ પાડી નેહિ, કેઈ ખોવાયેલી વીટી તેના 
પગ આગળ પડી ન હતી. આ બધુ કયા લઈ નય છે એ તો! મારે જણુવુ 
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જ ન્નેઈએ એમ તેણે વિચાર્યું. એનો છેડે કયાંય ન હતો.. ઘરડો માણુસ 
કોઈ શકાનમાં દાખલ થયે ન હતે. કોઈ બસમાં ચઢથો ન ઘે. પાછે. 
ફધાં ન હતો. તે માર્ત્ર અદ્રસ્ય થઈ ગયે, તે ત્યાં “હવે ન હતે.. તે પાછી 
ફરી અતે પોતાના મૂળ રસ્તે આવી ગઈ. તેની મિત્ર તેને મળી, તેમણે ચા 
પીધી અને વાતે1 કરી, તેણે પૂછ્યું' : “શહેરમાં ફ"ઈ નવાજૂની થઈ ?”' 
મિત્ર જવાખ આપ્યો -કરુ' જ બન્યુ તથી, બ'નેએ એકબીજાની રજા 
લીધી,, રાજકુમારી ભૂગર્ભ રેલવેમાં ગઈ. ટ્રેતા નિયમિત# દોડતી હતી. 
₹ ઊભી રહેતી ત હતી, 
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સરડ્સનુ' જીવન ચ્યુન્ટર કુનૃટ" 


ક 

હજુ તે! માંડ ખેલ શરૂ થયો હતો! અને પ્રેક્ષકામાંથી કોઈએ ભયતો 
માર્યા ચીસ પાડી; રીંગ માસ્ટર તેના ખૂન જ સુદર અને ભવ્ય વાઘ ઉપર 
છૂટી પડષો હતે! અને તેના ગળા ઉપર બચકુ ભર્યું” હતુ. પ્રેક્ષઠા ઉતાવળે 
ત'બૂમાંથી બહાર નીકળવા લાગ્યા અને એ પ્રાણીના શરીરમાં ૦9૧ રલો 
નહી ખીશ્ન બધા ટપકાવાળાં, ચટાપટ્ટાકાળા અને વ્તુંળાવાળાં, 
પૂછડીએ નીચી કરીતે સળિયાઓની લગોલગ દબાઈને ઊભા રહી ગયા 
અતે રી'ગમાસ્ટર ઊભો થયો! એટલે સે જે પાંજરામાં રહીતે ખેલ કરતો 
તેતા દરવાજન તરફ દોટ મૂકવા ઘૂરડયે, 

ધાતુના સળિયા છૂટા પડી ગયા, તે ખુલ્લામાં ધ્સી આવ્યે], ડુર્દાન્ત 
બનીને તે ઊંચી એડીના કાળા થુટમાં ભાલા જેવુ' પછાડતા પછાડતેડ 
* શૈરીમાંથી નીકળ્યો. 


જી'ગમાસ્ટર નાંસી છૂટયો છે, રી'ગમાસ્ટર નાસી છૂટયો છે' ઘેર ઘેરથી 
ખૂપે પડવા લાગી; તે પોલે પણુ સેરીઓમાંથી બરાડતે!, રર્જતેદ હાહાકાર 
મચાવતા હતો, તે ચાધૂક ફેટફોરતોા હતે, બીજાઓ પ્રત્યે બેપરવાહ હતા 
જેથી કોઈ ખચી ન શકે. પોતાના હાથ પર્‌ ઊભી રહેલી ખહેળા કુટુસ્બવાળી 
ટ્રામકડકટર બાઈએ, વળગણીઓ પર અધ્ધર ઊભી રહેલી જેનિટર બાઈઓ 
અથવા જડ થઈને ઊભ્નેશા ખબાવાળાઓ તેના રસ્તાની ધાર પર્‌ ઊભા હતા, 
આ ખધા પહેલાં તેના ખાતર અને પછી તેતે સલામી આપવા આ રીતે 
નીકળી પડયા હતા. દિ 

ચાખૂક જ્યારે જ્યારે વીજઝાય ત્યારે દાદાએ પાતાના ઓરડામાં ટેભલ 
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પર્‌ કે આવન પર હાંફતા હાંકૃતા ફેંદતા હતા, ત્યાં તેઆ હાથ ભીડીને 
દૂંટ્યું વળીને ઊભા હતા. 


રી'ગમાસ્ટર નાસી છૂટયો છે, રી'ગમાસ્ટર નાસી છૂટથો છે, શય' બને 
ગભરાટ જેમ વધુ તે વધુ ફેલાવા માંડયા તેમ હેરતભર્યા અતે ઉતાવળા 
તાલીમના પ્રયોગો પણુ શરૂ થયા. શહેરના નાગરિક તેમનાં મકાનોમાં ખુરશી 
ઓમાં ભયથી ભરાઈ ગયા, ચાખૂકના .ફ્ટકારની રાહ નેતા "હતા અને એ 
ફટકાર તેમતે જમીન ૫૨ ફૃદવાની, સરકવાની, રસોડામાં કે પલગ પર 
ઘૂરકવાની' અને ખળડવાની છૂટ આપતે। હતે।. છેવટે ત્રંણ દિવસ પછી રી'ગ- 
માસ્ટરને. પકડવામાં તેએ સફળ થયા અને તેને તગરતે] મેયર બનાવી દીધો; 
દ્યારથી નગરમાં શાંતિ અને વ્યવસ્થા જેવા મળે .છે.' અને સરકસના સમાજ- 
જવનમાં અકલ્પ્ય સુધારાની' શક્યતાને નંકારી શકાતી 'તથી, 
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અત્રતત્ર સુર્રા જેવા 
ટ્ર ર, જ 


'પટલાકતે મતે 10040711/ને ઉલ્લધી જવાતે। માર્ગ પશ્ચિમતી 
વિચારણાની રીતતિઓની બહાર રહેલો છે પૂર્વની વિચારણા અને આફ્રિકા 
જેને અનવ્રતન કહેવાય એવા વાસ્તવિકતા વિરોના દદિવિન્દુગા રજૂ કરે 
છે, એના અર્વાચીનીકરણુતે પ્રયત્ન પણુ શરૂ થઈ ચૂકયો! છે, કેન્દ્રાનુશાસિ્ત 
રાજ્યવધવસ્થા ગ્રામ વિસ્તારતે શહેરામાં ફેરની નાખવાની પ્રવૃત્તિ, બિતસામ્પ્ર 
દાવિકતા, કુટુબવ્યવસ્થામા પ્રવેશતી જતી શિચિતતા-આ ખધાં એતા લક્ષણે છે. 
દ્નપાન અતે એશિયાના ખીન્ન દેશોમાં અ! શી રીતે થઈ રહયુ છે તે સી 
ઈ. ખ્લેકરે 11૯0 [00ત071174101 ૦1 440થા0 400 ર્‌પ૫૬58' નામના 
એમના પુસ્તકમાં બતાવ્યું છે. પણુ અપશ્રિમી દૃષ્ટિબિન્દુઆનોા। પકશ્િમરમાં 
પ્રવેશ થઈ ચૂકયે। છે. નનપાનમાથી ઝેન બૌદ્ધ ધમ, ભારતમાંથી યોગ અને 
ખીજી આધ્યાત્મિક સાધના, મહિ મહેશનુ* “૪115૦204011ત્રાં ॥૦૦ા(લ- 
ઊ0॥, હરેકૃષ્ણુતું અંદોલન, આચાર્ષ રજનીશને! અમેરિકા પ્રવેશ-આ 
ખૂધા એના રષ્ટઃ્તો છે, અર્વાચીન ભત્રતિક દષિબિન્દુમા જે ધર્મ નિરપેક્ષતા 
અને બુદ્ધિવાવ્ને પભાવ પ્રવતે છે તેને કારણે ઝેન જેની ઈશ્ર્કેન્દ્તિ નહિં 
એતરી આધ્યાત્મિક પ્રશૃત્તિમા પશ્ચિમમાં લોકનો વિશ્વાસ વધુ ખેસે છે, 
પશ્ચિમમાં ધીમે ધીમે ઈશ્વરકેન્દ્રિત ધર્મોમાંની ત્રદ્દા આસરવા માડી છે. તર્કની 
પકડને ઢીલી કરવાના પ્રયત્ને પણુ યઈ રલા છે. 


કાર્લોસ કાસ્ટાનેડાએ મેક્સિકોના યાક પાસે દીક્ષા લઈને મેસ્કેલિનને 
મળતી આવતી 1ત્!પલા1૦૪૦11૦ વં(ઇઇડ લીધા પછી જે અનુભવે! થયા 
કનુ નિરૂપણુ કરતો ચાર પુસ્તકો લખ્યાં છે, એનો પ્રભાવ પશ્ચિમમાં ઘણો 
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પૂડયો છે. એ. દ્રવ્ય. લેવાને કારણે જે દેખાય અને અનુભવાય છે તેને ભ્રાન્તિ 
ગણીને ,કાઢી' નાખી શકાય તેસ નથી, એ વાસ્તવિકતાનુ' જ, અત્યાર સુધી 
યહિ અનુંભવાયેલુ' એવું એક સ્તર જ છે, કાસ્ટાનેડા વૈસાનિક “ પહતિએ 
શિક્ષિત અન્વેષક .છે. આપણે, જગતને જે રીતે અનુભવીએ છીએ, આપણે 
જે રીતે વાસ્તવિક અતે કાલ્પનિક વચ્ચે ભેદ પાડીએ છીએ, એ તો જે કાંઈ 
_ જોઈએ .કે અનુભવીએ તેતે ઘટાવવાની લાંબા વખતથી જે રેવ પડી છે તેનુ 
જ. પરિણામ, છે, એ વાસ્તવિકતા તે ' વૈશ્વિક ' વાસ્તવિકતા નથી; એ 
અનેક,,વાસ્તવિકતાએ પૈકીની .એક વાસ્તવિક્તા છે, એતે એની સુનિશ્ચિત 
સીમાઓ છે, ડાન જુઆન જે આચાર સહંતાને આધારે જીવે છે વૈ 
કાંસ્ટાનેડાને ,વધુ સુદઢ લાગે છે, વધુ ટકી રહે એવી લાગે છે, પશ્ચિમમાં 
, ,જે વાસ્તવિકતા .લેખે સ્વીકારું. છે તેને. વિશે અતે પશ્ચિમની , જીવનરીતિ 
વિશે ઘણા પ્રશના, ઊભા .થયા છે. એ છીવનરીતિમાં ' આધ્યાત્મિક . દૃષ્ટિએ 
કૉલાપણુ; વર્તાય છે. સ'હ્ષેપમાં કહીએ તા 006૯01110/એ જે કાંઈ સ્થ પિત 
કર્યું" હતુ” તેના" પાયા હવે હચમચી ઊઠયા છે. 1 


, ગ્રીક અને ખીછે પન્ડોયુસપિયન _શાષાઓ દ્દારા રચાયેલાં વિચારતાં 
માળખાંની ખહાર નીકળી આવવા માટે પશ્રિમેતર ભાષાઓ તરફથી ઇંગિતો 
થતાં રલાં. છે. આમ છતાં બીજ ભાષાઓને , માત્ર “અતુભવતે સગઠિત 
કરવાનાં ખીન્ન" માળખાંઓ' ગણીને એ બધી ભાષાથી નિર્લિપ્ત રહેવું' ચાને 
અન્‍્તર, જાળવી, રાખવુ" એવી નીતિ અત્યારે .પ્રવર્તતી નેવામાં આવે છે. 
અતુભવ તે। સાર્જત્રિક જ. હોય એવુ" ગૃહીત એવી પાછળ રહું હોય. છે, 
આમ ખીજી ભાષાઓ પશ્ચિમે સ્વીકારેલી વાસ્તવિકતાની સામે કશે ભ્ય 
ઉલ કરતી નથી. સાનવજાતિવુ' પશ્ચિમીકરણુ, જેમ જેમ વધતું ગયું તેમ 
તેમ યુરાપિયન મ્‌[્‌ડેલના પર આધાર રાખનારા ૧શ્વિક માળખ્રાંઓ. ઊભાં 
થશે એવી આશા રહેવા' લાગી, એડમ'ડ હુસેલે? પણુ આ, જ રીતે વિચારું, 
કુશેપના વિજ્ઞાન અને ટેકનોલોજીને બધે સ્વીકૃતિ , મળતી ગઈ હતી તેથી - 
આવી આશા બ'ધાવા લાગી હતી, આ જ. કમમાં આગળ વધીએ તો 
* વૌશ્રિક,લાષાની કલ્પના કરવાની રહે, એમાં જગતિક , અતુભવ."નામે વ્યક્ત 
થઈ શકે, આવે અભિગમ યુરાપનો દષ્ટિએ આપવામાં .. આવતી ભાંષાની, 
શાનવીની અને વાસ્તવિકતાની વ્યાખ્યા પરત્વેના પક્ષપાતને હતે કરે છે, 
પણુ જે કોઈ આક્િકાની બાન્ટુ જેવી . ભાવા. પાછળ, રહેલી  દ્રર્શનિક 
પીઠિકાને "ધ્યાનમાં લે તો સમજશે કે અહીં" આપણે સાત્ર ભાવાઓના 


રર એતદ્‌ જાન્યુઆરી ૮૨ 


1 


તુલનાત્મક બધારણુની જ વાત નથી કરતા; આઠ્રિકાતા શબ્દને જીવત 
અને સજનાત્મક ગણુનાર રષ્ટિબિન્ટૂનો પણુ નોધ લેવી પડે, શખ્દ વસ્તુતે 
અસ્તિત્વમાં આશે છે એવી બાન્ડુ લોકોનો માન્યતા છે, પણુ પશ્ચિમમાં તો 
1 એમ માનવામાં આવે છે કે શખ્દો માહિતીના અને માતવીય “અતુભવ'તાો 
વાહક છે. થાની પાછળ એક અત્યત સહત્તને! સૂચિતાથ રહેલો છે. 
મનુષ્ય વિરેતું દર્શ નિક દષ્ટિબિન્દુ તથા એના જગતમાંના સ્યાત વિશેની 
માન્યતા એની ભાષા વિષયક દાર્શતિક પીઠિકામાં અર્ન્તાર્ને હીત યઈને રહલાં 
“હોય છે. માનવો ભાષાને જે રીતે ૧।૫રૈ છે તેમાં એતી વાસ્તવિકતા વિરેની 
દાર્શનિંક પીઠિકા પણુ પ્રકટ થતી હોય છે; અમેરિકાના ઈન્ડિયનોની “હપી” 
ભાષાને! આપણે અભ્યાસ કરીએ તે! તેથી આપણુ, જગતને સમજવાતી 
એક જુદી રીત કે એક જુદા ઈન્દરિયપ્રત્યક્ષોના ક્ષેત્રના પરિચયમાં આવીશ 
છીએ એટલુ" જ નથી; એમાં પશ્ચિમની વાસ્તવિકતાને માર્ટના ખીન્ન પર્યાયો 
માત્ર મળી રહે છે એવુ પણુ નયી. આપણે ભારતની કે પૂર્વના કે!ઈઈ દેશની 
ભાષાને! અજ્યાસ કરીશુ તો! આપણુને શમજશે “૩ * 0૧૦ ૯11111/ ! પાહળી 
રહેલી માનસિક અભિસતા તે પશ્ચિમતી ભાષાફીય વાસ્તવિકતાના 
અ'શરૂપ જ છે. 


પુરાણુકલ્પનોની પુન પ્રતિષ્ઠા અને જગત વિરેના [091010 દષ્ટિબિન્દુના 

યતા ઊ'ડો અશ્યાસ પણુ આપણુતે પશ્ચિમની અને આધુનિક સ્વરૂપની વાસ્ત- 

વિતાની સીચાની બહર લઈ તય છે. પૃથ્વી સાથેના (0010 ને કારશે જેડાતા 

કળા અને એ ખધામાં પોતાના સ્પાન વિશેની અભિતતા જેમ 
ઝાખો થતી જાય તેમ તેમ વૈર્ઝાનિક સ્ત્રરૂપષની વિચારણાને પર્ચસ્ૂ વધું 

નય છે, તે વધુ ને વધુ સ્પષ્ટ રીતે સમજતું જમ છે. ગ્રાકૃતિકે વિશ્વ પર 

કેજ્ાનિક અને રેકનિકલ પ્રભુત્વ મેળવવા માટે નગરરમાના ગ'જાવર સાંસ્કૂતિક 

જન્દ્રો ઉપકારક નીવડયા છે, યન્તોના [વિકાસને કારણે અાધુનિક માતવને ત્રાતુ- 
, ચકના પરિવર્તનથી નિર્િપ્ત બનાવી દીધો છે. પ્રાકૃતિક પરિવેશ સાચેતા એના 
પ્રત્યક્ષ સ'ભ ધને! એને ઝાઝા અનુભવ થતો નયો, અન્સર્ટ કાસીરેર જગત 

પરત્વૈ વૈજ્ઞાનિક અને 1071110 દશ્રિબિન્દુને એકબીન્તના વિરોધી લેખે છે. 

પૃથ્વી સાથેના સમ્બન્લની ગ્રત્યક્ષતા ખોઈ બેસીએ છીએ એટલુ" જ નથીં. 

જે વાસ્તવિક છે તેનાં લક્ષણા બાંધવા મારે 107100 અને વૈજ્ઞાનિક એવી 

બે ભિન્ન રીતિસ્ા છે, આથી વાસ્તવિક્તાતુ” એક આખુ' પાસ" જ 


આપણું ખાઈ બેસતા હોઈએ છીએ. પહેલાં પ્રકૃતિને માતા કહીને પવિત્ર, 
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ગણુતા, હવે એ મનુષ્યને માટે વાપરવા ન્નેગુ" એક સાધન છે; મોનવી પહેલાં 
પ્રકૃતિ સમક્ષ નબ્રતાથી ઊભે રહેતો, હવે પ્રકૃતિએ મવુષ્યને વશવર્તી'ને 
રહેવાતુ' છે; હવે પ્રકૃતિ અને ધમ તો] વિચ્છેદ થયો છે, કારણુ કે આજ્ને1 
માનવી ધર્મનિરપેક્ષ જગતમાં વસતો થયો છે. હવે પ્રકૃતિ માનવીને કરુ 
“ઉદ્બોધન' કરતી નથી; દેવે] ખધા એક પછી એક ભાગી છૂટયા છે, આધુનિક 
માનવી, હોલ્ડરલિતે કહ્યું હતું તેસ આવશ્યક્તાઓથી ભરેલા વિશ્વમાં રહે છે, 
આ જ વાત પછીથી હાઈડેગરે અને વિલિયમ ખેરેટે નોંધી છે, 


ભૂતપ્રેત, જ્યોતિષ, સોતુ' બનાવવાના કીમિયા, ગુલ વિદ્ા-આ બધામાં 
રસ વધતો જય છે. એ સૂચવે છે કે પશ્રિમના ણુદ્ધિપરક માનવતાવાદી 
દષ્િકાણુ એક દાયકા પહેલાં હતો તેવો, આજે સ્વય'પ્રતિષ્ઠ રલ્રો નથી, 


“વાસ્તવિકતા વિશેની અર્વાચીન અભિનત્તતામાં ' જે છીછરાપણુ' અતે તેને 


કારણે થતો અસન્તાષ રહ્યાં છે તેથો હવે એમ મતાવા લાગ્યુ' છે કે એના 
ખીજ વિકલ્પો પણુ હોઈ શકે, જ્યોતિષ, ગુહ્વિદ્યા વગેરેના જે ગુણુરોષ 
હોય “તે પણુ પુરાણું કલ્પતે1ના અભ્યાસ આપણામાં એવુ' ભાન જગાડે છે કે 
દૈશ્વિક બળાની સાથે આપણુને સમ્પૂક્ત કરીઃ આપનારી ખીજી જીવનરીતિઓ 
પણુ હોઈ શકે, આ પુરાણું કલ્પનોને। અભ્યાસ વસ્તુલક્ષી દષ્ટિએ નિલિપ્તતાથી 
પણુ થઈ શકે તે સાચુ', એમ કરીએ તો આજના જાગતિક દષિબિન્દુ વિશે 
કદાચ પ્રશ્નો ન ઊઠે, પષુ જે લુપ્ત થઈ ચૂકયુ' છે તેને ફરી પ્રાપ્ત કરવાના 
પ્રયત્તો પણુ થતા જ રહેશે, ગુલ્વવાદનો આશ્રય લીધા વિના અર્વાચીન 
જાગતિક દષ્િખિન્દૂતે ઉલ્લ'થી જવાને! આ એક જ માર્ગ છે. 


કોઈ પણુ વિચારણાને પરિચય એ કયા ગ્રહીતતે સ્વીકારીને ચાલે 
છે તેતે આધારે થાય છે. સમકાલીન વૈસ્ નિક દષ્રિબિન્દુનુ” ગહોત એ 
છે ૧ ગ્રાકૃતિક ભૌતિક વિશ્વ સ્વય'પર્યાપ્ત ક્ષેત્ર છે, એ મૂળભૂત 
રીતે ચૅતતાથી (માનવીની પોતાની કે ઊંચી કોટિના કે નિસ્તકોટિતા 


-ખીન્ન કોઈ પ્રાણીની) નિર્જિપ્ત રીતે રહે છે, આવુ એક પ્રમાણ એ આપ- 


દ્રામાં આવે છે કે કેન્સર અથવા આર્ત્રાઈટિસ જેવા વ્યાધિતે શાગીની માનસિક 
સ્થિતિ સાથે કશે! સસ્બન્ધ નથી, સન માત્ર દર્દતુ' ભાન કરાવે છે અતે 
શરીરના ખીવ્ન સ'દેશાઓનુ' વહન કરે છે; ખાલ જગતમાંથી થતાં ઉદ્દીપનેોને 
ઝીલે છે, મન વ્યાધિ પર વિજય મેળવી શકતુ નથી કે ખીન્ન માનવીના 
મનમાંથી આવતા સ'દેશાતે કોઈ માધ્યમની મદદ વિના ઝીલી શકતું નથી. 


- ફક ખત ન્તત્યઆરી ૮૨ 


પ 


આ દૃજ્િખિન્દુ પ્રાકૃતિક ઘટનાઓનાં કારણુ શોધવા માટે મહત્તનુ હર્‌ 
પણુ માનવીના સામાજિક સમ્બન્ધો, ધર્મ અને વસ્તુઓ પરત્વૈના સામાન્ય 
દ્ટિબિન્દુના પર એથી ખાસ કરો] ગ્રભાવ પડતો નથી, અ-ભૌતિક એવુ 
કશુ' તત્ત આ જગતમાં કિયાશીલ નથી એવા ગૃહીતને કારણે વાસ્તવિકતા 
કાર્યકારણુના સમ્બન્ધથી ઓળખાવી દઈ શકાય એવી, નિરીક્ષણુ કરીતે તાળા 
મેળવીને જણી રાકાય એવી વસ્તુ માત્ર બનો રહે છે. રેલિપથી કે ચમત્કારથી 
રોગ દૂર કરવાની વાત આ ઝહીતથી. સમન્તવી શકાતી તથી. આવી ઘટનાને 
નકારી કાઢવા માટે ભૌતિકવાદીઓ હાસ્યાસ્પદ લાગે એટલી હદે જઈને વાત 
કરતા હ્ય છે. 


આમ છ્તા આપણે્‌ આપણી ઈન્દિોા જે પ્રમાણુ રજૂ કરૈ તેની અવ 
ગણુના ર્નાહે કરી શકીએ. કેટલાંક એવા ચોક્કસ અષુસારા#મળતા રલા છે 
જેને કારણે આપણે એમ માનવુ પડે કે ભોંતિકવાદ)માતે છે તેટલુ આપણુ 
મન મર્યાદિતિ નથી. આ વિશે હમણાં હમણાં પ્રકટ થષૅલી કેટલીક કૃતિઓમાં 
ભ્ૌતિકવાદ સામે જે પડકાર ફે કવામાં આવ્યો છે તેનો ઉલ્લેખ કરવો 
જોઈએ. લાયોલ વોટ્સનતું પુસ્તક “સપર નેચર” નેસેફ ચિલ્ટત પિયર્સના 
પુસ્તકો 'ધ કેક ઈન ધ કોસ્મિક એગ' અને “એકસ્મ્લોારિંગ ધ કંક ઈત ધ 
'ાસ્મિક એગ' એવી બધી ઘટતાઓને। ઉલ્લેખ કરૅ છે જે ભૌતિકવાદના 
સુખ્ય ગૃડડીતને પડકારે છે, ડે. ઈર્વિન્ગ્‌ આવલ એમના પુસ્તક “ધુ હીલી ગ 
માઈન્ડ'મા દાક્તર તરીકે એમને જે અનુભવ થયે! છે તેને આધારે વ્યાધિ 
સટાડવામા મન જે ભાગ ભજવે છે તેનાં પ્રમાણુ રજૂ કરે છે. આ માત્ર 
“053610૭૦120” રૉગા પુરતુ જ સાચુ નથી, કષ્ટસાધ્ય કે દુ સાધ્ય 
ગણાતા રૉગા વિશે પણુ આ સાચુ છે. એડગર કેઈસ્‌ પોતાના અનુભવને 
આધારે રે[લેપથી, દૂરથી રાગની થતી નનણુ, એના ઈલાજ વિશેની સાહજિક 
રીતે પડતી સમજ- આ બધાં વિશે ફરીયી વિચારવાની ફરજ પાડી છે, 
નેદન લીલી એમના પુસ્તક “ધ સેન્ટર એફ છ સાયકલોન'માં ભૌતિકવાદ 
જેને વિરો કરુ કરી શકતે નથી તેમાં વાસ્તવિકતાના ખીના પાસાની 
વાત કરે છે, ર 


કલસ માર્ટિન બ્યુબરે “આઈ એન્ડ ધાઇ' નામના એમના વિખ્યાત પુસ્તકમાં 
ભૌતિકવાદી દશકોણુની મર્યાદાઓ ચી ધી બતાવી છે, એમ કરવામાં ગેમણે 
ગુલવાદ કે એવી કશી વસ્તુતે। આશ્રય લીધે નથી, એમની દૃષ્ટિએ ભૌતિકવાદ 


૪ એતદ્‌ૂ નનન્યુઆરી ૮ર ન 


માત્ર ૧-ઇ પ્૦19035110ની સીમામાં પોતાને અવરુદ્ઠ કરી રાખે છે, 
બથી ૧/૦૫' સાથેના અતુભવતુ' એક આખુ ક્ષેત્ર માદ થઈ નય છે, 
શમ્બન્ધતે આધારે જ જીવનને અર્થ ટફી રલો છે, આ સમ્બન્ધ જે ઊંડા 
મર્મને ઉદ્ધાટિત કરે છે તેની શકયતા ભૌતિકવાદને સ્વીકારનારતે માટે તો 
રહેતી જ નથી, આથી -ભૌતિકવાદના સસ્મે]ડનમાંથી છૂટવું જરૂરી ખની 
રહે છે. ન ટ 


પત્ચર્ચા અતુલ રાવળ 


વ્યાસ ખ્રાન્ડ વિવેચન 


રૃચિસ*પન્ન ભાવક ડૉ. જય'ત વ્યાસ 


- બધા મસળીને જે રીતે દીર્ધસૂત્રિતાથી વાતે! કર્યા કરે છે તેમાં 
પ્ર્ઠ્ન્ત વેવલાશ દેખાયા વગર્‌ રહેતી નથી.' ન 

- એપોલેડારસતો જવાબ * બીભત્સ 'તી પરાકાષ્ઠારૂપ છે. એટલી 
તો. અહી હીતતા, હીનતા, હાસ્વતા, અને ગલીચતા છે કે રુચિશ"પન્ન ભાવક 
શરમ અને સજય અનુભવવા મડે છે,' 

- “સામાન્ય છુદ્ધિ ધરાવતા ભાવકને આવી મૂઢ ભક્તિથી, વેવલા 
લવારાઓથી જુગુપ્સા જન્મ્યા વગર રહેતી* નથી.' 

- જૂહતા,નિમ્નતા અને ગ'દાપણાની પરાકાષ્ઠા પર પરાકાષ્ઠા આવ્યે 
જય છે.' 

- “ીડિયા-સોકેટીસ સમ્ભન્ધે છેલ્લુ' વાકય બડ ગેબી અતે મૃઢતાભર્યુ” 
લખાય છે.' ર 

આ ઉપરાંત “ અપુસ'ક ', “ સુનશી બ્રાન્ડ રોમાન્સ , “ગાંધી ખાન્ડ 
રામાન્સ ” જેવા અતે શત્ય કેટલેષ ઠેકાણે વપરાયેલા વિરોષશુ!; ગાંધી અને 
ગાંધીવાદ” શામેના તમારા અગત અને વૈયક્તિક વાંધાઓનુ' નિમિત્ત આ 
નવલકથાને બનાવ્યું તે અને 8પર નોંધી છે તેવી અસખ્ય વિશિજ્ પદાવ- 
લિએ પ્રયોજીતે તમે ગુજરાંતી વિવેચનને ( એક ડગલુ' પાળ) વાળ્યું છે. 


૬ એતદૃ ન્નન્યુથ્યારી «૨ ર 


અથવા તો'સામાન્ય છુદ્ધિ ધરાવતા ભાવકને એમ પૂછ્વાતુ' મન થાય છે કે 
આ લાંબા વસ્તુલક્ષી થાર (? )ની “ બીભત્સતા ' શેની પરાકાષ્ઠા પર્‌ 
પરાકાષ્ઠા સજે છે ? 


ગ્રથ : જાન્યુઆરી ૧૯૭૭માં નગીનદાસ સધવીએ જ્ોકેટીસ'નુ 
પ્તિહાસદર્શન * નામતા લેખમાં શ્રી દર્શકે ઘડેલાં કાલ્પનિક પાત્રાનાં, 
નરનારી ગ્રીકસમાજની નહી' પણુ ગાંધીના સમાજની પેદાશ છે,” 
* દર્શકે સાક્ેટીસને ગાંધી બનાવી દીધો છે “...જેવા વિધાને। કરેલાં, 


૧૯૮૧માં આટલાં વર્ષે પછી અ લખાણુમાં સ'ઘવીથી વિશેષ અને 
ખૂલ્િષ્ઠ કોઈ દલીલ કરી હેય તેડું લાગતું નથી, માત્ર એ જૂના પી'જણુનુ 
લ'ભાણુપૂર્વકનુ પુતરાલર્તન થયા કરૅ છે, બેફામ વાકચે! વડે, આટલા લાંખા 
'ગ્રાકુ 'તે સ'ઘવીએ બે,એક ટ્ર'કાં વાકયો!માં સમત્ર ટીકાના અને રજૂ કર્યો 
છે, ડો, વ્યાસ ?, તમે એમાં શુ નવુ કહ્યુ, કર્યું”? માત્ર તમારા મતને 


-સમર્થન મળે તેવી સામગ્રીઓથી ફૂલાવ્યો છે ક. 


સર્જક પણુ સતુષ્ય હોવાને નાતે એ જે સ્થળ અને કાળમાં જીવતો 
હોય એની ગાઢં અસર તેના ચિત્ત ઉ૫૨ હેય તે અતિ સ્વાભાવિક છે, 
ભૂતકાળને સાક્ષાત કરત્તા સર્જકો પયુ આખરે તો. પોતાની કલ્પનાના 
૨ગે જ એને અવતારતા હેય છે ને ! હૂંબટ્દ ભૃતકાળ તો કોણે જેયે છે, 
જાણ્યા છે ? કોઈ પણું સર્જક એનાપ પોતાના સ્થળકાળને સ'પૂર્ણુ પણે 
લખોટી શકતે” નથી. પણુ પે!તાતા સ્થળકાળના ઉત્ત'ગ શિખરને ભૂતકાળની 
મર્યાદાઓને ઓળ'ગ્યા વિના 'ે કૃતિના કલાતત્તને ક્ષતિ પહોંચાડયા વિના _ 
નિરૂપી શકે તે! તે સર્જકની સર્ગશક્તિનો ઉત્તમ નમતો લેખાવો નનેઇએ. 
ભૂતકાળને ભૂતકાળ તરીકે જ આલેખવો હોય તા ઈતિહાસ પાસે જ 
જાને ! પણુ ભૂત અતે વર્તમાનને રૈણુ કે સાંધે! ન વર્તાય એવી રીતે 


#સર્જક ચિતરી આપે તો તે સર્જકની ગરિમા છે. 


“સોકેટીસ 'માં દર્શ કે વર્તમાનને ભૃતકાળના રૂપમાં અવતાર્યો હોય 
તો કલાતત્ત્તની દૃષ્ટિએ એમાં એપ કર્યા આવી ? નવલકથાકાર ભલે 
ભ્રતકાળમાં જાય પણુ એત્રા વર્તમાત* યુગના સ'સ્કારા સમેત જઈ શકે, 
દર્શક ગાંધીના સ'સ્કારા, વારસો! લઈને સોકકેટીસ પાસે ગયા છે. .. - 


૧૭ એતદ્‌ ન્તન્યુઆરી ૮૨ 


“કોજવ્‌ ૪૬ વિત્રાઃ વછા વરસ્તિ । ” દરેક કાળના યુગ્રપુરુષો એક 
જ સત્યતે જુઠી જુદી રીતે મૂકતા હોય છે. એટલે લેઃકેટીસે ઉચ્ચારેલા 
સત્યને નિરૂપવામાં દર્શ કે વાપરેલી ભાષામાં ને વ્યાસને ગાંધીની બૂ આવતી 
હોય તા એમાં કેતે વાંક ? અષવા સે।કેઠીસને દશ કે ગાંધીની ભાષામાં 
મૃકયો હેય તો! તેમાં છું ખોટુ છે ? ગાધીતી સત્યાત્રહની રોધમાં એક રીતે 
સૌકેટીસતું પણુ પ્રદાન છે, તારવવા જઈએ તો] ગાંધી અને સે!ડેટીસમાં ઘણુ” 
સામ્ય તારવી શકીએ, ખ'નેના 'આંતર-બાલ વ્યક્તિત્વમાં ઘણુ' સામ્ય છે. 


ભૂતકાળ ગમે તેટલા ભવ્ય હોય પણુ આખર તા એ મૃત છે, એનુ . 
મૂલ્ય જતું જ કે એમા ઘડેલા સત્યને સારવી લઈને આજના યુગતે અબજની 
ભાષામાં સમન્નય'તેવી રીતે મૂકવુ. આ નિરૂપણુ જ્યારે કલા તરીકે આકાર 
પામે છે ત્યારે એ ખરેખર કલા તરીકે નિરૂપાયુ છે કે તહીં, એ માપદડથી 
જ માપવુ' નેઈએ, પણુ / આપણે માપદડ તે! “સુતશી 5 ગાંધી બાંડ 
શૂમાન્સ' છે, આવા પાંગળા માપદ'ડથી સેડેટીસ અને “સે!કેટીસ' પાસે 
જેવી રીતે અને ડ્યારે પહોંચારો 2 * ર 


'સોકેટીસ' માત્ર રોમાન્સ છે ( નવલકથા તો સામાજિક દસ્તાવેજ છે. 
વળી સાર્જ કે કાસ્યૂ જેવો તત્તતસતાતીઓએ તંત્તજ્ઞાનનાં સત્યો તારવી આપવા 
ઉપમોગ[ કર્યો હોવા ૭તા તે ગાત્ર તત્વજ્ઞાન નિર્દ્શક કૃતિ તથી રહેતી, નવલ- 
“થામાં સમાજનુ દર્શન ભારે(ભ્ાર *ભર્ઝું હોવા છતાં તે સમાજરાઅની 
જાઈ નોંધપોથી નથી રહેતી. નવલકથા ચિતત પણુ છે, તતતતજાને” પણુ છે, 
ઇતિહાસ પણુ છે. એકી સાથે આ બધુ હોવાથી તે: અતૈક સ્તરેથી 
આલેખાતી રહે છે અને અનેક દષ્ટિકાણુને અજવાળતી રહે છે. 


કહાં જયભાઈ; “સોકેટીસ' આ ખધા્માથી શુ' છે$ કયા સ્તરની 
છે? માણ 'રમાન્સ'માં ચાલે એવી આ રચના ગણુવી રહી ? “માફના 
૮૧મા પીના પર તમારે પણુ “સોકેટીસ'તે નવલકથા જ.કહેવો પડી છે. * 


ગ્ર્મીઓઆના સાદો બિલકુલ ઠડા, રોજિ'દા, પ્રાકૃત અને નમાલાં છે, 

પ્રેમમાં ઠૅડડાપયાતું આલેખન કાં તો! રસ્ક્ષતિ સજે" અમવા લેખકની ઉતુવિહીનત। 

વડે સર્જનમાં અરાજકતા સર્જે છે, દ્શકનું ભાષાસાન તથા વ્યાકરણુ ઠીક 

* ઠીક કાચા છે, શખ્દોના ચોકસ અર્થતા ખ્યાલ નથી અથવા તેની 

પડી નથી......જેવાં અતેક વિધાનો “વ્યાસ બ્રાંડ વિવેચન'તો છાપ સિવાય , 
અન્મ ફ'ઈ પણુ ઉપસાવવામાં અસમર્થ નીવડે છે. 


* 
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દ 


' આપને એ ક્યાંય ના જડેયુ' કે વિચાર સામે વિચાર ચૂકીને એમાંથી 
સ"ઘર્ષ જમાવી કથાપ્રવાહતે ગતિ આપવામાં દર્શ કે અહીં' જે સફળતા 
મેળવી છે' તે ગુજરાતી એતિહાસિક નવલકથાના સંદર્ભમાં અભ્યાસીઓ 
માટે (જ) અપૂર્વ છે | રઘુવીરભાઈએ લખેલુ તે સાચુ છે કે દર્શક પાસે 
મુનશીની વાગ્મિતા તા છે જ, એતિહાસિક સામથ્રી પણુ વધુ છે, ઉપરાંત 
એમની આગવી પ્રોતિ છે, મૃલ્યનિષ્ઠા છે. આ બધાના નેરે એ સ'વેદન- 
ચૂષ્મ લાગે તેવા પડતરને પણ પાર કરી જ્ય છે અને વાંચક્રાિનો વિશ્વાસ 
ગુમાવતા નથી, 


એક દિવ . ફૂટતા પંરાઢનાં કિરણુ પર ચઢી કબૂતર અગાસીમાં 
ઊતર્યું” એક સામામ્ય- વિગતને પણુ કાવ્યાત્મક ઉક્ત દ્દારા સ'વેદ્વ કરી 
* મૂકવાની ફળ! દર્શક નનણે છે; હ જ્ય'તભાઈ ! 


ટૂકમાં, “સોકેદીસ' એ લોકશાહીના સ'દર્ભમાં સાંસ્કૃતિક મૂલ્યો 
ઉપસાવવા પ્રયોન્તયેલી કૃતિ છે, એ સ્વીકાર્યા પછી એની સામે કોઈ મૂળભૂત 
ફરિયાદ રહેરો નહીં, ઈ 


| હજુ પણુ ફરિયાદ છે? 
શોક્ેટોસ'તા ફરિયાદીની કુશળતા ઇચ્છતો “્રાષ' તે! ફરિયાદો 
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સાહિત્ય અને ફિલસૂર્‌ી* સુરરા જેપી. 


આપણા દરૅકમાં એક કળાકાર રહેવો છે જે આપણુ ભૃતકાળને 
સૌન્દર્યની વસ્તુમાં પરિયુત કરે છે. એ કળાકારનુ' ,નામ છે સ્મૃતિ, કેટલી 
બધી ભૂતકાળની, આપણે જેતે યાદ રાખવા ન માગી હોય તેવી, તુચ્છ 
વૌગતોને, આપણાથી અયુજણુપલ્ે, એ સન્દર રીતે પરિવર્તિત કરી નાખે 
છે, અતે એ જ્યારે યાદ આવે છે ત્યારે આપણુને આર્ય થાય છે કે આ 
તૈ. આપણે યાદ રાખવદ-માગેલુ' નહિ. એકદમ એના મનમાં ઝગકારા શી 
રીતે થયો ? ઘણુ યાદ રાખવા મથીએ તે યાદ. રહેતું નથી અને જે ખદ 
નરાખ્યુ હોય તેતે આ સ્મતિ અત્યન્ત સન્‍્દર આકર્ષક રૂપે રજૂ કરૅ છે, 
એટલે આ રંમૃતિ તુચ્છમાં તુગ્છ વસ્તુમાંથી ઉત્તમમાં ઉત્તમ વસ્તુ ઉપન્નવવાનું 
કામ કર છે, આમ પ્રનનનેં સાટે પણુ આ વાત સાચી છે. દરેક પ્રનત 
પાતાના સુવણુયુગની વાત કરૈ છે, અને પછી ખીન્ને સમય આવે છે, તે 
સમય દુકાળ, પ્લેગ, વહેમ, અન્ધશ્રદ્દાથી ભરેલો હેય છે. એમા કરતા 
હોય છે. આ સમયમાંથી ઉત્તમ કૃતિઓ સર્જય છે અતે મહાન વિભૃત્તિઓ 
પાતાતું કાર્ય અને પોતાને મહિમા પ્રકટ કરતા હોય છે, આ સમધમાથી 
ઘત્તમ કૃતિઓ સર્જ્ય છે અને મહાન વિસૃતિઓ પેાતાનો કાર્ય અને 
પોતાનો મહિમા પ્રકટ કરતા હોય છે, મનુષ્યના અત્યન્ત કષ્ટપૂર્ણું અને 
યાતનાપૂણ અસ્તિત્તમારથી જ માનવજાતિને માટેના ઉત્તમ સ્મારકો ભાતિ 
પેઢીને મારે સર્જાતા દોય છે. અત્યારે આપણે જે યુગમાંથી પસાર (થઈ 
રહલા છીએ એમા પણુ આપણાથી અણુન્નલુપણે એવુ કશુક મહાન નિર્માઈ 





* [કાટાં 1૯1101તા “1.116 #ાધ9 ૦૦૩૩૦૦5 ઘડ 2॥1105611)/'ત આધારે 
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નહિ રહું હોય એમ કૈણું કહી શકર ? અલબત્ત આ જાતની એકતાથી 
. આપણે ટેવાધા નથી હોતા, પણુ એને સાટે અસુક સમય પસાર થવો જ્ર્રી 
છે, કોઈ સંહામ કળાકાર એના પોતના જમાનામાં આજે જેટલો પ્રસિદ્ધ 
છે તેટલો કદાચ હોતો, નથી, માઈકેલે એન્જેલા કે 'લેટો આજે જેટલુ 
મઉત્ત્ત ધરાવે છે તેટલું" કદાથ એમના પોતાનો જશાનાસાં ધરાવતા ન હેતા, 
એટલે એક વાત ઓપણેં ધ્યાનમાં રાખવાની છેં કે મહાન કલાકૃતિ પ્રત્યે 
આપેણેં દુર્લક્ષ તો” નથી જ કરવાનુ” પણુ જે સમયમાં એ રચાય છે 
એ શમયની તુચ્છમાં તુચ્છ વીગતે[ને આપણે ધ્યાનમાં લેવાની છે. જે વ્યક્તિએ 
અસ્તિત્વવાદ એવી સ'સ્ા ચોજી તેશે એ નામથી ઓળખાતી. ફ્લિસૂફ્ી અને 
એવુ સાહિત્ય વાંચનારી આજની પ્રજાની કઈક અ'શે” કુસેવા કરી છે એમ 
'કહેવુ' જેઈએ, ફ્લિસફો પોતે આ શબ્દની ચોકસાઈ વિશે ટીકા કરે છે, 
અને માત્ર સ'જ્ઞાને સ્વીકારે છે. કારણુ કે સસ્તા જેણે એમના પર લાદવાંમાં 
આવી છે પણુ હવે તો એ સસ્તા વડે અસુક્ ચોકસ વિચારસરણીને તિદેશ 
થાય છે, છતાં એવુ' ખરખર છે ખરુ' ? કદાચ નથી, આધી જ તો 
ફરી ફરી આ પ્રશ્ન પૂછાતા રહો છે કે અસ્તિત્વવાદ શુ' છૈ? અને એનો 
હજી સુધી કશે! સ'તોષકારક જવાબ મળ્યો નથી. સ્પિનોઝાની ફ્લિસડ્રી છે 
તે સ્પિતાઝીસમ હહેવાય છે, એ બધામાં અસ્તિત્વવાદ એ કોઈ એમુક 
ફ્લિસૂક્તી ફ્લંસફ્ી નથી, પણુ એ તો ₹411010011500 કે ₹૦10વ111101511- 
ના જેવું એક અંદોલન છે, એક સુખ્ય ફેર અ! છે કે એ એક [વં૦્ઢ નથી 
પણુ એક 1000910011 છે. આપણે કોઈ નવલકથાની વાત કરતા હોઈએ 
ભારે એ નવલકથા રોમેન્ટિક સમયગાળાની છે તે એમાં પ્રકટ થયેલા વિચારને 
કારણું નહિ પણુ એર્મા જે બૌદ્ધિક અને નેતિક વાતાવરણુ રજ થાય છેં 
તેતે કારણે. આપણે રૉમેન્ટિસિઝમની ' વાત કરીએ ભણુ એ શુ છેં તેની 
વ્યાખ્યા આપવા ખેસીએ ત્યારે આપણુંતે લાગશે કે એમાં ઘણી લાંખામાં 
હાંખી વાતો કરવા છતાં આપણુને પૂરેપૂરા સ'તાષ થતો નથી, આમ ૭લાં 
એ સાચુ છે કે સાહિત્યે જ રૅૉમેન્ટિસિઝમતા વિકાસમાં સૌથી મોરા, ફાળા 
આપ્યો છે, નેથારે અસ્તિત્વંવાદની બાખતમાં આપણે એમ કહેવાનુ" રહેશે કે 
*.એ તો ,ફિલસૂટ્રી છે, ફ્લિસૂડીયી એક શાખા છે, શાહિત્યમો કાઈ વ્યાખ્યા 
ખહુ સહેલાઈથી આપી શકાતી નથી અતે આપી દઈએ તે તે સ'તોષકારક 
નીવડે એવુ" નથી; પણું ક્લિસ્રફીની ખાખતમાં તો! એવું" ચલાવી ન લેવાય, 
તા અસ્તિત્વવાદ એ એક ઓ ન્દૉલન છે અંને એ એક કાંતિકારી આન 
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છે, એમાં અસુક વિચારપદ્દતતિઓની રચના કરનાર્‌ ફ્લિસટ્ીની ટીકા પણુ છે. 
અને જે વિશ્વરેમનાને સમજવવાને! પ્રયત્ન કરે છે અથવા સમજવી દેવાને 
દાયો કરરે છે તેની પણુ એ ટીકા કરૅ છે, આં અર્યમાં એ કાન્તિકારી છે, 
જે કલાસીકલ ફ્લિસ્ી છે તે ાસ્તિત્વને ગૌણુ વીગત ,ગણે છે, તેમને મન 
અસ્તિત્વ એક 'આભાસ છે. જેતી પાછળ રહેલી બૌદ્રિક:વ્યવસ્થાને આપણે 
ધારીએ તો શોધી કોઢી શકીએ. જે સામાન્યત? ઉપલી સપાટી પર દેખાતી 
હોતી નથી, આમ છતાં એમ લાગે છેં કે એક બાજુએ ફ્લિસફ્ી તથા 
વૈજ્ઞાનિક અભિગમ ધરાવનાર વિચોર્સરણી અતે બીજી બાજુએ ધર્મ,” આ 
ખેની વચ્ચે એક પ્રકારનુ” વૈમનસ્ય જવા મળ છે. આપણું આજે એમ 
સહેલાઈથી નથી કડી શકતા “કે મતુષ્ય તો ઈશ્વરની સટશતા ઉપજાવવાને 
માટે સર્જાયો છે અને વિશ્ર એ મનુષ્યની બુદ્ધિમત્તાની છબિ રજૂ કરે 
જુ ફાર્યુ કે આ યુદ્ધિવાદ એ પણુ શ્રેહ્દાનો જ વિષય છે. આમ છતાં એક 
અર્મમાં અ ક્લિસકી અમુક રીતે જવતથી પરાડસમુખ થઈ ત્રઈ હતી એવો 
જે અસ્તિત્વવાદીઓતો આરોપ છે તે કઈક: અ'શે સાચો છે કારણુ કે 
“અસ્તિત્વ એ વિચાર તથી, એ"અ'દરની સ'કલ્પશક્તિને] આવિષ્કાર છે એવુ” 
પણુ નથી. જે ખ્રિસ્તી ધર્મને પાળે છે તે છીતનમાં શ્રદ્ધા રાખે છે કારણું કૈ 
એ જીવન 805૫06 હોય તો પણુ એ પ્રભુનું” સજન છે, ફિલિસડી જીવનને 
ભાતે છે કારણુ કે જવનને એ સમજવા ઈચ્છે છે, જીવતને નકારી દઈને એ 
સમજી શકે નહિ. જવન ખેઠૂદુ' હોવા છતા એને સમજ્વુ' અતે સમજાવવું 
એ એતું કામ છે, આ રીતે ખે મડત્તના અસ્તિત્વવાદી થિન્તક ગયાતા 
પાસ્કલ અને ફિયગાર્દ ધર્મતે વિષે પણુ ઊંડુ". વિચારતા હતા, ઘુદ્ધિવાદી 
અસ્તિત્વ પર્‌ વેશ્વાસ રાખતો! નથી એ આભાસ છે એમ ગણી લે છે. 
એનાથી એક રીતે, આડકતરી રીતે એવા એકરાર યાય છે કે જીવન બેઠ્દદુ' છ 
અને અસ્તિત્વવાદીઓનેઃ જે બળવો! છે તે બળવો આ જ ધોષણુ। ફરે છે કે 
અર્તિ( ભલે એન્સર્ટ હોય, પણુ એ આભાસ તથી, એ ખરેખર છે. અને એ જ 
અર્ધમાં ચાર્ચ્ કહેછું ન્ડ [151૦1૯0 [16૦૦095 ૦૭૭૦૧૦૦, પહેલાં 
અસ્તિત્વ છે એ મૂળ વાતને સ્વીકારો અને પછી એને વિશેની કોઈ પણુ 
વિચારયાનુ' માળખુ' ઊભુ' કરો, આ ૦૭૭૯1૦૦ તો “અસ્તિત્વને વિચારશીલ 
બનાવવાને માટે દેલસૂડડીએ શોધેલી વસ્તુ છે. આમ ગસ્તિત્વને આત્યત્તિક 
વાસ્તવિકતા ગણુવી એ. માત્ર આભાસ છે, એ વાતને નકારી કાઢવી એને 
અર્થ અ થયો 'ે સત્યની વ્યાખ્યા આપવામાં નથી આવતી, પણુ સત્યને 


૨૨ એતદ ન્નન્યુઆરી ૮૨ 
ની જ. 


છવીને ઓળખી લેવાય છે, નને આપણામાં શ્રહ્દા હોય તો ઈશ્વરતી અસુક 
ચોા।1જનાને આ બ્રહ્માંડ અતુસરે છે એસ આપૃણે માનીએ અથવા વિજ્ઞાન 
ઉત્કાંન્તિનો જે નકશો આપે છે તેતે અનુસરે છે એમ આપણે માનીએ. એને 
અતુસરતુ' નથી એનુ નિદર્શન ન કરાવી શકાય, ડ્રેન્ચ નવલકથાકાર ઝીદે 
એની એક કૃતિમાં કહયું છે તેત આના ઘણુ બધ્રા અપવાદો આપી શકાય, 
આ એન્સર્ડતે પ્રમાણુની જરૂર નથી. કારણુ કે એ આપણા અતુભવને. 
વિષય છે. જીવન જે નવલકથાઓમાં અને એને વિશે લખાયેલી, કૃતિઓમાં 
સુસ'કલિત રૂપે દેખાતુ નથી તે સ'દિગ્ધ છૈ પણુ અસ્તિત્વવાદ જે કશુ* 
અર્થહીન લાગે છે અથવા એખ્સર્ડ લાગે છે તેને કશેઇ ઉપલકિયો ખુલાસા 
આપી છૂટવાને બદલે એ પોતાને સ દિગ્ધતાની ફ્લિસફ્ી તરીકે આળખાવવા* 
તુ' પસ'૬ કરે છે, એટલે વંવડડાંલ્વાં 001105001)# જતનને વિચારના 
ચોકઠામાં ગોઠવે છે ત્યારે અસ્તિત્વવાદ, જીવન પ્રમાણુ વિચારતે ગોઠવે છે, 
આમ છતાં, આ પરમ્પરાગત ફ્લિસફીતે માનનારા ચિન્તકેએ અસ્તિત્વવાદ 
સાથેનો સબધ તાડી નાખ્યો છે કારણુ કરે એમાં એમને બ્ુદ્ધિહીનતા દેખાય 
છે, આ ઉપાલસ્સ અમુક રીતે વાજખી છે. આ બેઠૂદુ' છે એ તમે 
101 દ્વાંડાંની દષ્ટિએ જુઓ તો જ એમ લાગે, પણુ છેલ્લી અધી 
સદીથી છુદ્દિવાદનો આ દાવે। બહુ ટફી રહી શકે તેમ લાગતુ નથી, અને 
આજની દુનિયાની જે પરિસ્થિતિ છે તેમાં આ ઘુહ્દિમત્તાથી એતે 
શાલિપ્રાય ઠરાવવાતુ” વધારે ને વધારે કપરુ' થનતુ' જાય છે. અસ્તિત્વ 
વાદી જ્યારે એમ કહે છે કે આ જગત એબ્સર્ડ છે ત્યારે એ જગતને ઉતારી પાડ; 
વાને માટે કોઈ સ'સા વાપરે છે એવુ' નથી, પણુ અસુક પ્રશ્નો જે માનવી પૂછે છે * 
એને એના ચોકસ જવાબો મળે જ છે એમ જે માને છે તેની વિરૃદ્માં એ 
આ કહે છે. આપણા ઘણુ! એવા પ્રશ્નો છે જેના ચોકસ અતે સ'તોષ-, 
કારક જવાખે। મળી શકે એમ નથી. આ જગતતેા અગ્રુક અર્થ છે ખરા 
પણુ સ્‌ આ પર્મ્પરાગત ફ્લસફી ચાને છે એવો નથી, એટલે અસ્તિત્વવાદ 
પૂર્્પરાગત ક્લિચરીની વિચારસરણીને સસ્કારવા સુધારવા માગતો નથો 
પણુ એના જે ત્રમેષો 'છે તેની પ્રમાણુલૃતતાને જ એ નકારી કાઢે છે. 
એથી જ રૂહિવાદોએને આ અસ્તિત્વવાદીઓ પરત્વે ઝાઝી ધીરજ નથી, 
વિરાધ બન્ને વચ્ચે છે એટલા માટે નહિ પણુ અસ્તિત્વવાદીઓએ એમની 
જીવન વિષેની આ ચર્ચામાં એમનો સમાવેશ જ કર્યો નથી તેથી એમને. 
માઠુ લાગે છે. અસ્તિત્વવાદ એ ક્રાન્તિ હોવાને કારણે નવા 'જવા 
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ન્નપૃવાનુ" શેધતે। નથી, એ નવા પ્રશ્ન પૂછે છે અને પ્રશ્નો સાથે કામ 
પાડવાને માટ અત્યાર્‌ સુધીની પશ્ચિમની વિચારણા રેવાયેલી નહેતી. 
પરમ્પરાગત ફિલસૂફી અને અસ્તિત્વવાદ એ ખે વચ્ચે કોઈ સમાન ભૃમિકા 
દેખાતી નથી. 


ક 


અસ્તિત્વવાદ કશાની જલદી જલદી વ્યાખ્યા આપી રેવાતુ" માનતો નચો 
તેનુ' કારણુ એ છે કે વિચાર જીવનને અનુસરે એમ એ ઇચ્છે છે અને એટલા જ 
માટ જે લોકો અસ્તિત્વવાદની ક્િલસફી પરત્વે શયુતા દાખવે છે તે લે! આ 
વાતને સમજતા નયી, જતે અસરકારક રીતે વિચારવુ હોય તે અસરકારક રીતે 
છવવુ” જરૂરી છે. જીવવુ” એટલે ક્યાશીલ રહેવુ" એમ ને આપણે સ્વીકારીએ તો 
આપણે ખુદ્ધિવાદીઆ, આપણા ફ્લિસટ્વીના અધ્યાપક જેઓ પોતાના કાર્યથી 
પોતાના ભરિતિત્વતે જુદુ' ગણે છે તે લોકા પણુ અસ્તિત્વવાદીની સાથે સ'ઘર્ષમાં 
છે અને આપત્ત ન્નેઈએ તો અસ્તિત્વવ:દીને બધા જ ન્ેડે ઝગડો છે. આમ 
જે સત્ય છે, સદ્‌ છે તેનુ” જ યર્ચસ્‌ હોવુ" જેઈએ એમ કહેવુ" એક વાત 
છે અતે એમ કેમ “નથી તેની વાસ્તવિકતાને નણી લઇને સમજવુ" તે જુદી 
વાત છે, એટલે માલરોએ કહ્યુ' છે તેમ આપણે સદ્દ શુ' છે તે વિચારીએ તો એ 
અસ્તિત્વમાં આવરો અને અનિષ્ટ શુ” છે તેના પ્રત્યે જ જેનુ* પ્યાન છે તે આખરે 
અનિષ્ટતે અવતારશે એમ કહેવુ' કેટલે અ'શે સાચુ' છે તે એક પ્રશ્ન છે. આ 
રીતે નેતાં આજે એવુ” લાગે છે કે જૂતી ફ્લિસૂફ્ીની વ્યાખ્યા 10૫૦ ૦ , 
પ્1૩તં૦ળળ એ અસ્તિત્વવાદીઓને સ્વીકાર્ય નથી. કારણુ ક અતુલવડાહયા 
થઈને બેસી રહ્ઠેવુ' અતે ડાહી ડાહી વાતે! ડહોળવી તેથી જગત બદલાતુ 
નથી, પણુ જે સમજ્યા છીએ તેનો જીવનને માટે વિનિયોગ કરવો! એ વધારે 
જરૂરી છે, અસ્તિત્વવાદની આપણે કદર કરીએ કૈ ન કરીએ પણુ જેતે પૂરે- 
પૂરુ' પ્રમાણુભૂત કડી શકાય એવુ' કાર્ય અને એતી શકયતા - એ તરફ એ 
આગળી ચીંધે છે અને એટલે જ ખરેખર અસ્તિત્નમાં નથી એવા કશા 
પરમતત્તતી વિચારણા કરવામાં સમય વેડકફ્વાને બદલે નજર સામે જે 
તહાથીન હેતુ" છે તેતે સિદ્ધ કરવામાં સમય ગાળવો એ એને વધાર યોગ્ય 
લાખે છે, સાર્ત્ર એ પર"પરાગત ફ્લિસૂફ્ીના વિરોધ કરનાર પહેલા ડ્લિસફ 
નથી, માસે” એની પહેલાં એનો વિરોધ કરેલો તે સ'ત ફાન્સિસે પણુ કરેલો 
પણુ શાર્કને મન ડ્િયાશીલ ખતવુ" એટલે જગતની છાબે બદલી નાખવી, 
જરાતનો ચહેરા બદલી નાખવો અતે અહી' “ચહેરા' શબ્દ પર ભાર મૂકે 
છે એનુ" કારણુ એ છે કે એ જશતને। ચહેરા કોઈએ પહેલેથી નકો કરી 
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રાખેલે! નથી. મવુષ્ય પોતાને અનુકૂળ રીતે એ ચહેરો રચી શકે છે અને 
ખદલી શકે છે અને પોતાને અનુકૂળ ન રહે “ત્યારે એતે બદલી નાખી શકે 
છે અથવા છોડી દઈ શકે છે. પણુ સાડર્સવાદીનું જગત પણુ એક રીતે 
શ્રદ્ધાળુના જગત" જેવું પૂર્જનિર્ણીત છે. આસ માકર્સવાદી પણુ ક્રિયાશીલ 
બતે છે પણુ તે ,જે અનિવાર્ય છે તેને પેકટ કરવા માટે, અતે શ્રદ્ધાળુ છે 
તે પણુ ઈશ્વરે જે ધાર્યુ" હશે તેનાથી જુદુ' કશું” કરી શકતે। નથી, અને એ 
ને આ જીવનમાં ન થઈ શકે તો. એતે ખીન્ત જીવનતુ' આશ્વાસન છે, 
તો જેને ક્રિયાશીલતાની સાચી ફ્લિસફટ્ઠી કહી શકાય તે એક અર્થમાં , 
એખ્સર્ટની પણુ ફ્લસૂટ્ટી છે, કારણુ કે આ જગત વિજ્ઞાનની" યોજના 
કે વવી યોજના પ્રમાણે ઘડાયેલુ'* નથી. એમાં સતુષ્ય ક્રિયાશીલ બનીને 
પાતાના ધ્યેયતે 'પસ'દ કરવાને માટે ચુક્ત છે અને એ પોતાના એતિહાસિક 
શ'દર્ભમાં રહીને કરે છે, આ પ્રકારનું કાર્ય એ'નિશ્ચિત સ્વરૂપનું હોતુ' નથી, 
'એમાં પરિશ્રમ ઝાઝો હોય છે, અને એ અમુક તખકે પૂરુ' થશૅ એવુ' કહી 
શકાતુ" નથી, જ્યારે માફર્સવાદીઓનુ' કાર્ય 'ે કાર્યકમો આ પ્રકારનાં નથી 
હોતા, આથી અસ્તિત્વવાદ એ કેન્દ્ર અને બન્ને અન્તિમોને છેડડીને ચાલે છે. 
તા પછી શ્હું શુ' એવો પ્રશ્ન આપણુને થાય તે! અસ્તિત્વવાદી કહે છે 'કે 
આપણે તો પ્રક્યા-કશુંક સિદ્ધ કરવાની પ્રકિયા કરવાની રહે છે અને એ 
3 કાર્ય કરવાને સાટે કશીક વસ્તુલક્ષિતાતું આરાપણુ થાય નહિ ત્યાં સુધી 
આપણે 'એ કાર્ય આરમ્ભવું નહિ, ત્યાં સુધી રાહ નનેયા કરવાતુ' આપણુતે 
પરવડે નણિ. જે જીવન વિચારને અવુરૂપ થવાને બદલે વિચાર જીવનને 
અવુરૂપ થાય એસ આપણે ધ્ચ્છ્ત હોઈએ તો જીવનને દોરે “કાણુ? આ 
પ્રશ્નોને જવાળ મેળવવો એ આપણો એક સુખ્ય ઉદ્દેશ છે, આ બધાંતે 
સાહિત્ય સાથે . શી લેવા દેવા છે ?, જે અસ્તિત્વવાદ વિષે આપણે આગળ 
કું તે સારી કોટીના સર્જનાત્મક સાહિત્યને પણુ લાગુ પડે એવુ' છે, કોઈ 
પણુ સહાન નવલકથા તે ડાબેરી કે જમણેરી 'વૌચારિક દૃષ્ટિખિન્દુના નિદર્શ ન* 
“રૂપે લખાતી નથી, એથી ઊલટુ' એ અર્થમાં કદી પણુ વસ્તુલક્ષી હાઈ શક્તી 
'તથો કારણુ કે સમાજની ઊંડામાં ઊંડી ચિત્તામાં એનાં ચૂછી છે. એનાથી 
પેગળે રહીને કાઈ એવો અમૂર્ત આદર્શતા નિદર્શનંમાં એ રાચે નહિ, પણુ 
આ તતો આખી,વસ્તુતો બહુ જ મહત્તનો નહિ એવો એક- મુદ્દો થયે. 
'રૂહિગત , ફ્લિસૂફ્ીને એવે! ભય-રહે છે કે આ અસ્તિત્વવાદીઓ તે! સાનની 
' જીદી.શાખો ફૃપે ફ્લિસડ્રીનુ' જે મહત્ત છે તેતો સદતર લેપ કરશે. પણુ 
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ગા ભય અસ્યાંતે છે'પણુ એવુ" બનવાર્ની સ'ભવ છે %ે અત્યારે ફ્લિપરીનુ” 
મળલૃત તત્ત ગણાય છે તેતુ' પરિવર્તન થાય કારણુ કે ને સત્ય અસ્તિત્વને 
જ્ઞાગ હ્ય અને એ તે કોઈ વિજ્ાનની કે તઈશાસની એવી સ્કુલ 
યોજનાની મદદથી કાઢેલ નિષ્કર્ષ ન હોય તો એ બધાતે માટે સુલભ હોશે 
જેઈએ અને જે.એ રીતે સુલભ હોય 'તો સવિશેષ કરીને એ શાહિત્યના 
ક્ષેત્રના વિષય ખની રહે છે, આપણે આગળ કરુ તેમ અસ્તિત્વવાદ એ એક 
આન્દોલત છે તે ને સાચુ' હોય તો આપણા જમાનાની ખૂબ જ 
લાક્ષાયુક કહી શકાય એવી કળામાં અને [વિચારણામાં એનાં મમાણુ મળી 
રહેવા જોઈએ અતે આવાં પ્રમાણ મળી રહે છે, મેલે!-પત્તિએ કહેલું %ે 
“આજે ફ્િલસૂફને જે ફ્લિસૂફીની વાત કરવી હશે તો વાર્તા દારા માતવ- 
સદર્ભ રચીને એતા પરિગ્રેક્યમાં જ કહેવાની રહેરો, મોઢા ભાગના અસ્તિ" 
ત્વવાદી સાહિત્યકારોએ આવતાં નિદ્દશ ને! પૂરાં પાડયાં છે, સાર્ત, સિમોદ- 
થુવાર, ગેખિયેલ શાર્શલ, રાઈસ પેરે- આ બધા તવલકથાકારા અને 
નાટયકાર છે તે! સાથે ફ્લિસફ્ે પણુ છે. અહીં' એ વસ્તુ એળખી લેવી 
મહત્તની છે કે એવું પણુ સાહિત્ય છે જેનો અસ્તિત્વવાદ સામે સભધ 
જેડીને કોઈ બોલતું નથી હતાં એ અસ્તિતવાદી અભિગમ ધરાવે છે, 
એના લેખકે ફ્લિસરે નથી, ઉપર ગણાવેલા ફ્લિસર્ીના જેવા આ લેખકે 
નથી. એસ તો માત્ર નવલકયાકાર અતે નાટયકાર છે, છતાં એમની કૃતિમાં 
અસ્તિત્વવાદી અભિત્રમ ગ્વર્તતો દેખાય છે, ફ્લિસૂફીશ સાહિત્વ પર 
હમેશાં પ્રભાવ પાડયો છે. એ પ્રભાવ સાહિત્યના સ્વરૂપ પરત્વે નિર્ણાયક 
લેખાય એવે। છે એમ કહેવાતો! આથય નથી, ઘણી વાર એવુ' બન્યુ" છે કે 
સાહિત્ય એ ક્લિસડ્ીના કેટલાક સિદ્દાતોનુ* નિદર્શ ન સમર્ય રીતે રજ કરે છે, 


૧૭મી સદી દૈકાર્તની હતી, એમાં કોનેનલ દેકાર્તતી ફ્લિસૂફીનુ 
નિદ્રન પરું પાડે છે. પણુ ૧૮મી સદીમાં સાહિત્ય પોતાનુ” આગવું અસ્તિ- 
તવ જળેવી રાખવાનું” છોડી દૈ છે, અને જગતિક જગૃતિનું ધ્યેય સ્વીકારતુ” 
લાગે છે; વાસ્તવવાદ અને નિસર્ઝવાદનો પ્ેલાવ અસુક રીતે વિશામને 
આભારી છે, તો મતોવૈજ્રાતિક સૂઝ ફ્રાઈડ અને યુ'ગને અભ રી છે, આ ગોળમાં 
જેતે ડ્બલાંતંડ8 કેહેવાયે છે તેનો પથ્િમની સ સ્કૃતિમાં વધારે પ્રભાવ હતો. 
સાહિત્ય એ ફ્લિસૂફ્ીના પ્રભાવ નીચે વહે છે એ એક રીવૈ નેતા સાચુ” છે, 
સત્ય એવી વસ્તુ છે, વાસ્તવિકતા એક એવી વસ્તુ છે જે પ્રચ્છન્ન છે છતાં 
પ્રાપ્ય છે, કેમ કે ઉત્તર યુવ તે છે જ, આપશે ને ત્યાં પહોંચવાને માટે 
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ચાસ્ય રીતે શજ્જ ચઈને જઈએ- -અસે ત્તાલીસ મેળવીએ તો જ આપણે: એને. 
તણી શકીએ. એવું જ “સાહિત્યને . વિશે છે, આસ આ -અંર્તત્વવાદી 
આન્દોલન એક રીતે .જેની સાથે આપણે ત્તત્કણુ નિઃશક * સ'પર્કમાં . 
આવીને અભિજ્ઞા ધરાવતા ' નથી ત્તેવા સર્વ કક્ષાના અસ્તિત્વને નેકારી 'કાહે 
જ, જૈતી સાથે આપણે અપશેક્ષ પરિચય છે,” અપરોક્ષ સચ્બન્ધ છે તેની. . 
વાસ્તવિકતાને એ સ્વીકારે છે, આથી હવે ફિલસૂફી હાંકવી એટલે" કશાં 
તારણુ। કાઢવૉ કે પ્થક્કરણુ કરવુ એવુ' નાહે,સણુ જે કઈ અસ્તિત્વમાં છે 
સને ન તાદશ રીતે વર્ણવી બતાવવુ, આ રીતે કૃત્રિમ રીતે કશુ'ક 5)1પ10ડાંડ 
ઉપજવવુ' ફે ચઢતી ઊતરતી શ્રેણી ગોઠવવી એ અસ્તિત્વવાઇ્તુ” . કામ નથી, * 
સનુષ્યની નિપુણુતાએ* આ બધા ખુદ્ધિના- ખેલે કર્યા છે , ખરા, પણુ 
જગત શુ' છે અને એમાં માનવીના -અસ્તિત્વતે કઈ રીતે . ગ્રમાણિત કરી 
શકાય એ વધારે મહત્વનુ છે, સ્મસ્તિત્વવાદ આપણે “સુ 'થવુ” જેઈએ ' તેના 
કરતાં આપણે શુ' છીએ તેતી વિશેષ પાત કરે છે, સતે એ પણુ વર્થ વિષય” 
સામેની સર્જ કની 1વ્રાદ એલિરતા છે. જે લેખક પોતાના છાર્મમાં ત્રહાં, 
આશા કે' સિહાત્તની દખલગીરી સ્વીકારતો નથી તે કૈખક' અસ્તિત્વની જ 
સાથે સીધે સીધા, /સુકાબલે! કરવાની સગ્રદુરીવાળાં છે.તે એક અર્થમાં, ક્લિસફ ી 
પણુ છે કારણુ 3.એ- પણું એક વાસ્તતિક્તાની -તાત કરે છે, અને એને સન ' 
અસ્તિત્વ માત્ર એક પ્રકારની વાસ્તવિતકા. છે માત્ર એતો ખાલ :આકાર,તહિં, 

' આપણે આ રીતે અહીં સાત, આાલ્બેર કેસ્યુ, દોસ્તોએવસ્કી, હાહકા, .ઝીદ,' 
સોલર, -સાંત એકગુપેરી જેવા લેખકોની કૃતિઓને ઓ દિએ ' 
તંપાસીરી'. “આપણે ત્યાં ફ્લિસટ્રી- એટલે લેખકે પડેલેથી સ્વીકારેઠુ" જીવનદર્શન _ 
એને એ ,છીવનદર્રાનના ચોકઠામાં શાઠવેલે સાનવસ'દર્ણ- -આવુ' કઈક 

-આપણું' વિવે ન કરતું આવ્યું છે. અહીં' સંપણ થરો કે .001 19 '€080- 

બ 11 -૦* ૦૫૫ છંઘઇદ (10ઘવ॥1 ૯૦ર્મ0ાપોત્ઇ, - 40 10. 
જીવનનો. સ'દર્ભમાંથી:* ઉત્કાન્ત થતા વિચારતાં માળખાની સાથે આપણે 
ી વધારે .કાંમ પાડવાતુ' છે, એટલે જાતા કેના પેર વિશ ગ્રજ્ાવ જે;-. ક 









વનું દિ “સાહિત્ય “અંને. ની પેક પોતની 
. આગવી. “રીતે. ગિ કવા છતી સમો” પત્નિ થપર5આવે છે અનેં એનો 
અથ િ જ સાહિત્મે ક્રિસ બનવુ જોઈએ, સાથે સાથે. જે 'ક'ઈક 


વિક તઃ નરો કમિ 


સાસ્કૂતિક ઘટનાઓ એક સાથે ળને છે અથવા એક સાથે ખનતતી હોય એવુ” 
આપણુતે લાગે છે, તે એક ખીન્થી સાવ નિલિ પ્ત હોય કે એક ખીન્ત 
સાથે સ'ખ'ધ ધરાવતી ન હોય એવુ” ન ભને; કારણ કે તે જમાનામાં જે 
વિચાર કે મતની આભે।હવા છે તેની એ તીપજ હો છે અને માતવઈતિ- 
હાસના અસુક તળકે એ ઘટનાએ; બનતી હોય છે. આથી આ લેખકો વિધે 
વાત કરતાં કરતાં આધણુ આ જતની આપણા જમાનાની વૈચારિક આખે- 

હવા શી છે અને એ કેવી રીતે આવિષૃત યતી આવી છે તેતો પણુ વિચાર 
*કરવાને। રહેશે. કામ કરવાનો સારામાં સારો રસ્તો એં છે કે મેટલે અરી 
વિચારસરણીમા, કળામાં, સાહિત્યર્માં અને' અસ્તિત્વવાદમાં આપણે કમશ* 

ખુદ વસ્તુઓ તરક વળ્યા છીએ. એનો સૂચિતાર્થ એ કે જગત અને માનવના 
સખબધને આપશે એમ્સર્ડ કહીને 'એળખાવ્યો અને બીજુ ન્નેઈએ તો એની 
શાથે જ આપણે વાત કરી "તે તા580120₹410૦9 ૦4 (1 ડાની. 

પહેલા ઈશ્વર હતો પછી રેવમડળ આવ્યુ', પછી રાજન આવ્યો, પછા સામંન્તા 
આવ્યા, પછી 'માંણુસોતા સમૃહે આવ્યા અને એ ગયાં પછી વ્યક્તિ જસો 
આવી, અને એ વ્યાંક્ત હેન્દ્રમાં આવે ત આવે તે' પહેલા'તો જંપણે 105૭ ૦ 
1તકતાઇનતી વાત કરતો થઈ ગયા. આ બધુ સમજવાને માટે ક્લિશેડ્ીની 
થોડી સ'સ્ાઓ, વિચારસરણી અને અસ્તિત્વવાદની દાર્શનિક પીઠિકારૂપે 
રહેલી ફ્િતામિનોલાજી નામતી ડ્લિસડ્ડીની શાખા, એને તિકસાવનાર 

હુસેર્લ, હાઈડેગર ,જેવા ચિશ્તકો અતે આ ફ્લિસર્ડીની કેટલીક સસજ્ઞાઓ - 

વાકા ૦૦૬૦૦૫૬૪૦૬૬ વગેરેને! વિચાર્‌ આપણે કરવાને! 
રહેશે. “અપૂર્યું' 


દ 


૨૮ એતદૂ નન્યુઆરી ૮૨ 
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“નવો . -વંષષનુ' લવાજમ  તરતેઃ- સોંકલે' 
ઉક ચા હેટ 'શોકલેવા તડ)” 












_ પ9)” સુધ પ હ "૭૭૦ ૧૯ ન પિ 
નાશિક લવાજમઃ રી. “વીસ મટ 
લનાજમ' ભરવા્કા કથ 








શિભ્પ સટોર, “સેેશને રાડ આણું ન 
સદ્શાન પ્રકાશન તશાતાપાન, “તપ; ેશદાવાદ. “ ૬ “૪. 


કે અવલેસેરનો પુસ્તક સયા વિનિમેમાયેર સાર્માપિશન જ.હયો રમાતા સોમે શેકલવા 
શજ'પામક તિને" ' જ્ય ર્મને મોકલવો. ન 





મરદ ડ તારી શિ, છમ્યુર, ક “ડૉધી* ઓઈલ મિય - પાઇળ, નમી, : * 
(વ્યવસ્ધા- અસે સઘળો પત્રવ્ધેષહાર, આં સંરનાસે કરવો : જ 
સૌ. ઉપા “જેપી, ૫૩; વેતન સેઈગાયર્ટી, શસોગે'જ  વેડોદરો સ્ટે જસ્ર,.' 


ક્રાવ્યનિર્સાણુની “પ્રક્રિયા હરિવલ્લભ શાયાણી 


કાવ્યના સ્વરૂષ અતે ભાવનાની સરખામણીમાં કાવ્યના સર્જનની 
પ્રક્રિયા વિશે ભારતીય સાહિત્ય-સીમાંસામાં બહુ ઓછી ચર્ચાવિચારણુ। મળે છે, 
ખીન્ત' ખે પાસા વિશે જે વિસ્તાર અને ઊંડાણુથી વિચાર થયે છે તે જેતા 
ત્રોજુ' પાસ્' ઉપેક્ષિત કેમ રહયું હોય તે સહેજે સમન્તય તેવુ' નથી, એક 
“શ'ભવ એવો છે કે અલ'કારશાસ્નું જે ગણુનાપાત્ર સાહિત્ય લુપ્ત થયું છે 
તેમાં શાહિત્યવિચારના આ ; પાસાંતે લગતે! પણુ કેટલેક ઊહાપોહ હોયે, 
આમ માનવું એટલા માટે પ્રાપ્ત થાય છે કે ક્વચિત સર્જન પ્રકિયાને 
લગતાં અત્તામી મતમ'તવ્યોને। 'નિદશ ઉપલબ્ધ સાહિત્યમાંથી , મળી આવે 
છે, આ પ્રકારને? એક નાનો ખડ અભિનવગૃપ્તે “અભિનવ 'ભારતી'માં 
“*નાટક4ત લક્ષણાના .સ્વરૂપ વિશે વિધિધ પુરે।ગામીએના મતો આપતાં 
ટાંકયો] છે. તેતે! અતુવાદ નીચે પ્રમાણે છે * 


* “કવિની “પ્રતિભાના પ્રથમ પરિસ્પ'દતા વ્યાપારને બળે ગુણુા 
(રચાતી કૃતિમાં) ઉપસ્થિત થાય છે (અથવા તે; તેમતુ' નિર્માયુ થાય છે). 
રસને અભિદ્યકંત કરવાની શક્તિ ધરાવતા માધુર્ય વગેર ગુણે ચોજવાની 
શકિત પ્રતિભાશાળી કવિસાં જ હોય, સામાન્ય કવિમાં નહી, 


ખીન્ત પારસ્પ'દથી “આવા આવા શબ્દ વડે હુ આ વસ્તુતે વર્ણુવું' 
ગૈ મકારે વર્ણુના કે અલ'કારનુ' નિર્સાયુ થાય છે, 


ર કનિની પ્રતિભાનો ત્રીજો પરિસ્પ'દ -૬આ શબ્દો સાથેઃ આ શખ્દાને 
અને આ અર્થો સાથેઃ આ,અર્થોતે હું જોડ” એ પ્રકારતે] હેય છે. તેને 


૧ એતદ્‌ ફેબ્રઆરી ૮૨ 


પરિણામે શબ્દ અતૈ અર્થના સ'સ્કારવાળુ' અને *્લેષ વગેરે દસ ગુભરાને 
અભિવ્યકત કરતુ' શખ્દાર્થરૂપી કાવ્યશરીર નિર્મિત થાય છે. આ *્લેષ્‌ વગેરે 
ગુણને વ્યકત કરતો!, શન્દાર્થને થયેલે! સ્નિગ્ધ સ્પર્શ “લક્ષણુ' કરેવાયો છે.* 


રાઘવન આવનુ* સ્પષ્ટીકરણુ કરતાં કહે છે કે આ મત પ્રમાણે ગુણના 
ભે પ્રકાર થયા : રસમાં રહેલા માધુર્ય, એજ્સ અને પ્રસાદ એ રસધર્મો, 
અને શખ્દોમાં રહેલા શ્લેષ વગેરે દસ ગુણા, આ ગુણને વ્યકત ફરવા તયા 
કાવ્યરારીરભૃત શખ્દાર્યતે સ્નિગ્ધ સ્પઈ અપવે। તેનુ” નામ લક્ષણુ,* 


અહી' આધુનિક ભાષાવિજ્તાનમાં, પ્રથમ ઊંડે રહેલા અર્થતત્તવાની 
પ્સ'દ૬ગી અને ગોટવણી, પછી કોાશીય તત્તવાતો! પ્રવેશ અતે તે પછી 
ધ્વનિશરીરનુ' નિર્માણુ - એવા સ્વરૂપની જે વાણી-નિર્માયુની પ્રક્રિયા 
સાનવામાં આવે છે તેનુ' સહેજે સ્મરણુ થશે, " 





* પ્રસ્તુત નોંધમાં વી. રાપવને આપેલા “અભિનવ-શારતીજ્ઞા અષતશણને 
તેમના વિવરણુને। આપાર લીધો ૪. 
ઇસમ કોન્સેપ્ટં્સ એવ પ્રી અય કારરાસ્ર', 1૯૪૨, પૃ. ૯૯)." 
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સાહિત્ય અને ફિલસૂટ્રી સુરેશ તપી 


(ગતાંકથી ચાલુ) ' 


આથી સાહિત્ય સાથે 'સ'બ'ધ ધરાવનારી જે ફ્લિસૂડ્ડીની શાખા દિના 
મિતાલાજી અને એની દાર્શનિક પીઠિકાને આધારે થયેલુ' આન્દોલન જે 
અસ્તિત્વવાદને નામે ઓળખાય છે તેની વાત આપણે કરીએ, કેટલાક શબ્દે 
તા આજે ચલણી થઈ ગયા છે અતે સમજથી કે ગેરસમજ્થી વપરાવા પણુ 
લાગ્યા છે, વચમાં એક ગાળા આવી ગયે જ્યારે એબ્સર્ડની ખૂખ જ વાતો 
થઈ, એખ્સર્ડ નાટકો લખાયાં પણુ એક વાત પ્યાનમાં રાખવાની છે 'કે 
ફિતામિતોલોજી એ એક જતની જગતને જેવાની અને ન્તણુવાની પદ્ધતિ છે. 
અસ્તિત્વવાદ વિરે કોઈ એવો દાવો ભાગ્યે જ કરે. એની સાથે સ'કળાયેલા 
જે શબ્દે છે એમાંના ક્રેટલાક છેક કિયેકેગાર્દના વખતથી ચાલ્યા આવે છે, 
દા, ત, ડિસ્પેર અતે એતે કેસ્યૂ એખ્સર્ડ કહે છે, આમાં સજ્ઞાઆના સ'કેત 
બદલાયા છે પણુ એની પાછળ રહેલી જે વિચારણા છે તે તો આજે પણુ 
ઓળખી શકાય એવી છે, તો આ જે આંખી ફ્લિસટ્રી છે-ફ્નિમિતોલોજી 
અથવા અસ્તિત્વવાદ-એ કોઇ જતનથી તિરપેક્ષ રીતે અને બધુ' જ 
ચોકઠામાં બરાબર રીતે ગોઠવીને મૂકી દીછુ' હોય તે રીતે જેને વિશે વિચારી 
શકાય એવુ માનતી નથી, એટલે £1€૮૦ 15 દ્ર (ર્લંપડદ્વાં 10 611002 
11 #1€ [૦૭૩011૪ ૦4 દ્વ 5)5૫૯10 કારણુ કે જીવત અપરિમેય છે 
એથી, એમાં અરાજકતા હોવી જ જેઈએ એવું આપણે નથીં કહેતા પણુ 
એને કોઈ ચોક્કસ કોષ્ટકમાં મૂજીને, ભૌતિક વિજ્ઞાનામાં હોય છે તેવી 
૦1૦01117 લાવી' ન શકાય, હવે આવી ફિલસડી અને સાહિત્યના 
સ'બ'ધને! વિચાર આપણે કરીએ ત્યારે આ ભૂમિકાને પ્યાતમાં રાખવી 
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જેઈએ, એનો એક અર્થ એ થાય છે કે ફિલસડ્ો અને સાહિત્ય બન્નેને 
જીવત સાથે સ'બ'ધ છે અને જીવનને! જે મૂળભૂત અનુભવ છે-ઝેતે. મેલોપેતિ 
૦11610) ૦૪02110000 કહે છે-તે તો ખન્નેને માટે સરખો છે, હુવે 
એ અનુભવની વ્યાખ્યા બાધેવી એના ફરતાં આખા છતનના સરર્સમાં 
એ કયાં છે અતે એ શુ' છે એની વાત કરવી વધારે સારી, જેમ નવલ- 
કથાકાર જે પાત્રોને પોતાની પહેલેથી જ નકી કરેલી ફ્લિસુડ્ડીને પ્રકટ કરવા 
માટેનાં સાધનરૂપ, વાહનરૂપ ખનાવે તે। એ પાત્રની જીવન્તતા પ્રકટ યતી નથી; 
અને પાત્રને પેલા વિચારના વાહક તરીકે જ માત્ર આપણે જેઈએ છીએ 
ને તેથી કલા કરતાં પ્રચાર જ આગળ આવે છે. તેવી રીતે ફ્લિચરી પણું 
જે અત્યાર સધી બનતુ આવ્યુ તે પ્રમાણે, માત્ર સત્ય જુ છે, અસત્ય શુ છે, 
નીતિ શુ છે, અનીતિ શુ છે, સૌન્દર્ષ શુ" છે એની વ્યાખ્યાઓ બાંધ્યા 
કરે, એને વિશેનું કેશિ#ી પૃથક્કરણુ ફર્યા કરે પણુ જવનના સ'દ્ભમાં આ 
ખધી સજઞાઓતો સખત શે છે એતો વિચાર ન કરે કે માતવસ'ર્ણની 
મૂર્તતાને ખ્યાલમાં ને રાખે કે એ પરિઝ્ેદ્યમાં એ વસ્તુને ન જુએ તો. હવે 
એ ચાલે એમ નથી, એથી આપણુ જે અભ્યાસ છે એમાં, આ બે મનુષ્યના 
સર્જનાત્મક પ્રયોગો અને જગતને એળખવાને માટેના પ્રયોગો એ બન્ને 
એકબીજની નજીક કેવી રીતે આવે છે અતે કેવી રીતે એક- 
બીને ઉપકારક બતે છે તે આપલે નેવાનુ' છે, અને આગળ નેનેયુ" તે 
પ્રમાણે સદ્ભાગ્યે આ અસ્તિત્વવાદી શાખાના ગણાતા ચિન્તકો એ સર્જકો 
પણુ છે, ત્યારે એમતી રૃતિમાં આ બેતે। સ'ખ'ધ કેવી રીતે શિદ્ધ' થયો એ 
જેવાની આપણુને તક મળે છે માટે એવી કૃતિને અપણે ખહી' અભ્યાસ કરવા 
* માગીએ છીએ, એમ કહેવાય છે ને કે કોઈને પણુ જીવન વિષેની સ્પ૪ 'ે 
અસ્પષ્ટ દૃષ્ટિ તો હોય જ છે, દરેકને પોતાનુ' જીવનદર્શન હોય છે અને એતે 
આધારે એ પોતાનું કામ કરે છે. ત્યારે માનવી કૈવી રીતે પોતાને પ્રગટ કરે છે. 
એ નણુવું તે નવલકથાકારતે માટે પણુ રસભર્કુ' છે અને [્િલસકૂને માટે 
પણુ ર્સભયું છે, સાત્રે" ફ્િિસૂરીની ભાષામાં ચોકસાઈ, વ્યવસ્થા રાખવી 
પડે તે રાખીને જે કહે છે પતેમાં અને નવલકથા લખતી વખતે ઝીખા 
માનવસદર્ રચીને કહે છે તેમાં કોઈ ફેર ખરો? એમની ડ્દિલસડ્ડીની" 
નિરૂપયુપદ્દિતિ અને નવલકથાનું” સર્જન અતે ખર્માં આવતી ડ્રિલમૂફ્ી- 
અ કેટલાક આપણુને બહુ રસ પડે એવા પ્રશ્નો છે. હવે એ આખી 
તપાસ કરીએ તે પહેલાં આ ફ્તિમિનોલોજ શુ છે, હસે, હાઈડેગર, 


૪ એતદ્‌ ફેટ્્‌આરી દર્‌ 


સાર્તએમણું આ સ"બ'ધમાં શુ" વિચાર્ફ' છે અનેએ વિચારણા આજને 
તખકે આપણું તપાસ્રોએ તો કેટલી ટફી રહી શકે એવી છે અથવા એમાંનું 
 ઉદ્ધાંરી લેવા જેવું" કેટલુ છે તેતો આપણે વિચાર કરવાને] રહેરો. 


હસેલતુ' લ'ખખાણુ ઘણુખધું* છે. એતું અર્પણુ ફ્િલસૂકીના ક્ષેત્રને 
અત્ય'ત સમૃદ્ધ કરે એ પ્રકારતુ' છે. અને હુસેર્લ આપણાથી આપણે માનીએ 
એટલો બધે છેટા #”થી, ૧૯૩૮માં એનુ .અવસાન થયું, એના લખાણુના 
ઘણા મો।ટા ભાગા ધા છુજી પ્રસિદ્ધ થ્યા નથી, આમ છતાં એક વાત- નક્કી 
“છે કે એના વિચારમાં રહેલી સત્યમત્તા, ફળદ્પતા-ને કારણે હાઈડેગરને અને 
શાર્ત્રતે વિચારવાની ભૂમિકા મળી, જો હુસેલ' ન હોત તે] હાઈડેગર અને 
સાતે જે રીતે વિચાર્યું” તે રીતે વિચાર્યુ" ન હોત, એટલે કે હુસેર્લ વિના” 
આ અસ્તિત્વવાદની ફ્લિસફ્ી એ માત્ર થોડાક દપ્ટાઓની અ'તઃસ્કુરણાત્મક 
મજૃત્તિ માત્ર ખની રહી હોત, હવે કિયે ગાર્દથી સામાન્ય રીતે આપણેં અસ્તિત્વ" 
વાદતી વાત શરૂ કરીએ છીએ, એથી પણુ ઘણા લોકે તો ગળ જય છે અને 
[કેટલાકે શેઇકસપિયરમાં પણુ અરિતિત્વવાદનાં લક્ષણા છે એમ બતાવ્યું છે અને 
ખોહે'સે આ રીતે જ પાછલા ગાળાના લેખકતે। પુરોગામી કાફ્કા હોય 
એવું એક નિળન્ધમાં બતાવ્યું છે; તે આ જ અર્થમાં; પણુ આ જે વ્યવસ્થિત 
રીતે પહેલાં વિચારાયુ* નહોતુ, દર્શનરૂષે એકાએક અન્તઃસ્કુરણાથી થયેલી 
* ઝાંખી રૂપે જે દેખાયુ* હતુ તેને માટેની દાર્શનિક પીઠિકા હુસેલે” ઊભી 
કરી આપી, આ બહારનુ' જગત છે તેની ઝેયતા જાળવી રાખીને લેાકાત્તર 
અવિકારી -કૂટસ્થ એવા વ05૦1૫ટતેા લોપ કરીને એણે જે કર્ઝું” તે 
11101101દ0/ના સિદ્ધાંતને આધારે. .એની ચર્ચા આપણે આગળ ઉપર 
કરીશું પણુ એમ માનવાતુ' નથી કે ફ્રિનોમિતોલોજી એટલે માત્ર 
-101900100દ8ૌ10/, એનો એ મંહત્તનો અ"શ છે, ખાસ કરીને આપણે 
માટે, કારણુ કે આપણે સાહિત્યના અભ્યાસ આ ફના સિતોલોજીના 
સ'દર્ભમાં કરવા માગીએ છીએ- એટલે ફ્િતાસિતાલોજીતા આ અ'શતો 
સાર્ત્રે ઘણે, મો.ટા ઉપયોગ કર્યો છે, અત્યાર સુધી ફ્લિસ્રફીની દણ્ટિએ 
હુસેલ”' ના લંખાણુવુ મહત્ત્વ બંહુ ગણાતુ' નહાતુ' અને એનાં જે પુસ્તક છે 
શને વિશેની સમજ પણુ ઓછી કેળવાઈ “હતી, “કદાચ એ સમજ ભવિષ્યમાં: 
વધારે સ્પષ્ટ, થશે, એવુ' બને કે ને બંને તેય છતાં આપણુને તે હુસેર્ઈની 
વિચારસરણાંમાં એટલી! બધો રસ નથી, જેટલે અ'શે આપસે! રસ એતું 
અર્થઘટન, કરનારા ડ્રેન્ચ ક્લિસફ્રોમાં છે. , દા, તં, સાત્ર એને કેવી રીતે 
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સમજ્યા અને બસ્તિત્વવાદ સાથેતો એતો સબ'ધ પેવી રીતે નેયયે!, 
એટલે ફતા મિનેલોાજમાં પણુ આપણે ખહુ ઊંડે ઊતરવા માણતા નથી, 
શ્ઞાહિત્યની દૃષ્ટિએ , તપાસતાં એ કેટલુ' અનિવાર્ય છે તે વિશે આપણે 
એમાં ઊંડા ઊતરીશુ'- થોડીક પાયાની ડ્લિસફ્રી વિશેની વાતો કરી* લેવાની 
રહેશે, તમે કાઈ પણુ વિચારસરણી શરૂ કરો તેનુ" એક આર'ભખિન્દૃ હેય છે 
જેને આપણે કહીએ કે એ એનું ગૃહીત છે. અને એ ગૃહીત જેમ આપણે ભૂમિતિમાં પુ 
કહેતા હતા કે ત્રિક્રાણુને ત્રણુ બાજુઓ હોય છે, ત્યાં દળાપણે ત્િોણુતે 
ગણુ બાજુ કેમ છે તેતું મમાણુ શોધતા નથી, તે એવું* કેમ છે તે આપણે 
પૂછતા નથી, આપણે માની લીધું છે કે જેને ત્રણુ બાજુ હેય તે ત્રિદ્ાણુ, 
એટલે 11 [૭ 9૦૪074 0૦॥મ1વ્તરંબા, આવાં ગૃહોતો આપણે 
કળામાં પણુ સ્વીકારીએ છીએ દદ. ત, રાન લિયર નાટકમાં કેવી રીતે 
વત્યો, તે એ જ રીતે વત્યો અને ખીજી રીતે કેમ નહિ વર્ત્યો-રાજ લિયર તે 
લિયર છે માટ એ રીતે વતે” એ સ્વીકારીતે જ આપણે આગળ ચાલવુ" જેઈશે, _ 
લિયર હેમ્લેટની જેમ ન વતે” અને હેમ્લેટ લિયરની જેમ ન વર્તે. એટલે 
આજની જે અસ્તિત્વવાદી વિચારણુ। છે એમાં એક રહીત તરી 10100110108** 
0ને સ્વીકારી લેવામાં આવી છે. એટલે આપણે ત્યાંથી જ શરૂઆત કરીએ, * 
ત્યારે આપણુને ફ્લિસકીમાં જે સુખ્ય પ્રશ્ન યાંય છે તે આ -'બાલ જગતનુ” 
શાન આપણા ચિત્તને માટે સત્ય કેવી રીતે બને છેઃ? એક રીતે તો એ 
[4510100106૪ ને પ્રશ્ન થયો, એટલે [સાનની પ્રક્ષયા વિશેને। મશ્ર થયે. 
"તે! આ જે સમસ્યા છે એને ઉકેક મળ્યો છે એવુ' આપણે કહી શકતો 
નથી. પણુ ઢુસેલે” એમ કલ્યુ' કે બાલ જગતેનૃ' સાન આપણુતે કેવી રીતે 
મળ છે તે વિરીની ઊભી કરેલી £[15121000108) એ વગર કારણે ઊબી 
કરેલી ગૂ'ચ છે, 'મૂળી ચર્ચાનો મુદ્દો શે! : છે ] અને જેને કૃતક સમસ્યા 
અથવા ખોટી સમસ્યા કડીએ છીએ તે શુ' છે તે આપણુ સમજી લેવુ” 
નનેઈએ, ત્યારે પ્રાચીન કાળમાં લોકો એમ કહેતા હતા, કે કોડાસૂઝ આપણુને 
જે બતાવે છે તે વાત, સાચી છે. અલબત્ત, થોડીક ખળૌદ્ધિકે સચેતતા, 
સાવધાની આપણે રાખવી નેઈએ; થોડીક બુદ્ધિને ખીલવવી નેઈએ, અને 
આપણા ઇન્દિપ્રત્યક્ષો ભુ તીદ્યુ સ્વરૂપના હોવા જેઈએ તો. એ જગતને 
એળખવામાં કાંઈ ઝાઝી મુશ્કેલી ન પડે, તો! કાન્ટ, જેને ૦010106્થા 
&78૫॥1 કહે છે (એની વાત આપણે પછીથી કરીરુ') તેને પ્રતિવાદ 
એષ કર્યો. અને છતાં એક વાત છે કે પહેલા આડ સમસ્યાની સ'કુલતા કદાચ બરાબર 


* ૬ એતદ્‌ ફેઝઅળી ૮૨ 


સમજઈ ન હોય, કેં આજે આપણે જે અર્થમાં મત અતે જગત 
અથવા જડ અને ચેતન એ ખેની તુલ્ય ગુણુતા-(8૦૧૫॥૦1૧)માં આપણે 
એટલી શ્રદ્ધા રાખીએ છીએ ખરા ? એટલે ફ્લિસૂકીમાં વારે વારે આ સવાલ 
ઊભે! થાય છે, એ જડ અને ચૅતન વરચેને સ'બ'ધ શુ'? એ ખે વચ્ચેની 
તુલ્યગ્રુણુતા, બન્ને એકખીન્નને પૂરતા છે, તુલ્યગુણુ છે, એવુ' આપણે સહે- 
લાઈથી શ્રદ્ધા રાખીને માની શફઝીએ છીએ ખરા ? ત્યારે એ; બ'ને નજીક 
આવે છે અને ખ'ને એકખીન્નથી દૂર ચાલી જય છે એવુ' ક્લિસૂફ્ીમાં ન્નેવા 
શળે છે, કે એક વાર એવુ લાગે છે કે (1 15 ૦૪૦1૫૧0૦7૦ 10€€0- 
૬૭016 10 110 1116, મનને માટે ક્રમશઃ વધુ તે વધુ દુષ્પ્રાપ્ય બનતી 
ન્નય છે. અતે છેવટે મંત જ માત્ર રહે છે, એટલે છેલ્લી _સદીર્મા જડને 
ણુ લોપ થઈ જ્ય છે અને કેવળ મને રહે છે. 1૦તંડજા અને ૭૦105૭00, 
ગેલિલિયોએ એમ કહેલુ' કે પહેલાં અસુક ગુણો! જે પદાર્થ તા અ'શરૂપ ગણાતા 
હતા તે ખરેખર તે! માનવીતી એને ત્રહયુ કરવાની શક્તિના પર આધાર 
રાખે છે, 110ઇ ૦૩૭51૯11૦૦ ઈ€[૩૦1વ5 ૫૦1 પાલ [૦/૦૦૩॥1૦10, 
તા ૧૭મી સદીમાં આ પ્રશ્ન એકાએક ફ્લિસૂરફોને માટે કેમ મહત્ત્વને બની 
ગયો ? ત્યારે આપણુ એક વાત ધ્યાનમાં રાખવાની છે કે એ. જમાનામાં 
ક્લસૂડ્ટે અને જેમને વૈત્તાનિક વિચારણામાં રસ હતો એ લોકને પણુ એમ 
લાગ્યુ' કે જે વિજ્ઞાતે કશીક પ્રગતિ કરવી હશે તે! જે બાલરજગત છે એમાં 
જે કાંઈ આત્મલક્ષી તરવા રહ્યાં હોય, જે અસુક વ્યક્તિની ચેતના પર્‌ 
આધાર રાખતા હોય તે જે વયક્તિએ વ્યક્તિગ જુદા હોય એની એમાંથા 
બિલકુલ સાષ્ર્સટ્રી કરી નાખવાની રહે છે. 116 ૦%101101 ૧/૦1 ૫011 
ઊ ૫2 ૦ 99 €૦।010191)/ ૭1100૪4 ૦1 ૫૩2૮૯૦ ૬૯1૦100113. 
આથી આપણે જગતને જણે ખે રીતે ભાગ પાડીને ન્નેવાનુ' વિચારતા થયા. 
જગતને જાણુ ખે ભાગ છે: વસ્તુલક્ષી અતે આત્મલક્ષી, ત્યારે એવી પણુ કોઈક 
માનસિક વૃત્તિ હોય, કે મતેરિયતિ હોય જેમાં આવી જતના ખે ભાગ પાડયા 
ન હેય છતાં જ્યારે ગેલિલિચોએ એવે દાખલે આપ્યો કે જ્યારે આપણે 
પીછ્ઠ' લઈએ તો એથા આપણુને ગલીપચી થાય છે, નને પી છામાં ગલીપચી 
કરવાને! ગુણુ હોય તો એ તમે શરીરના ગમે તે ભાગે લગાડો તે] ગલીપચી 
થાય, પણુ એવુ" નથી, અસુક ભાગમાં થાય છે અતે અસ્ુક ભાગમાં નથી 
થતી, હવે આ કેટલે અ"શે સાચુ છે ? રેતેસાંસનેો સમય હતે ત્યારે પદાર્થ - 
ને જેવાની પ્રારૃતિક અને વૈજ્ઞાનિક એવી જીદી જુદી રીતને ભેદ પડયો 
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ન હતો, એરિસ્ટોટલે ચાર તત્વોની વાત કરૅલીઃ પૃથ્વી, અગ્નિ, વાયુ _ અને * 
જળ અને એ બધાં આપણે અતુસવીએ છીમે ત્યારે એને ગરમ, ઠડા, ભીના 
અને સૂકા તરીકે ઓળખીએ છીએ. અને એ બધાં વિજ્ઞાનની દષ્ટિએ 
જગતને ઓળખવાને। પ્રયત્ન કર્ષો તે પહેલાં આ ગુણુ પદાર્થના હતા એવું - 
માનવામાં આવતું હતુ'. તો આપણું અહીં એની ટેકનિકલ વીગતોમાં ઊતરવા 
માગતા નથી. કવિતામાં, બાળકોની ભાષામાં અને સામાન્ય રીતે આપણા 
વહેવારમાં, વાતચીતમાં જડ વસ્તુ પર ચૅતનનુ' આરોપણુ કરવાની, સજીવા* 
રેપણુ અલકાર યોજવાની ટેવ આપણુ જણીએ છીએ. અમુક રગ ઉષ્મા- 
ભર્યો છે, અમુક રગ ઉષ્માહીન અથવા સ'ગીતને। સૂર કેવો તો તીણો છે, 
ભૃમિદશ્યને ગમગીન તરીફે વર્ણવ્યું છે. હવે આમાં એવુ” જ થ્યું, ભૂમિદક્ય 
તતા ખહાર છે, એના ૫૨ તમે વિષ્ાદની લાગણીતુ' આરે[પણુ કર્યું' ત્યારે 
કોલિલિયોને જે સિદ્ધાંત છે તે આધુનિક ભૌતિક વિજ્ઞાનની કોાણુશિલા છે. 
અતે એએમ કહે છે કે એક પદ્દર્યને તમે ને એક વાર ગતિમાં મૂકો અને એ 
ગતિની આડે ને તમે કરો અત્તરાય ન મૂકો તો એ હમેશાં ગતિમાં રહેશે, 
એ મૂળ ગતિની આડે અ'તરાય મૂકનાર બીન્તે પદાર્થ આવે તહિ ત્યાં 


. સધી તે હમેશાં ગતિમાં રહેશે, હવે આ વાત ત્રોક લોકોને કે મપ્યકાળના 


લોકોને સઝી નહોતી અને એ લેક તો ઊલટુ' એમ ,માનતા હતા કે તમે 
ધકો મારો ત્યાં સધી એતી ગતિ રહે અને ધકો મારવાનું બ'ધ કરો 
ત્યારે એ અટકી જાય, હજી પણું આપણે એવુ જ માતતા હોઈએ છીએ. 
એટલે અમુક પદાર્થના ગુણુધર્મ એ પદાર્થ શા માટે વપરાય, એતુ' કાર્ય 
જુ, દા, ત. ચાવીતુ' કામ તાળુ' ખોલવું - પછી આંકડા હોય તે, પકડીને 
ખ'ચે, લિયેાનાર્દો દ વિન્ચીએ પણુ કહેલુ' કે જેતે બળ કહીએ છીએ 


“તેશુ છે? એ એક જતના નિયશ્રયુમાંથી જન્મે છે અતે તમે એને મુક્ત 


“કરા એટલે એનો અ'ત આવે, 


# 


દેકાર્તમાં આ જતના સજવારોપણુમ્રાંધી મુક્ત કરીને જડ તત્ત્વને છૂટુ” 
પાડવાને! પ્રયત્ત થાય છે. મધ્યકાળની કળાને! પ્રભાવ ઓસરી ગયે ત્યારે 
સધ્યકાળની દ્િલિસૂફીએ એના' જગત વિશેના વલણુને ધડવાનુ' ચાલુ રાખ્યું. 
નને મનુષ્યો પદાર્થને ભારે કે હલકા, ઠ'ડા કે ગરમ, ભીના કે ચકા એ રીતે 
ન્નેવાનુ" એકદમ ખ'ધ કરી રે તો આપણે વારે વારે પોતાના અનુભવને 
આધાર દરક પ્રસગે કૂરીફરી એ નકી કરી લેવાનુ" રહે. હવે અહોં જે ભેદ 
છે તે મન અને શરીર 'વગ્મેને નથી, દેકાતે તો ગણિતની મદદથી આ 
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સમજવાનો પ્રર્યત્ત કર્યો એને ગણિતને પ્રભાવ એટલે બધો હતો કે 
ગણિત જે કહે છે તેમા અચૂંકપણુ' હેર્ય છે, એટલે કે એને તમે ખોછું 
પુરવાર ન કરી શકરો, એથી ગણુ ભૈદને આ રીતે સમંજવાને। કંયત્ન કર્યો. 
આ ન્તની આપણી સમંજ છે. જે પાંચ ઇન્દ્રિયાની આપણે ' વાત કરીએ 
હ્ઠીએ, જેના વડે જે કાંઈ બાલે ્દષ્ટિગાચર છે તેને ઉલ્લ'થીને જે કાંઈ છે 
તેતે આપણે પામી શકીએ છીએ તેનુ" સ્થાન આ સંમજ લે કારણુ 'કે જે 
એક જુને ગરમ લાગે તે ખી્જાતે કદાચ નો લાગે, એક રગં એક મે(ણુસ- 
ને ઉષ્માભર્યો લાશે તે ખીજેનેં ન લાગે, પેંન્રયોનાં પર આધાર 
રાખીએ, ઈન્દ્રિમનિરભર રહીએ તો આપણા બધામાં મત જુદા 
પૂડે; પ્ન્દિયાંથી યતો વસ્તુખાધ આપણને જુદા પાડે પણુ આપણે વસ્તુલક્ષી 
સમેજ કેળવીએ તો તે આપણુને એક મતનો બનાવે. એટલે આર્પણે આ 
ઇન્રિયોના પરે આંધાર રાખ્યા વિતા પદાર્થોને! જે કાંઈ ઞ્ુણુ' હાઈ તે 
શમેજવાનો ગ્રયત્ત કરવો! જેઈએ, એ એવો ગુંણુ હેય કે ત્રિકાણુ એટલે 
ત્રણુ બોજુવાળા એ જેમ આપોઆપ પુરવાર થાય છે એવી રીતે પુરવાર 
કૅરૂવા માટે આપણે ખીન્વ કશા પર આધાર રાખવો ન પડે, દકાતે કહું 
% ઇડલાડાંબા એ આવો ગુણુ છે. દા, ત. મીણુ છે એને” આપણે 
આગાળીએ, દબાવીએ, જીંદા જુદા આકારો આપીએ પણુ છતાં એ થીણુમાં, 
મીશુ તરીકે એ રહેશે ત્યાં સુધી એતામાં ૯%૦૭1૦૫નો, વિસ્તરવાને। ગુણુ 
રહેશે. તમે એતે ખેચે! તો એ ખેચાશે. ઓર્ગાળા તો એ ચોગળાતે 
વિસ્તરશૈે. આથી આપણુ એમ માની શકીએ કે એને] ર'ગ અને ખીન્ન 
એના જે ગુણુ। છે તે બધા એને એ રૃપે રહેતા નથી, એમાં ફેરફોર થાય, 
એટલે એ જે દેખાય છે તે જેનારને દેખાય છે. જ્યારે ૦) ૦ાડાં૦॥તે! 
ગુણુ પદાર્થના પોતાનામાં છે. આમ શુણુના ખે ભાંગ પાડેચા, આત્મલક્ષી 
અતે .વક્તુલક્ષી. અને આ વસ્તુલક્ષિતા જણે વિજ્ઞાનના વિધેય છે એમ 
માનીને અને વિજ્ઞાને કરેલી શોધ, એને! પ્રભાવ અંતે એને કારથી ફ્લિસ્‌ડ્રી 
પણુ થોડે ઘણે અ'શે એના પ્રભાવ નીચે આવી, આથી ચિત્ત અનૈ શરીર- 
ને જુદા પાડવાનું પરિણામ [7)/કાંવ્લાં 5તં૯0૦૦નો વિકાસમાં તો ઘણુ 
આવ્યુ' અને એને ફરીથી ન્નેડવાનુ' કામ ફ્લિસફ્ીને માથે નાખી દેવામાં 
જવ્યુ, ફ્લિસરી એ કામ બહુ સારી રીતે પાર પાડી શકી નંહિ, ત્યારે 
આ સ્થિતિ આપણે દેકાર્ત સુધી આવીએ ત્યાં સધી' છે, પણું હવે 
લેકે પદાર્થની " ગુણુવત્તાના ખીન્ત બે વિભાગ પાડયા; પ્રાથમિક અને 
દૈતીચિક, માથશિક ગણુવત્તા પદાર્થની અ'તર્ગત રહેલી હોય છે અને પંદાર્થ ને 
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જનતાનું મત એના પર જે આરૅપે છે તે ્દૈતીયિક ગુણવત્તા, ઉપરાંત 
લેક કશુક તે જમાનામાં બતિપ્રાકૃતિક તત્તની જે.દખલગીરી હતી એને 
રકાર્તનતા 10719 1વલ્હડ ધી એ દૂર કરે છે, આપર્ણાં ચિત્તમાં પડતી 
છાપની જ એ વાત કરે છે, એશે અ જડ ભતે ચેતતના ભેદને, એ 
બેના વિચ્ટેદને વધારે આત્ય'તિક બનાવ્યો. અને એની એક મતિક્યિરૂપે 
એક ળાજુ બર્કલીએ 1તંટઢડાતને। વિકાસ કર્યોય અને લુમે સ'શયવાદને।. 
બલી ફિલસફ્ડીની સુખ્ય ધારાથી ક'ઈફ વેગળા રહીને ચાલે છે. જે ધારા 
લોકથી હુમ અને લ્રુમથી કાન્ટ સુધી પહોંચે છે - પણુ લોકે જે સ્થિતિમાં 
તિચારણાને મૃકીને છેડી દીધી એની કેટલીક વિલક્ષણુ સ"ભવિતતાએ તરફ 
એ ગાંગળી ચીધેૅ છે. પ્રાથમિક અતે દૈતીવિક બે ભેદ પાડવાનુ* કરુ 
વાજખી કારણુ બઈલીતે દેખાતું નથી. દેકાર્તે ૦)4€15ા૦0 ની વાત ફરી 
તો એના જવાબમાં બર્કલી તો. એમ કહે છે ફે ૪71૦053101 ની તમાશા 
મનતે ખબર પડે છેતે શાના દ્વારા ? ચક્ષુશિન્દ્રિય દ્દારા અને સ્પે ન્ય દર. 
અતે એ રૈતીયિક લક્ષણાના જેવી જ છે, ર અતે કડણુપણાના જેવી જ 
છે, તે મતથી નિરપેક્ષ રીતે આ ૦૩0૦00૭1૦૧ ની વાસ્તવિકતા એ શકા 
સ્પદ છે. એટલે આપણે તો એક જ વસ્તુ વિશે નિશ્ચિત હોઈ શકીએ, 
અને તે સ'વ૬ન વિશે. એટલે કે આપણુને થતા ઇન્દ્રવાતુભવ વિશે, એની 
સામે એની સમાંતરે વસ્તુલક્ષી જગત છે, હમે જે સતતા સિદ્રાંત વિશે થિ'તત 
ક' અને એમાંથી'જે સમસ્યાઓ ઊભી યઈ તેનો જવાબ વાળવામાં કાન્ટની 
ફ્લિસક્રીની રચના થઈ. આપણે અત્યાર સુધીમાં જે ફ્લિચૂફીના નામ* 
નિર્દેશ કર્યા એ બધા બાલ જગતને એક સ્વય'પર્યાપ્ત અને રહસ્યમય 
ક્ેત્ર તરીકે નેતા હતા; જેને વિઝાનસ'મત સાધને. અને પદ્દતિઓની મદદથી 
મોધવાનુ' કાર્ય આર'ભાઈ ચૂક્યું હતુ. આપણે એમ નથી માનવાનું કૅ બૂક લીતુ' 
જગત શનના પર નિર્ભર હોવાને કારણે લોકતા જગત જેટલું વિશ્વસનીય નહોતું, 
જ્યારે કાઈ માનવીનુ' મન એ જગતને ન્ેતુ" ન હોવ ત્યારે ઈશર તો! એને 
નેતા જ હય છે, એથી એવુ" અસ્તિત્વ તો હતુ' જ, પણુ બર્કલીએ 
પદા અને પદાર્શોવી ભૌતિકતાને બફારથી મનની બદર આરોપી 
દીધી હૈતી. લ્રુમે એમ સંચવ્યુ' અને એક એવી ક્ભવિતતા તરક નિરરેશ 
કર્યો કે મત એની તપાસ કરતુ" હોય છે ત્યારે બહારના જગતના પદાર્થોમાં 
એવુ' શોધે, એવી વસ્તુઓ શોધે - દા. ત. કાર્યકારણુતો નિયમ જેને 
આપણે વર્કસગત કે તર્કસમત ન બનાવી રજીએ. એક ધટના ખીજ 
ઘટનાનું” કારણુ હોય, પણુ મતની અ'ર કાર્યકારણુભાવ નથી, આપણુતે જે 
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શ્ન્દ્રિયપ્રત્યક્ષો થાય છે એ બધાની સહોપસ્થિતિ હોય છે, પણુ એની વચ્ચે 
કાર્યકારણુનો સ'ળ' હોતો નથી, લોક એમ સાતતેો] કે સનમાં જે કાંઈ છે તે 
ખહારથી આવે છે. લુમ કાર્યકારણુ ભાવને નકારી કાઢવાતે પ્રયત્ત કરતે। નથી, 
એને તર્કના દઢ પાયા પર સ્થાપી આપવાની એને ચિતા હતી, પણુ જેને 
આપણે કાર્ય કારણુભાવ કડીએ છીઝ તે માત્ર બનાવાતુ' સાથે બનવાપણુ* 
જ થાય છે, એટલે સધી એ જઈ શકયો. આ પરિણામથી કાન્ટતે સતોષ 
શયો નહિ, “કેઢીક ઓવ પ્યોર રીઝન'તો આખો હેતુ જ આ છે; કેવી 
રીતિ પદાર્થો એ આપણી નરી વ્યક્તિગત અથવા આત્મલક્ષી વિભાવનાએ!* 
ની સાથે મળતા આવે છે તે શોધી કાઢવું, “,દા, ત, ભૂમિતિ, એના વડે 
આપણે અ'તર માપીએ છીએ અથવા તો મકાન ખાંધતા હોઈએ ત્યારે એનો 
ઉપયોગ કરીએ છીગે, ગણિતના આવા કેટલાક પ્રમેય જે ગકૃતિ વિશેતા 
આપણા સ્તાનને વિસ્તારે છે અને છતાં આપણા અતુભવના ઉપર તેની 
માંડણી થયેલી નથી તેને આપણે કેવી રીતે સમન્નવી શકીશુ' ? 


કાન્ટે એને ૬011061૦ લ [211011 [210[0૦311015 કહીને બળ- 
ખાવી દીધા અને એવા તિર્ણાય પર આવ્યો કે એ જે વ્યવસ્થા રજ કરૈ 
છે તે મતની આરૉપેલી છે અને જગતમાં રહેલી વ્યવસ્થા નથી, આમ 
કાર્યકારણુ ભાવ એ મનને! એવો અ'શ છે જેતું' કાર્ય ઘટનાને કાર્યકારણુના 
કમમાં ગોઠવવાનું છે, કાન્ટ બર્કલીની જેમ ખાલ જગતને બિલકુલ દખાવી 
રતા નથી કારણુ કે એ [01000010001 છે અને મતની અ'દર રહેલો 
અરાજકતાભર્મો આખા એને! સમૃહ છે, એવું" વર્ગી કરણુ કરીને, વિભાગીકરણુ 
કરીતે, આપણે સ્પષ્ટપણે સમજવાને પ્રયત્ત કરીએ છીએ, આમ છતા 
માણુસતેો। બહારના જગતની વાસ્તવિકતા પરને! જે વિશ્વાસ હતો તેણે એને 
ખહુ મોટા આઘાત આપ્યો, બર્કલી તો એમ માનતો હતે કે પદાર્થો એની 
ગુણુવત્તા જાળવી રાખે છે, અને એક અથમાં એમની સ્વતન્ત્રતા પણુ જાળવી 
રખે છે, માત્ર એમને બહારના જગતમાંથી ખસેડીને મનની અ'દર્‌ મૂડયા 
હાય છે, આપણામાંના ઘણાને માટે એ સ્વીકારવું અઘરું છે કે ગમે તેટલી 
તર્કપૂત કે તર્કસ'ગત ફિલિસડ્ડી-હાય જે ખાલ જગતની વાસ્તવિકતા તે જ 
એક માત્ર વાસ્તવિકતા છે જેને આપણે સાંભળીએ છીએ, જેઈએ છીએ, 
સ્પ્શી“એ છીએ તેને જ જે એ નકારી કાઢતી હોય તો એતે આપણે 
સ્વીકારવી શી રીતે ? વાલેરી પણુ વ્ય'ગમાં કહે છે -આપણે જેતે જાણીએ 
છીએ તેને ન જણુવાતે ડોળ ફ્લિસટ્ી કરે છે. અને વિત્તાન આપણે જે 


અ સ ૧૨ એતદ્‌ ફેબુઆરી ૮૨ 
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અનુકેમ 
ય કાવ્યનિર્માશુતી પ્રક્રિયા હરિવલ્લભ ભાયાણી પદ 
૨ સાહિત્ય અતે ફ્લિસૂફ્રી સુરેશ જેષી * શૃફ 





માહિક-મુ&ક-પ્રકાશક * હયા નેવી, ૫૩ નૂતન સોસાયટી, ફતત જ, બરે!૯રા-૨ 
સુષ્ણુસ્થાત . તલાટી પિન્ટર્સ, સ્‍મ્યુડી ફર્ક, ગૉધી ફઞાઈલ મિલ પાંછળ, નેસ. 


જ 
વતત પારેએ, એર, અ અ 
પ ન પધ) નમુંલુઈ ર ૪૮૦. કકે, ર 
૧1૫58 હે ેવાજસેદ (ર1, “વાસ, 
જ લવાંઝમ પ્ભરમાનાં સ્યળ : 









_સહ્ભાવ પકાશને ડિ 
- શેખ, અવલોકનનો પુસ્ત ૯ વયા િનિમવાર શામાયિકો સૌ. ફેપા વાવા: સસતામે શકવા 


_સર્જષ્નાતમક” તિ 
(“તક ઘસ ગભ્રહિનાની સ્વરમીએ' પગટ થાય 'છે..(_ -- 
દેણ વકાટીર સિન્ટસ્‌?,  અમ્યેડી, કઈ” માધા ઓઈલનમિલ પાછળ, વરા, દૂ. 
(ેપંવસ્થા જેતે સઘળે. પત્રવ્યવહાર અદર ક 

શો, તલમા' જેથી, પરે, તત સોસાયકાં, 'ફરેગેજ-વં 








ડેવિડ ઈંગ્નેટોવની ચાર રચનાએદ અનુ, સુરેશ તપી 


૧ સસસ્યા 


એતે ખાલી રસ્તા પર શરીરની જેમ પડેલુ' જેયુ', આજુબાજુમાં કોઈ 
ઘર નજરે પડતાં નહાતાં અતે એ શરીર તે! પગભર ઊભુ થવુ' તે લથડતુ' 
દૂર ચાલી ગયુ" - રસ્તો જ્યાં લઈ જય ત્યાં, કવિતા જક્કી ખનીતે એનો 
પા૭ળ પડી, એને પ્રશ્નો પૂછતી ગઈ, એને કશુ'ક ખોલવાતે। આશ્રહ કરત્તી 
રહી, કવિતા કાગળની ચબરપષ્મીની જેમ એ શરીરના માથાની આજુખાજુ 
ચક્ાકારે ફરતી રહીં, એણે દાંત ભર્યા ને કવિતાતે કરડી; એશ ઘૂરકિયાં કર્યા", 
એશ રોષનો ફુ'ફાડો માર્યો, એતે ઠપકો આપ્યાં પણુ એ રસ્તે આગળ ને 
આગળ ચાલ્યા ક્યું”, મનમાં તે સનમાં આપઘાતના વિચાર કર્યાં અને કોલી 
પ્રાર્થના ગણુગણ્યા કરી, 


૧ અત 


બિ 


માર્ચ «૨ 


૨ સિનારિજેો 


એક શહે ભાન યાય છે કે એનુ" શરીર જુવાનીના દિવમે। તરફ પાછું 
વળી રભાનાં ચિહ્નો વરતાવા લાગ્યાં છે, લબડી પડેલી એની સાથળની 
આજુળાની ત્વચામાં કરચલી અને ચરી હત ત્યા તાજગી અને શિતગ્ધતા 
દેખાય છે. એણે એ પણુ ને।ષ્યુ' કે એના ધોળા વાળમાં મૂળના કાળા વાળની 
છાંઢ અહીંતરહીં દેખાવા લાગી છે. કેટલાક અઠવાડિયાં વીતી રયાં પછી એક 
સવારે એણુ દાઢી કરવા આયનામાં ન્નેયુ' તે એને લાગ્યુ' કે દાઢી પરની 
લગડેલી ચામડીની રેખાઓ જતી રહી છે અને પોતે એના વીસી દરમ્યાનના 
ચહેરાની તાજુબ કરી દે એવી છબી નનેઈ રલો છે. એથી એ ભય પામે છે 
નૈ ઉરોજિત પણુ થઈ જય છે અને એ પોતાની પત્નીતે બતાવવા દોડી જાય 
છે, એની પત્ની એના તરફે જુએ છે તે રડવા માંડે છે, હવે એ પોતાના 
નિશ્ચિત મરણુને અનુભવે છે, એ હજ નાનો તે નાનો થતા ન્ય છે અતે 
એ વયની નિષ્ઠુરતા એનામાં આવે છે, એ એની પત્નીને છેડી દે છે અને 
એક જુવાન આ સાથે રહેવા માંડે છે. જિન્દગી ફરીથી મોછીલી બની જાય છે 
અને એ હજ નાને થતે! જય છે, અને એની નવી પત્ની એની હાંસી ઉડાવે છે. 
હવે તે એ સોળ વરચને! થઈ ગયો છે. એના શરીર અને મન ઉત્તેજનાભરી 
વિશ"ખલ દશાને પામે છે. એ હજી નાને! થાય છે અને કાલું કાલું બોલનાર 
બાળક થઈ જાય છે, પછી ધાવણુ' ત્રાળક બને છે ને પછી તરત જન્મીને 
રડતુ' બાળક થઈ ન્નય છે. પછી ગર્ભની અવસ્થાને પામે છે. એ પોતાનું" 
અને પોતાની આજીુબાજુનુ” બધુ' જાન ભૃલી નય છે, પછી અણ્ડની સ્થિતિને 
પામે છે. પછી વાસ્તવિક રીતે એનુ અસ્તિત્વ તથી એમ કહીએ તો ય ચાલે, 
“પણુ જ્યારે કરીયો એમ પાલાયું ભમ "યાંય છે સહિ એ પ્રી, શુગ્મારિ છા 
ફાટમાંથી ચીપિયાતો મદદથી બહાર આવી રલો છે. એતુ યડકતુ' માથુ' એ 
ચાપિયાથી પકડાયુ* હોય છે, 


૨ એતદ્‌ માચ ૮૨ 


૩ ' સનત પુરુષ 


મે' મને લોખ'ડતા પાંજરામાં પૂર્યો અતે જણી કરીને એની ચાવી 
શૂગાવી દીધી જેથી ફસાઈ ગયાને અનુભવ થાય અને હવે મને સસન્નય છે 
કે હુ સાચે જ ફસાઈ ગયો છુ' અને બહાર નીકળી શકુ' એમ નથી, હુ 
ચાવી શેધધવા પ્રયત્ન કરુ છું પણુ એ મારી પકડની ને નજરની ખહાર છે. 
કઈક ત્યાં આવે છે ને વિચારે છે કે આવી પુરાઈ જઈને જીવવાની 
- જિન્દગી જ મને ગમે છે કારણુ કે મારી પાસે ચાવી નથી ને હુ' ચુપચાપ 
પાંજરામાં છેક સવારથી ઊભે! છું, બપોર વીતી ગઈ છે ને રાત પણુ વીતી 
ગઈ છે. એટલે મને એને ઘરથી કશાક કામે જતાં ને આવતાં ન્નેયો! છે; 
હવે એને કશુ' કૃવૂહલ થતુ' તથી. હું અનિચ્છાએ પુરાઈ ગચો છુ" એવુ” 
એતે ભાત થશે -એવે। મતે ડર છે, છૂટવા માટે હું એની કે પછી જે કેઈ 
ખીન્ને આવી ચહે તેની દયા પર આધાર રાખી શકુ' તહિ કારણ્‌ કે મે. અ 
જતે વહોરી લીધુ છે એમ જ એમને લાગશે, એમાથી એઓ એવુ તારણુ 
પણુ કાઢશે કે સારા પર કોઈ હુમલો કરે એવું હું ઇચ્છુ છુ. 


ભલે, હુ' જતે પુરાઈ રહેવાની સ્થિતિ બને તેટલી સારી રીતે ગૌરવ- 
પૂર્વક અને હસતાં હસતાં જીવી કાઢીશ, જે કોઈ આવશે ને મને ન્ેશે 
તેના પર આથી એવી છાપ પડશે કે હુ' આ પાઠ પૃરૅપૂરા આનન્દ્થી 
ભજવી રલ છું તે એમ-કરવાનું મે' સ્વેચ્છાએ સ્વીકાર્યું" છે, અરે હું 
મારી પ્રત્યે આદરની લાગણી થાય એવી પણુ આશા રાખ્યુ, એ લોકા 
વાહવાહ કહીને તાળી પ્રાડે, મારી સુલાકાત લે ને છાપાંવાળા એ વાતને 
ચમકાવે, મારે સ્વેચ્છાએ પુરાઈ જવાની વાત સ્વીકારવી પડશે. મારા 
શ્રાતાઓને તથા સાક્ષીઓને એથી જે આશ્ચર્ય થશે તે મને થતી ગુપ્ત 
તદનામાં આશ્ચાસનર્પ નીવડશે. હા, આ વિરેધાભાસમાં મતે સુખ મળી 
રહેશે અને આશ્સ્ત થવા માટે એ સખને હુ' જાળવી રાખીશ, જે લોકો 
મારા પર પથ્થર ફે કવા કે મને ચીઢવવા માટે જ આવવાના, હેય તેને હુ 
ચેતવી રાખુ છું" કારણુ કે જેમને મારી પ્રત્યે અહોભાવ છે અને જેઓ મતે 
અનુસરવા માગે છે તેઆ એક સન્તપુરુષતા પર હુમલે! કરનારાનાં ચી'થરાં 
ઉડાવી દેશે, 


ક એતદ્‌ માચ ૮ર 


જ વાર્તાલાપ 


હુ તમારા કાર્યને સ્વતન્ત્રતાને નકારતાર્‌' સમજુ” છુ- 

અને હ',તમને યદચ્છાચારી લેષ છુ. 

આપણે કેઈ સમાન ભૂમિકા પર મળી શકીએ પ્મરા 7 

હા, અહીં, સ જોમરવશાત આ વિમાનમાં.” - 

એને! અર્થ શે! ? 

એ તો કહેવુ' મુશ્કેલ છે. સ'જેગોને બુદ્ધિપૂર્વક શમક્વવી દઈ શકાય તહિ, 
પણુ એને વિશે અટકળ કરી શકાય, ા 

તા હુ' એવી -અટકળ કરું કે તમે સનેગવશાત્‌ હુ' લ'ડમમાં હતે 
ત્યારે જ લડનમાં હતા અતે આપણે કાર્યકમ પણુ સ'નેગવશાત્‌ સરખો જ હતો. 
તો પછી મારૅ કશુ' કહેવાનું રહેઠ' જ નથી. 
સાચુ, ર ક ત 
અને તમારી સાથે વોતલીતને। [વિષય ખોળવાતે બદલે હ” છાપુ” નેક” તે જ ઠીક, 
એ પણુ રામેતા મુજબ જ. 

હુ તમતે છાપુ' આપુ", મારી પાસે મે છે. 

ન, મારી પાસે ચેપપડી છે. ટ ન ષે 
( સ્ડુઅડેસતી જાહેરાત ) સરને! અને સન્તારીઓ, આપણે પાછા વળીને 
નીચે ઊતરવાની તૈયારીમાં છીએ. નીચે ઊતરવાતા પે“ કામ કરતાં નથી. 
આપણે તાકીદ્તુ' ઉતરાણુ કરવુ' પડરે. જુ 

તા એનો એર્થ એ ક આપણે પૈડાં વગર સીુ* જર્માન પર્‌ ઉતરાણુ દરનુ 
પડશે # બ્ર 


હા. 
સા કદાચ આગ પણુ લાગે કે વિમાતની આગ્રલી અજ જમીનમાં 


પી, પ્રદ જય 
એમ પશુ બને 
તો જુએ, આપણી વિચિત્ર નિયતિએ આ ઉદયન દરમ્યાન આપણુને 


એતદૂ માર્ચ ૮૨ 


ભેશા કર્યા છે. કદદાચ એનો અ'ત આપણા સરણુથી ય આવે. આપણી 
પેઢીના આપણે બે છેલ્લા કવિઓ, હજુ ય તમને લાગે છે કે આંપણું આમ 
વિમાનમાં મળવુ' એની પાંછળ કશો સ“ડેત રલો નથી ૨* 

મતે તત એટલી જ ખબર છે કે મતે ભય લાગે છે, તે સારૈ મરવું નથી, 
તમારા શ્વાસ ભારે થઈં ગયા લાગે છે, તમે હાંફતા હો એવુ' જ લાગે છે. 
હુ' મારી નવી પત્તી અને નાતા બાળકને મૂકીને આવ્યો છું, આ નવા 
લગ્નથી મતે સખ થતુ હતુ, હું નિરાંત અનુભવતો હતે, કેટલાં ય પુસ્તકો 
લખવાની મારી ચોજના હતી. એમાં મારો ભાવ બદલાયે1 હેત, મારા 
દૃણ્ટકિણુ પણુ જુદ્દે જ હતે. 

હવે તે એમાંતુ' કશું પૂરુ' કરવાને! કદાચ તમને સમય જ મહિ મળે, એવુ' 
તમે એકદમ કૅમ કહી દઈ શકે છે ? 

મારે જે કાંઈ વિશે લખવાની ઇચ્છા હતી તે બધુ' હુ' લખી. ચૂકયો! છુ 
એવુ” મને તે! લાગે છે. આ ક્ષણુ પછીની ક્ષણે નહિ છીવવાનું' હોય તેં 
તતો મને રજ નથી. મારી એક વાર્તામાં મે' આવા જ અન્તની આગાહી 
કરી છે, એથો જણે એમ લાગે છે કે એ વાર્તા હુ' જણે અત્યારે જ લખી 
રલો છુ અતે એનો અ'ત વિમાનના વૂટી પડવાથી આવે છે, એ સારા 
જીવનદીપ છ્રુઝાવી નાખે છે અને એ રીતે મારી લેખક તરીકેની કારજીર્દી તે! 
અ'ત આવે છે. , 

મને ખરેખર તો તમારી કૃતિએ માટે કદી ય આદર થયે! નથો, મે તમારી 
કૃતિઓને ક'ઈક રમૂજથી જયા કરી છે, એક શિખાઉ ખીન્ન શિખાઇને ઊંચે 
ચઢાવતા હેય એવુ મને લાગ્યું" છે, પણુ તમે હમણાં જે વાર્તાનો ઉલ્લેખ 
કર્ચો તે મને ખરૅખર્‌ વિચારપ્રેરક લાગી છે... ... મારા ભવને હુ' ટાળી શકતા 
નથી. હું થરથર ધ્રજુ. છું. મારી મરવાની તૈયારી નથી. 


હુ તો તૈયાર છું, જે કે મારુ' વેટ બેસી જ્તુ' હોય એવુ' મતે લૉગૅ 
છે ને મારુ' મત ભયથી છવાઈ ગયેલુ' અનુભવુ' છુ. હુ' મારી જતને કહુ 
છું: 'ચાલો, ખૂધું પૂ રુ થયુ”. જગત્તના પર્‌ છાપ પડે એવુ ' ધણુ' ધણુ' હું પાછળ 
મ જઉ છુ' અને જગતને વિટબણામાં મદદ કરે એવુ" પણુ એમા છે. 


તમે તો મોઢા” ફ્લિસૂક લાગા છે, ખરું તે ? તમારાં લખાણુ પરથી વ મે 
કદી એવું ધાર્યું" જ ન હોત. * 


પ એતદ માચ' ત્ર 


નૈ છતાં મે* તો તમને હમેશાં ભારે વિચારશીલ લેખક ગણ્યા છે, તમે તમારી 
આત્મથેતનામાં ઊંડે ગરકાવ થઈને રહે છે, તમારા સમકાલીન જમાનાને 
પણુ તમે તાગ્યો હોય એવુ લાગે છે, એ બધાંમાં જવતાં જીવતાં તમે તમારી 
કશીક આગવી ફ્લસૂટ્ી સૂધી પહાંચવા મથી રજ્યા હો એવી છાપ પડે છે. 
એતે માધાર આપવા માટે તમારી પાસે વિઠ્ત્તા પણુ છે. 

પણુ ૬ તો! હમણાં એથી કાંઈક જુદુ જ તમારી આગળ પુરવાર કરી રલો છુ. 
હા, રો 

અ માટે મારૅ તમારી ક્ષમા યાચવી જેઈએ, 

*એ હુ' સમજી શકુ' છુ. તમારી સાધે આ વાર્તાલાપ કરી રલો છુ' તેથી જ 
ભયથી જે ચીસ પાડી ઊઠંષો હોત તેને હુ" રોફી રકયો છુ'. આમ વાતચીત 
કરતાં કરતાં જ મરી જવાય તે! એ સર્વથા ઉચિત અને મધુરુ ભની રહે, 
હા, પણુ મને મરવાની રજમાત્ર ૪ચ્છા નથી; આ ધડીએ તે! નહિ જ, 
આપણે કેટલી મિનિટમાં" ઉતરાણુ કરીજુ' ? આપણે કેટલી મિનિટ પછી 
ઊતરવાનુ* શરૂ કરીશુ', હોસ્ટેસ ? 

પાંચ, 

ખ્ચવાની કોઈ શકયતા ખરી ? 

સારી એવી શકયતા છે. 

તમતે ગભરાટ થાય છે ? 

હા, 

અમારી જેમ તમને પણુ ભય લાગે છે ? 

હા, 

પણુ તમારો તમારી ન્નત પર્‌ અદ્ભુત કાખૂ છે, 

જાઈ સાથે વાતમાં રોકાયેલા રહીએ તે સારુ'. એ કદાચ આપણા છેલ્લા શખ્દા 
રોય, આવે વખતે વાતો કયે? જઈએ તે સારુ" 

મને દેમ્લોક પીતાં વાતો કરતો સોટૅટિસ વાદ આવે છે. 

પણુ આપણે કાંઈ મરવાનુ' મ'જર રાખ્કું' તથા. 

આ તિમાનમાં બેઠા એથી એક રીતે તો એ મજૂર રાખ્યુ જ ગણાય. 
હુજુ તમે એ સ'નનેગાવાળી વાત પકડી રાખી છે? 


૬ એતદ્‌ માચ ૮૨ 


માત્ર સ'જેગોએ જ “આપણુને સાથે" મરવા માટે ભેગા કર્યા છે ? 


છુવે મને કશુ' સમન્નલું” નથી, કશું જ સમજતું નથી, આપણે મરી જ જવાતા 


છીએ એની સને ખાતરી નથી, 


અને ઈશ્વરને પ્રાર્થના કરો કે આપણે ન મરીએ, પણુ નર્યા અકસ્માતથી કશાક 
વિશેષે આપણુને એકબીન્ન ન્નેડે વાર્તાલાપ કરવાને નિકટ આશયા છે, આટલાં બધાં 
વર્ષો સધી તમે અને હુ' એકખીનને ટાળતા રલા અને મળ્યા ત્યારે ય 
લગભગ મૂગા જ હતા, 

સરણુની તિકટતાએ આપણુને વાતે કરતા કર્યા, ભલેને એણે આપણી વચ્ચે 
કશી સમાન ભૂમિકા રચી નહિ આપી હેય, 

મરણુ પોતે જ એ સમાન ભૂમિકા છે-દરેકતે માટે એવુ' જ હોય છે ને! 
અરૅ મારી પત્ની અને મારું તવું સન્તાન, મારી વ્હાલસે।યી પત્ની, મારું 
આનન્દભર્યું' જીવન, એનુ" એક નારીએ કરેલુ" તવુ' સ“સ્કરણુ, પ્રેમતી સ્તિગ્ધ 


* દૃષ્ટિથી જીવન ફરીથી સજીવન થઈ ઊટેં, પણુદ્દ બતે એવી મારી શ્રદ્ધા | 


એ કાંઈ ભ્રાન્તિ નહાતી, આપણે જીવતા હોઈએ ત્યાં સધી એ સાચુ' 
જ હોય છે, 


હવે આપણે' જીવવાના નથી, 

હું તો છેક જ આશા છોડી દેવાને! નથી, 
આપણે મરવું જ પડશે. 

હું તો આશા છેડી દેતો નથી, 


મે' તો છોડી જ દીધી છે, મારું આખુ' જીવન જણે આ દિશા તરક જ જઈ 
રહું હતું, હુ એની નનેડે ઝૂઝવા માટે નવેસરથી પરણયે1, હુ' જણે મારી 
નિયતિથી છ્ટકવાને પલાયન કરી રહ્યો હતો, પણુ હવે એણે મને પકડી 
પાડચો છે. કોઈ પોતાની નિયતિથી છટકી શકે નહિ, 


તમે આ પહેલાં આવુ' નહોતા કહેતા, 

શું ? તમે જુ કહેવા માગા છે? 

સ'જેગા એટલે સ'નનેગા, એતે સાચી રીતે આકસ્મિકતા કહી શકાય. 
મે' એવુ કહ્યુ અને મને જ ખબર નહોતી કે હુ' રું કહી રહ્યો છુ. 
મને ઉદ્દિગ્ન અને વિક્ષુબ્ધ કરવા માટે જ તમે એવું કહ્યું હતુ ? 


છ એતદૂ માચ* «૨ 


તમારી ને મારી વરચેની દીવાલ જળવાઈ રહે એટલા થાટે મે' એવૃ* કહું હતુ”. 
અને એ દીવાલે તી. ઊભી જ છે. 

આપશ બન્ને મરવાની અણી પર છીએ ત્યારે ય ! 

આપણે વચ્ચે દીવાલ રાખીને વાંત કરી રહા છીએ. 

કશી વાતો જ ન કરીએ એના કરતાં તો એ ઘણુ' સારું. કરે 
તમારા બોલવાને રણુકો બદલાયો તે મતે ગગ્યું*. રી 


(સ્ટુઅડેસતો! મોાલવાતે। અવાજ ફરીથી ઞ'ભળાય છે) આકસ્મિક ઉતરાણુ 
માઢે ત્યાર રહો, તમારુ માથુ” નીચે તમાવીને ખે ઘૃ'ટણુ વચ્ચે દગાવી દો, 


તમારા હાથ માથાને વીટાળી દે. 

માથુ નીચુ" રાખૌને કૃતરાની જેમ હજી ય આપણે વાતો કરીરુ' ? 

હા, બોલોને આપણા. મોઢામાં શબ્દો હોય અને આપણે મરીએ તે 
મનાતું" લાગશે, એ ફૂતરાને મોતે મર્યા એવુ નહિ લાગે. 


મારા લખાણુમાં હુ” યદચ્છાચારી લાગુ* પણુ જીવનમાં હું* નિયતિની 
વિભાવનાને બચાવ કરતે! હે।ઈઉં અને તમે સ્વતન્ત્રતાતે નકારી કાઢતા 
છતાં આ શજ્ેગાના બન્ધતમાંથી છૂટવાની પ્રાર્થતા કરતા હો એવુ તથા 


લાગતુ ? 
તમારી સાથે વાત કરત! દુ' એ જ વિચારી રવો હતો. 


તે! આ ખધાતો અર્ય શે! ? 
આપણામાં ધાર્ફ્‌ હતુ' તૈના કરતાં વધારે જ્તામ્ય છે, 


આપણે એકબીજાની અવેજીમાં યાલી શકીએ એવા છીએ. 


પણુ હવે આપણે મરવાના છીએ એટલે આપણા બન્નેના અ'શો ભુ'સાઈ 
જશે. જીવનારા એ વિરો લમણાઝીક કર્યાં કરરે, 


હા, આખરે મરણુમાં આપણે એક થયા. 
મારી નવી પત્ની અને સત્તાન સાથે નહિ, પણુ નારા જછવતતા વિરેધી 
સાધે. 


માણુસોમાં આવી એકતા સ્થાપનાર મરણુનુ' સ્કાત્રત, 


«૮ એતદ્‌ માર્ચ «૨ 


# 


થાર કાવ્યો 


ભતુ, મતુ અને હસ્ત છુ 


છ કવિતા 

થાક 

પાંચ કાવ્યો * 
આઠ પત'ગિયા 
જીભ ચમારણુ 
ત્રણુ કાવ્યો 


કોઈક વાર 
જૃટલાંક કાવ્યો 
કાંકરા 

માટી 

પદાર્થને। અભ્યાસ 
એક કાવ્ય 
ધુમ્મશિયા રોરી 


દરેક રેલવે સ્ટેશને 


ભોૌસિતિકા 
મૃત્યુ-1વિગીત 

રૉંઢે તો 

રાત્રિ 

ત્રણુ કાવ્ય 

છ પૈકી કોઈ પણુ ખે 


ઉન્ગારેત્તિ-અતુ; સુરેશ ન્નેષી ૬, એપ્રિલ-૭૮ 


ખેદલેર ક ક 

હુરીશ મીનાશ્રુ દ 
યાનિસ રિત્સો-અતુ, નીતિન મહેતા છ, મે-૭૮ 
સુરેશ ન્નેષી ૪, જુલાઈ-૪૮ 
અનુ, સરૅશ ન્નેથી* ઝર 
કમલ વોરા જ ૧૨, ઓકટાબર, ૭૮ 
ડન્દુ ગોસ્વામી લ ૧૪, ડિસેસ્બર, ૭૮ 
વાસ્કો પાપા શ 
અનુ. ઉર્ષદ ત્રિવેદી ૧૫, જનયુઆરી, ૭૯ 
સુરશ ન્નેષી ૧૬, ફેથુઆરી, ૭૯ 
વ્લાદ્મીરહોલાન અનુ. સરૅશ નનેષી ૧૭, માર્ચ, ૭૯ 
ઝેડ, હર્બટ-અનુ, હર્ષદ ત્રિવેદી ઝક 
એગ્તિસ સોટિરાકાપૌલે-સ્કિના ૧૮, એપ્રિલ, ૭૯ 
ઝેઠે, હબ ટ-અનુ. સરૈશ ન્નેષીં જ 

ઈન્દુ ગોસ્વામી ૧૯, મે, ૭૯ 
આન્દ્રેઈ વોઝને સેન્સ્કી 

અવુ. સુરૅશ નેષી કક 
એટજેની વિતોકુરાવ 

અનુ, સુરેશ ન્નેષી 2 

ભીષ્યુ કપોડિયા ર૨, .એઓગસ્ટ, ૭૯ 
હરીશ મીનાશ્રુ જે 
પ્રાણુજીવન સહેતા' ી 
જયદેવ શુક્લ કે 

ભરત નાયક ક 
ચન્દ્રકાન્ત શાહ ક 


જુદ 


૧ એતદ્‌ માચ ૮૨ 


એક દન્તકયા 


મિત્ર કે!લિખને ફાંસી 


અગરતિગમન 
પેટ 
મભળવારની ખપોરે 


નાટક િ 
બ્સ્‍્ટર ફીટર ફરવા 
નીકળે છે ત્યારે 
ક્ષોષનેતો 


હત્યારા 


તિભન્ધ 
ઘેર જતાં 


ને|ધપોથીનું એક પાતું 
ત્રણુ ગદ્ખ'ડ 


કફૂયુનરલ ટ્રેન 

એક પત્ર 

કાલડાનાં સસ્મરલે! 
૪ ગત્વખ'ડ 

યાસ્નાયા પાલિયાનાની 
મુલાકાત 

શિક્ષા 


૨* એતદૂ માચ ૮ર 


ર્દ્કિ 


અનુ. સુરેશ ન્નેષી ૨૪, ઓકટાખર, હટ 
ડોનાલ્ડ ખાધે'લમ 
અનુ, સુમન શાહ ૨૭, જાન્યુઆરી, ૮૦ 
સુરૅશ ન્નેષી ર૯, માર્ચ, ૮૦ 
ભૂપેશ અધ્વર્યુ ૩૨, જૂન, ૮* 
ગાર્શિયા માકવે'ઝ 

અનુ. નિયતિ દેરાલરી ૩૩, જુલાઈ, ૮૦ 
લોર્કા : 

અનુ. હેમન્ત ધૌરડા ૨, ડિસેમ્બર ૭૮ 
યુજિત આયોનેસ્કા 

અનુ, જ્ય'ત પારેખ ૩, «્તન્‍્યુઆરી, ૭૯ 
હેમિંગ્વે- 


રૂપાંતર-જ્યતત પારેખ ૧૨, ઓકટોબર છક 
ય 


ગુલ્લામ મોહમ્મદ શેખ ૩, જનવ્યુઓરી, ૭૮ 


ચેઝારે પાવેઝે પ, માર્ચ, ૩૮ 
ફ્ાન્ઝ કાફૂકા 
અનુ. સુરેશ ન્નેષી ૧૦ એગસ્ટ, ૭૮ 
#'ચેસ- અતુ, જયા મહેતા ૧૩, નવેમ્બર, ૭૮ 
ફાન્ઝ કાફૂફા-અનુ, શિરીય પ ચાલ જે 
કે ૧૫, શનન્યુઆરી, ૭# 
ફાન્ઝ કાફકા- ૨૦, જૂન, છટ 
માર્ટિન ગ્રોન 
અનુ. શિરીષ પ'ચાલ ૨૧, જુલાઈ, ૭ 


દુર્ત્રા ભાગવત અનુ, જયા મહેતા ર૫, નવેમ્બર ૭ 


રાજ્યસત્તાને પડકાર્‌ લુર્દાવિક વાયુલિક 
અનુ, શિરીષ પ“ચાલ 


ઉમરા . ભરત નાયક 
મજીગામે ર 
બે પત્ર આદા અહેોરાની 


અનુ, શિરીષ પ'ચાલ 
સિલ્વિયા પ્લાયના ખે પત્ર અનુ. શિરીષ મ'ચાલ 


સુલાકાત 
વિવાન સુન્દરમ્‌ સાથે 
એક સુલાકાત હર્ષ પ્રભુ 
સુરેશ જેષી સાથે 
એક મુલાકાત ધીરેન્દ્ર મહેતા 
ઝર્યા પોલ સાર સાથે 
એક ઝુલાકાત મિશેલ કોન્તા 
અવુ, બિપીન 'પટેલ 
ડકેશ ઓઝા 
લેખ પી 
મારે જાણુવું છે શા માટે ક 
એક પરિચય શિરીષ પ*ચાલ 


નવ્યવિવેચનની ભૂંસેકા પ્રમેદકુમાર પરેલ 
પૂર્જધારણાએ અને પદ્ધતિઓ રસિક શાહ 
અર્વાચીન ગુ, સા, નાં 
ખદલાતાં શૈલી સ્વરૂપા સુરશ ન્નેષી 
અિક્ષક્રાલીએ અને 
અિસેક્ઠેલીઓ એક પરિચય શિરીષ પ'ચાલ 
અભિનવ કાવ્યપોથી સાર્ક સ્ટ્રાન્ડ 

અનુ. અરુણ અડાલનન 


2 
૨૪, જાન્યુઆરી, ૮૦ 
૩ર, જુન, ૮૦ 


૩૮, નવૈમ્ખર, ૮૦ 
૪૧, એગસ્ટ, ૮૧ 


૬, એપ્રિલ, ૭૮ 
૩૧, મે, ૮૦ 


૮૮ 


પ, નવેસ્બર, ૭૭ 
ઈ 


૨, ડિસેમ્ળર, ૭૭ 


૩, કતન્યુઆરી, ૭૮ 


9 


2૧ એતદૂ માગ? «૨ 


એક દન્તકથા 
મિત્ર કાશ્બિને ફાંસી 


અર્પ્રાતેગમન 
પેટ 
મ'ગળવારની ખપેરે 


નાટફ 
બસ્ટર ફીટર ફરવા 
નીકળે છે ત્યારે 
લોકનેતા 


હત્યારા 


નિભન્ધ 
ઘેર જતાં 


તે[ધપોથીતું એક પાતું 
ત્રણુ ગદ્યખડ 


ફૂયુનરલ ટ્રેન 

એક પત્ર 

કાલડાનાં સસ્મરણેુ! 
૪ ગધ્રખ"ડ 

યાસ્તાયા પોલિયાનાની 
મુલાકાત 

ભિક્ષા 


૨* એતદૂ માચ' ૮૨ 


ર્લ્કિ 


અનુ, સુરેશ ન્તેષી ૨૪, એકટાષર, ૭ટ 
ડોનાલ્ડ બાથે'લમ 
અનુ. સમન શાહ ર૭, નનન્યુઆરી, ૮૦ 
સુરેશ ન્નેષી રૃ€, માર્ચ, ૮૦ 
ભૂપેશ અધ્વ્છું ૩૨, જૂન, ૮ર 
ગાર્સિયા માકવે"ઝ 
અનુ. નિયતિ દેરાસરી ૩૩, જુલાઈ, ૮૦ 
લોર્કા : 
અનુ, હેમન્ત ધૌરડા ૨, ડિસેમ્બર ૭૮ 
યુજ્નિ આયૉોનેસ્કા 
અનુ, જ્યત પારેખ ૩, નતન્યુઆરી, ૭૬ 
હેમિગ્વે- 


ર્પાંતર-જય'ત પારેખ ' ૧ર, એકટાબર ૭ 
મા 


ગુલામ મોહમ્મદ રેખ ૩, જનયુઆરી, ૭૮ 


ચેઝારે પાવેઝે પ, માર્ચ, ૩૮ 
ફ્રાન્ઝ કાફકા 
અનુ. સુરેશ ન્નેષી ૧૦ ઓત્રસ્ટ, ૭૮ 
#ગેસ- અતુ, જયા મહેતા ૧૩, નવેમ્ગર, ૭૮ 
ફાન્ઝ કાફકા-અનુ, શિરીષ ૫ ચાલ ક 

9 ૧૫, જાન્યુઆરી, ૭ટ 
ફાન્ઝ કાફકા- ૨૦, જૂન, ૭૯ 
માર્ટિન ગ્રીન 
અનુ. શિરીષ પ'ચાલ 2૧, જુલાઈ, ૭૪ 


દુર્ગા ભાગવત અનુ, જયા મહેતા ૨૫, નવૈમ્બર ૭૭ 


રજ્યસત્તાને પડકાર લુડવિક વાચુલિક 


અનુ. શિરીષ પ“ચાલ ન 2 

ઉમરા . ભરત નાયક ૨૭, જાન્યુઆરી, ૮૦ 
મજીગામ જ ૩૨, જીન, ૮૦ 
બે પત્ર આદા અહેોરાની 

અનુ. શિરીષ પ“ચાલ ૩૮, નવેમ્બર, ૮૦ 
સિલ્વિયા પ્લામતા ખે પત્ર અવુ. શિરીષ ય'ચાલ ૪૧, ઓગસ્ટ, ૮૧ 
સુલાકાત 
વિવાન સુન્દરમ્‌ સાથે 
એક સુલાકાત હષ પ્રભુ ૬, એપ્રિલ, ૭૮ 
સુરેશ જેષી સાથે 
એક મુલાકાત પોરેન્દ્ર મહેતા ૩૧, મે, ૮૦ 
ઝયાં પોલ સાર્જ સાથે 
એક મુલાકાત મિશેલ કોન્તા # 

એતુ, બિપીન પટેલ 

ડ'ેશ ઓઝા 

લેખ 
સારે જણુવું છે શા માટે 
એક પરિચય શિરીષ પ'ચાલ ૧, નવેગ્બ્ર, ૭૭ 
નવ્યવિવેચનતી ભૂંમેકા પ્રમોદકૃમાર પટેલ #9 મી 
પૂર્વધારણાએ અને પદ્ધતિઓ રસિક શાહ ૨; ડિસેમ્બર, ૪૭ 


અર્વાચીન શુ, સા, નાં 
ખદલાતાં શૈલી સ્વરૂષા સુરશ ત્નેષી 


બિસ્કરાલીઓ અને ન ન 
[ખસંક્રાલીઓઆ એક પરિચય શિરીષ પ'ચાલ ૩, *નન્યુઆરી, ૭૮ 
અભિનવ કાવ્યપોથી માર્ક સ્ટ્રાન્ડ 


અતુ, અરુણુ અડાલન્ન 7? 


2૬ એતદૂ માચ ૮૨ 


ભારતીય રસવિચાર રાન્યેરા નેલી 


અનુ. નગીનદાસ પારેખ ૪, રેછ5ુઆરી, ૭૮ 
ન્હાતાલાલની કાવ્યભાષા 


વિશે થોડુક અનુ. સમત શાહ પ, માર્ચ, ૭૮ 
આક્તાવિયા પાસની 
કાવ્યવિભાવના સુરેશ ન્નેષી 

ન 
સજકતાને પોષક પ્રરૃત્તિઆ સુમન શાહ ૬, એમિલ, હ૮ 


દ્વિવિધ સ્તરની સ'કુલતા ચજ%કાન્ત ટોપીવાલા 
“ાઈતોસરાસ'-એક 


7? 


સમર્થ રૂપક નિરીષ પ'ચાલ ૭,મે ૭૮ 
સ"કેતવિજાન સુરેશ નનેષી ક 
ભારતીય ર્રેટાત્રાફી ચિન્મય પ 
ફાફકા અને એના પુરોન યોણહે' બોર્ઈસ 

ગામીઓ અનુ, સુરેશ ન્નેષીં ક 
સ'કેતવિજ્ઞાનની 

સૈહ્દાન્તિક ભૂમિકા સુરેશ ન્નેષી 


ઝથાં જેનેની સૃષ્ટિમાં રિચાર્ડ કોસ્ટેતાલેટ્ઝ 
અનુ, શિરીષ પ'ચાલ 


શન્ય અને એમન્સર્ડ વિરે 


શોડુ'ક સુરેશ ન્નેષો €, જુલાઈ, ૭૮ 
યુરા!પીય તવલકથા-સિહ્ધાંતનાં 
આધુનિક વલણુા જ્હોન હાલ્પશિનિ 
અનુ, સતત ભટટ ૧૦; આગરસ્ટ, ૭૮ 

પ્રઝાક સિંગર સુરેશ ન્નેષી ૧૧, સપ્ટેમ્બર, ૭૮ 
સ'સ્કૃૂત એક અકી અને 
અર્વાચીન એકાંકી હર્વલ્લભ ભાયાણી ૧ર, આકટાબર, ૭૮ 
અત્રતત્ર સુરેશ નેષી ક» 

૪2 22 ૧૩, નવેમ્બર, ૭૮ 


નર એતદ માચ ૮૨ 


શૈલા બાર્થ અને યાદશ્૭િક 


સેતોતુ' અ-વાસ્તવ ચજ્કાન્ત ટાપીવાળા 
અત્રતત્ર સરેશ નેષી 

પોર્ટર કૃત “મારિયા કોન્સે- 

પ્શિયે!' વિશે શિરીષ પ"ચાલ 
સાર્ત કૃત “નોસીઆ' વિશે રસિક શાહ 

અત્રતત્ર સુરૅશ ન્નેષી 

શાસ્રીય વૃત્યાનો આસ્વાદ સુનીલ કોઠારી 

પ્રતીક અને ઓ, ખી, હાર્ડિસત 
પુરાકયા પ્રતીક અનુ, શિરીષ પ'ચાલ 
અત્રતત્ર સુરૅશ ન્નેષી 


ભાષા-પ્રાતિભાસિક દષ્િબિન્ટુ ,, 
2» ર 


## ”2 


સાહિત્યને] પ્રભાવ રાયન્બી/ઈકિડા 
અતુ, શિરીષ પ'ચાલ 
અત્રતત્ર _ સુરેશ ન્નેષી 


આધુનિક કવિની નિયતિ સુધીત્દ્રનાથ દત્ત 
અનુ. શિરીષ પ'ચાલ 


કથાસાહિત્યના રૂપરચના- વિલિયમ હેન્ડી 
લક્ષી વિવેચતની દિશામાં અવુ, સુભાષ દવે 
સુન્દરમૂની કાવ્યભાવના શિરીષ પ'ચાલ 
હેરો પિન્ટરની નાટય સૃષ્ટિ અતિલા દલાલ 


ખે વાર્તાઓના [વિવેચન કિશે।ર જદવ 
પર એક ને[ધ 


સર્જક કાને જવાબદાર શિરીષ પ'ચાલ 


92 


૧૪ ડિસેસ્બર, ૭૮ 


79 


ક 
૧૫, જનયુઆરી, ૭ 
૧૬, ફેણુઆરી, ૭૬ 


ક? 
૧૭, માર્ચ, ૭૪ 
## 

૧૮, એપ્રિલ, ૭૯ 

૧૯, મે, ૭૯ 


-# 


૨૦, જૂન, ૭૯ 


77 
૨૧, જુલાઈ, ૭૬ 


રઢ, સપ્ટેસ્બર, ૭& 


72 


ર૪, ઓકરાખર, ૭૬ 


ર૫, નવેમ્ગર, ૭ટ 


૨૩ એતદ્‌ માચર ૮૨ 


ભાષા અને ફ્લિસટ્ડી સુરેશ નનેષી ૨૬, ડિસેમ્બર, ૭૯ 
(માઈકલ ડુક્ેઇનેની દષ્ટિએ) * 
આધુનિક માનવીય સન્દર્ભ ચિરીવ પ'ચાલ 
અને હન્તા આરેન્ડટ 


” 


નવલકથાને નાભિશ્ચાસ ભારતી દલાલ ૨૭, જનયુઆરી, ૮૦ 

(ઈ. એમ, સિઓરાનની દષ્ટિએ) 

આધુનિક કલા વિશે હર્ષટ રીડ ૨૮, ફેબ્રુઆરી, ૮૦ , 
અનુ. સુરૅશ ન્નેષી. 

હુલતાત્મક સાહિત્ય સુભાષ દવે 

રને વેલેકની દષ્ટિએ 

ભાષા અને ફ્લિસુષ્ટો સુરેશ ન્નેષી ર૯, માર્ચ, ૮૦ 

શ્રાઈકલ દુરેઇનની દષ્ટિએ ર 

ભાષાવિજ્ઞાન અને હરિવલ્લભ ભાયાણી ૩૦, એપ્રિલ, ૮૦ 

ક્ષાહિત્ય વિવેચન ક * 

ક્ાહિત્યની પક્ષિલ સાધના શિરીષ પ'ચાલ ૩૨, જુન, ૮૦ 

સ્ટાઈનર, ભાષાવિસાન ભારતી મોદી ઝી 

અતે ભાષાંતર રી 

કયામૂલે, કથા ઘટકો વડે જય'ત વ્યાસ ૩૩, જુલાઈ, ૮૦ 

જેફસ્વતીચન્દર'માં 

800/11નુ* પ્રયાજન ર 

સાર્મનો સાહિત્ય વિચાર સમન ચાહ ૩૪થી ૩૬, જુલાઈ ૮૦ 

ટ્ર'કી વાર્તા ફરી નટવરસિ'હ' પરમાર ૨૭, નવેમ્બર, ૮૦ 


જૂનવાણી ખનતી ન્ય છે ? 
ફરેવિદ્‌ લોજ અતે સહિત્યની 


વ્યાખ્યા અતુ. શિરીષ પ"ચાલ ૩૮, નવેમ્ળર્‌, ૮૦ 
સાહિત્ય એક પડકાર તરીકે થિયોડોર વેઈસન બોર્ન 

ક શિરીષ પ"ચાલ ૩૮, ,, 
છેલ્લા દાયકાતું વિવેચન શિરીષ પ'ચાલ ૩૯, જન, ૮૧ 


૨૪ એતદ્‌ માચ' ૮૨ 
પનક ન 


ઇવ ખોનફવા-એક 'પરિચચય રિરીષ પ'ચાલ 


૧૯૨૩માં જન્મેલા ઈવ બે।નકવાં ગણિત અતે ક્લિસૃટીના વિષય સાથે 
સ્નાતક થયા હતા. તેમતે1 પ્રથમ કાવ્યસ'શ્રહ “»ઝિપ [00110011911 ૪1 ૮૦0 
151000081140' તંટ 2૦૫૫૦' ઈ. સ. ૧૯૫૩માં પ્રગટ થયો! હતો, ત્યાર પછી 
તા ખબીશ્ન' છ કાવ્યસ્રહો પ્રગૂટ થઈ ગયા છે, છેલ્લે સ'મહ ૧૯૭૮માં 
પ્રગટ થયો હતો, અ'ગ્રેજમાં એન્થોની રુડોલ્ફે “5૦1૦૦૦4 20૦૦119' 
(જેનેથન કેપ, ૧૯૬૮) નામે સ'પાદન બહાર પાડયુ', તેમાં સાત્ર ત્રણુ જ #સ'ત્રહે- 
માંથી કાવ્યો પસ'દ કરવામાં આવ્ય! હતા, “10તંઈં11 ₹07૦૦૦ટ॥ ૦૭૯૬)” 
(સ, 1611 & 1/થ1100/ડ) અતે *€૦1૫૦10[૦૦-) 1૦0011 
૨૦૯109 (સ. 450૦01 & હંપડાં૦૦)માં પણુ આ કવિનાં કાવ્યો જેવા 
મળશે. ડ્રેન્ચ ભાષામાં તેમણે કરેલા શેઈકસ્પિયરના અનુવાદ જણીતા છે. 
તેમણે કાવ્યો રચવાની શરૂઆત તે! બાળપણથી જ કરી હતી પણુ ૧૯૪૧ 
પછી ખોેતે|ં જેવા સર્રિયલ કવિઓના વાચન પછી કવિતાનો સાચી દિશા 
મળે છે. આ જ ગાળામાં બે ત્રણુ મિત્રા સાથે “વ (૦1૦1૫101 1થ 
પાં? નામનું સાચમિક શરૂ કર્યું, પાછળથી નને કે. સુર્રિયલ કવિતા સાથે 
સસ્બન્ધ તોડી નાખ્યો, પ્રખ્યાત ક્લિસ્રફ્‌ બાશેલારનતા હાથ તોચે ૧૯૫નની 
આસપાસ કામ કર્યું”, ૧૯૪૯-૫૫ના ગાળામાં તેમણે ખેડેલો યુરોપને પ્રવાસ 
ત્યાંની' કળામાં વિશેષ રુચિ જગવે છે. પ્રયમ કાવ્ય સ'ત્રહના પ્રકાશનથી જ 
તે જણીતા થઈ ન્ય છે અતે ૧૯૫૯માં તો '.' 8૩02705૭? સામવિક 
તેમને ઈનામ આપે છે. તેમણે ઈ. સ. ૧૯૬૩માં જ્હોન હેોપકિન્સ ગ્રેસસાં 
ટર્નબુલ વ્યાખ્યાતા આપ્યાં હતાં. ઈ. સ. ૧૯૬૬માં 1.'/%૦ નામના સામ 
થિકે અને ઈ. સ, ૧૯૭૯માં ' ૪/૦ 11૦1101૦ ' નામના સામવિકે 


૯ બએેતદ્‌ મા્ર" ૮૨ 


તેમના ૫૨ વિરોષાકે બકાર પાડયા. 


આ કવિ તરફ સાર્ત્રવુ ધ્યાન ખે ચાયા પછી તુ જણીતા થયા હના, 
સુર્રિયત કવિતા સાથેનો સબ ધ ત્ય દીધા પછી પણુ સુર્રિયન કવિઓને 
પયગ ખરી અભિનિવેશ તેમણે ત્યજ્યો નથી, કવિતા ઠ્રારા નવી આશાને 
સસાર થવાને] ન હોય તો. એવી કવિતાને! તેમતે મત કશે] અર્થ નથી, 
અમેરિકામાં યોજાયેલા એક સન્માન સમાર ભર્મા તેમણે કહ્યુ હતુ કે કવિતાતે 
ભાષાવિજ્ઞાન અતે સકૅતવિઝાનતા નિયમોના ચોકઠામાં પૂરીને તેતે હસ્વ 
કરવાથી કાવત્વ પામી ન રાકાય, આને બદલે કવિતાને નિમિર્ે આ જ્ગત 
પર આપણા અસ્તિત્તરતો અર્ષ કયે, કાવ્યયુ પ્રયોજન કર્યું છે તેની જ 
ચર્ચાવિચારણા! કરવી ન્નેઈએ, જે કવિતા ક્ારા માનવીય સ પર્ક માટેતો 
કાઈ સાર્ગ પ્રાપ્ત થઈ શકતો હેય તે] પછી કવિએ વિશેષ આશા રાખવી 
નહી એમ તેએ સ્પષ્ટ રીતે માને છે. 


કવિ હેરા ઉપરાત ઈવ ખેતર? સાર વિવેચક છે તેતી પ્રતીતિ 
જીલાઈ-૧૯૫૮ના €£7૦૦૫૧૦૬ મા પ્રગટ થયેલા તેમના લેખ-“€11005 
દહાડ વ્રત :૦૧૦0: 41 110 2151108 96107001 1(1611'-થા 
થાય છે. જે સમયે અ મેજી ભાષામાં ફે ચ વિવેચન વિશે ખહુ ઓછી જણુકારી 
પ્રવર્તતી હતી તે વખતે લખાયેલો આ લેખ એક અર્થમાં ઘણુ બધુ 
એતિહાસિક મહત્તત ધરાવે છે, સારા લોવેલના “૦71૦૭ ૦1 €૦0૭૦- 
૦૫૬૧૪૦૬૬' મ્રન્ય વાચવા પછી આ લેખ આપણુને એટલે! બધા ત આકે" 
એ સાચુ પણુ આવા ગ્રન્થ, લેખા તેયાર કરવા માટેની પહેલ આ લેખથી 
થઈ એમ કહીએ તો અતિશયોક્તિ નથી, 


“સાહિત્યના તુલનાત્મક અષ્યવન' “વિશ્વ સાહિત્ય'તી વિચારણાએ માટે 
પ્રખ્યાત ખનેલા યુરાપતું એક જુદુ ચિત્ર ખોનક્વા આપે કે. ફાનસ જેવા 
રશમાં પણુ શેઈકસ્પિયરને ખાદ કરતા અગ્રેછ કવિતા ખાસ વચાતી નથી, 
સમજતી નથી, જ્હોન ડન જેવાની કવિતા તો બાજુએ રાખો, શેલી કે 
સિલ્ટન વિશે પણુ ડ્ૈન્ય પ્રન્ન ખાસ ન્તણુતી નથી, હા, ગએલિયટ ડૈ ડિલન 
રામસ જેવા આધુનિક કવિઓ ફાન્સમાં જણીતા છે ખરા, સમકાલીન હોવાનો 
લાભ તેએ લઈ ગયા, બે!નફવા નેધે છે કે બિટન અતે અમેરિફામાં ખૂબ 
જ જાણીતા વિલિયમ એમ્પ્સન કે કલીન્ય લુકસને વાચવાની શરૂઆત કરનાર 
ડ્રન્ચ વાચકને તે વિવેચન સમજારો જ નહિ, અને તેવી જ રીતે નવ્ય 
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વિવૈચનથી પ્રભાવિત થયેલા બ્રિટીશ કે અમેરિફી વાચકને મોરિશ ખલાન્શેની 
વિવેચના, નહિ સમજાય, ફાનસ અને બિટન/અમેરિકાની વિવેચનાત્મક 
પર'પરાએ અન્યેન્યને સમજતી નથી, ફાન્સમાં નવ્ય વિવેચનાના આધાર 
સ્ત'ભ ગણાતી. “8106૫011 1.101દપવ' ભાગ્યે જ વ“ચાય છે. પુલેના 
“ડપાતાલડ 10 11પતતા 11000' તો અનુવાદ થયો પણુ એ સિવાય કશુ' 
ત્યાં જણીતું થયુ” નથી, આવી સ્થિતિમાંથી ખહાર આંવવાતે। માર્ગ ખેોાનફવાં 
સૂચવે છે તે પ્રમાણે અનુવાદો અને વિવેચનના સ'પાદનેો. આજે આપણે 
કૂશિયાદ કરીએ છીએ “કે ગુજરાતી વિવેચને ક્ષિતિન્ને વિસ્તારવી જેઈએ પણુ 
અમુક સર્યાદાઓના મૂળમાં ગયા પછી જ તેમવુ' નિવારણુ થાય અને તે। જ 
ક્ષિતિજો વિસ્તરી શકે, બો!નફ્વાં દષ્ટાન્ત આપીને કહે છે કે એરિસ્ટાટલના 
રૂપરચનાવાધ્યો જ ડ્રેન્ચ વાચક નને અજણ્યો હોય તો! તેને આશયમૂલક 
ભ્રાન્તિ (1119101011 1ત1૦]/) કઈ રીતે સમજશે. 


પ્રન્ચ અને બ્રિટીશ/અમેરિકી વિવેચનાતી તુલના કરીને તેઓ એવા 
નિષ્કર્ષ પર આવે છે કે અરજી ભાષાતી વિવેચના વિવરણુ, પૃથકકરણુના માર્ગે 
આગળ વધે છે. કાવ્યના અર્થ ની, સ"દિગ્ધતાની, અર્થ સ કુલતાની, પ્રતીકાત્મકતાની 
ચર્ચા ખૂખ જ ઉત્સાહથી કરૅ છે. ક્ેન્ચ વાચક વિવેચનની આ ભાષા સમજી 
જ ન શકે, રિચર્શઝે ૯01૦116 પડ રબ 1116પલ૯૯ અને ડવાં૯ા10€ 
પડ૯ બં 1વાપલઇપથલ€ એવા જે ભેદ પાડયા તે પણુ ફ્રેન્ચ વાચકને ન 
સમજય, કૃતિના અર્થ ઉપર વધુ ભાર આપીતે ફૂંતિતે 
: અચુક અર્થ - સૂચિતાર્થોનો સ'ઝુલ ' તરીકે હૂસ્વ કરી તાખાએ 
છીએ એવુ ખેોનક્વાં માને છે. કૃતિમાં હજી કોઈ વણુશે।ધાયેલે અર્થ રહી 
ગચો છે એમ નવ્ય વિવેચન માની જ ન શકે, તેમને આ આક્ષેપ અતિ- 
શયોકિતવાળા છે. કલીન્થ છુક્સે ફેતિનિષ્ઠે વિવેચનાતા જે જે નમૂનાઓ 
આપ્યા છે તે ન્નેતાં ખાત્રી થશે કે નવ્ય વિવેચક કૃતિને પોતાના વિવેચન 
દ્દારા સમ્પૂર્ણ પામી લીધી છે એમ માનતો જ નથી. 


ખીન્ન ટ્રેન્ચ કવિઓ અને વિવેચકોની જેમ આ કવિવિવેચક પણુ 
સ્પષ્ટ રીતે માને છે કે કાવ્યમાં તો અનુભૂતિ જે રીતે સ્થાન પામે છે તે 
જ તેતે અર્થ હોઈ શકે, કાવ્યમાં પ્રચાજ્યેલા અર્થો તો અ અનુભૂતિના 
પુનર્નિર્માતાએ છે. અહી ફ્રેન્ચ વિવેચનતું હાર્દ છે, કૃતિતુ' વાચન કરવુ' 
એટલે તેની રૂપરચના સમજવી એમ નહિ પણુ ભાવકે કૃતિનું પુનરૃદ્ભાવન 
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કરવુ એવે! રૈતન્યલક્ષી અભિગમ અહી સ્પષ્ટ રીતે ન્નેઈ શકાય છે ફત 
મિતોલેજિતો પ્રભાવ ડ્રેન્ય વિવેચન પર સવિશેષ પડથો હોવાને કારણે 
પદાર્થના જે અશ પોતાને ખૌદિક રીતે અલિવ્યક્તિ કરે છે તેનો કવિતા 
અસ્વીકાર કરે છે, એવી માન્યતા બેોતફવા ધરાવે છે, અને એટતા જ માટે 
કવિતાનું મૂત્ય 1010-#1101ધથ| અને આત્મલક્ષી છે નવ્યવિવેચન જ્યારે 
શમેન્ટેસિઝમથી દૂર સરીને એલિયટકથિત વસ્તુતક્ષી પ્રતિરૂપ અને કળાની અપૌરુ 
ષેયતાની દિશામાં આગળ વધતુ હતું ત્યારે બોનદ્વા કહે છે તેમ 
માર્શલ રમો અને આલ્બેર બેગ જેવા વિવેચકો બૌદ્ધિક અર્થસ કુલોને 
ત્યજીને કાવ્ય જે ગૂઢ, પરાત્પરને પામવા પ્રયત્ન કરે છે એ દિશામાં ગયા 
આભ્બેર બેગ્તા જેવા તો સર્જનાત્મક પ્રક્રિયાઓમાં જે સૌથી વધુ ગૂઢ 
અને એખછામાં એછુ પૃથક્કરણુશીન છે તેને તપાસવા માગે છે તેને મત 
કાવ્યસર્જનમાં સ્વપ્ન અને નગૃતિ વચ્ચેતો સમ્બન્ધ મહત્ત્વનો છે, વળી, 
બોનફવાને મન વિશેષ મહત્ત્વ તો એ વાતનુ છે કે બેગ્વાએ આની તપાસ 
ફોઈડની મદદ વિના આદરી આ ઉપરાત પ્રમાણુમાં આછા જણીતા અને 
શેશનિલિસ્ટ ફ્લિસ્‌॥ કેવા છતા 1-૦60૦ 0૦૭(૫1૭0થી વિરુદ્ધતુ વતણુ 
સ્વીકારનાર બાશેલારની વાત તેએ કરૈ છે બારેતારની માન્યતા પ્રમાણે તો 
કલ્પન એટલે વિભાવના સાધેને! અવિરત સધર્ષ, કલ્પન વડે જ કાવ્યાત્મક 
અતરસ્ફરણાને કડારી શકા્‌ય 


ખા અને આવા મુદ્દાઓની ચર્ચાને અન્તે બોનદ્વા એવા નિષ્કર્ષ 
ઉપર આવે છે કે ડ્રેન્ચ અને નવ્ય વિવેચન એકખીજાના વિવેચન હોવા 
હતા ખનેતે અન્યોન્યના પૂરક બનાવવા નેઈએ. આ ખૂને પ્રકારની 
વિવેચના વચ્ચે સમ્બન્ધ બ'ધાશે ત્યારે આપણુતે સમ્પૂર્ણ" વિવેચન મળશે 
એવી આશા તેએ વ્યકત કરે છે 


આ કવિનો પડેલો સગ્રફહ - 00 132 1001101 વાઉ 101000- 
9111) રબ 8૦૫૪૦ ખહાર પડ્યો ત્યારે વિવેચકોએ એમાં ક્લાસિકલ કર્મ 
નેયુ છદને આ કવિ તો ખૂબ જ સબળ શસ્ત્ર માને છે એટતુ જ નહી, 
સઝા સ્પષ્ટ કહે છે ૪ ૬શાસ મારે માટે તો દીપ છે વળી મીશન વિશ્વ 
યુદ પડી. જન્મેલી, અર[ જતા અને. હતાશામાં આ કવિ સેતૃ બાધવાની 
વાત ભારપૂવક કરે છે 1 ૫૪૦૫।ળ (૦1111૦ 1 પ/૦1ત ઢ|1105 
169114), ૩૦911૪ વાતં 1000 પણુ આ સેતુ બાધતા પહેલા આપણી 
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આસપાસના જગત વિશે નિર્ભાન્ત થવુ' અનિવાર્ય છે. આ કવિએ 
એવી નિર્ભાાન્તિ કેળવી છે એવુ' તેમતાં બેચાર કાવ્યોને આધારે પણુ કહી શકાય, “ 


આપણા જગતમાં ખીજ વિશ્વયુહ્ઠ પછી ખે પ્રકારનાં મરણુ ન્નેવાર્સાં 
આવ્યાં, એક તે યુદ્ધના પરિણામ ક્વરૂપ સ્થૂળ મરણુ, આને તે। આપણે 
પ્રકૃતિની ચોજનાના એક ભાગ રૂપે સ્વીકારીને આગળ ચાલીએ, પણુ ખીજુ” 
સરણુ વધુ સૂક્મ પ્રકારનુ" હતુ'. એ જિરવવું” અસલ બન્યુ”. માનવીને મરણુને 
સૌથી વધુ ડર લાગે એ સ્વાભાવિક છે પણુ મરણુથી દૂર સરી જઈને તે। જવન 
જીવી શકાધું' નથી, બધા જ પ્રકારની દૂષિતતાથી માનવચિત્તને દૂર પણુ રાખી 
શકાતું” નથી, એટલે જ આપણા જીવનમાં મરણુની મોઢામોઢ ઊભા રહેવું 
અતે એવી અવસ્થામાં જીવનની અનુભૂતિને માણવી એમાં જ માનવતાને 
વિજય છે એવા હૈગેલના અવતરણુને ટાંકીને આ કવિ ચાલે છે, બીજ 
વિશ્વયુદ્ધ પછી પ્રગટેલા મૂલ્યહાસ, મૂલ્યનાશમાંથી કશુ'ક સારવી લેવા માગે છે, 
પણુ એ સારવતાં ષહેલાં આજુબાજુના જગતને સસ્પૂર્ણુપણે ઓળખી 
લેવા માગે છે, 


“પ૦ 1૯ ' તામના કાવ્યમાં કવિ કોઈ, અજ્તાત નાવિકાને 
સમ્માધન કરૅ છે, પણુ આ નાયિકા પ્રિયતમા છે એમ કાવ્યના સન્‍્દર્ભ પરથી 
સ્પષ્ટ થતું નથી. કાવ્યની પ્રથમ પ'ક્તિમાં જ આપણા જમાનાના વાચક 
એવાં ખે પ્રતિરૂપાની વાત કરવામાં આવી છે, “તુ જે કિલ્લો હતી તેનુ' હું નામ 
પાડીશ રણુ% આરમ્ભથી જ આપણુને એકલવાયાપણાના અને વન્ધ્યતાના 
વાતાવરણુમાં મૂકી દે છે. તાયિકા અને [કેલ્લો તો અવકાશની દષ્ટિએ લકુ 
પરિમાણુવાળી અસ્તિતાઓ0, આ અસ્તિતાઓ રણુ જેવી એક વિરાટ 
અસ્તિતામાં ફેરવાઈ ન્નય છે, અહી ખીન્ને પણુ એક “તનિ રહેલો! છે. કિલ્લાને ' 
પથ્થર ધસાઈ ઘસાઈને રજ થઈ નય, કિલ્લા સાથે સ'કળાયેલે ભૂતકાળ 
પણુ આમ રજ રજ થઈને નિઃશેષ થઈ ન્ય અને એ પણુ રણુના શ્રન્યમાં 
ભળી ન્ય, આમ વિનાશતી ભૂમિકા પણુ કવિ સૂક્ષ્મતાથી સૂચવી આપે છે, 
આગળ ચાલતાં કવિ કહે છે - તારા અવાજને હુ' રાત્રિ કહીશ અતે તારા 
ચહેરાને અનુપસ્થિતિ અને જ્યારે તુ' આ વન્ષ્ય પૃથ્વીમાં ભળી જઈશ ત્વારે 
તને ધારણુ કરતી વીજળીને હુ' શત્ય કહીશ, 


આમ ધીમે ધીમે પેલો પાર્થિવ 'દેઠ 'અપાછિવ એવી ભૃમિકામાં આગ- 
ળતા ન્નય છે. નાયિકાને પ્રિય એવી સરણુની ભૃમિ પર નાયકે જવા માગે છે. 


૧૩ એતદ્‌ માચ ૮૨ 


પણુ ત્યાં જઈને મરણુને સ્વીકારી લેવા તૈયાર નથી. નાથિકા મરણુને! પર્યાય 
ખૂને છે અને એટલે જ નાયક કહે છે : “હુ તારા આકાર, આકાક્ષા અને 
સ્મૃતિને! વિનાશ કરીશ, હુ" તારો શઝુ છુ. હ” દયા નહિ રાખુ, હું તને 
યુદ્ધના નામધી ઓળખાવીશ અને યુદ્ધની સ્વતત્રતાઆ તારી સાધે લઈશ, 
તારો વીધાયેલો ચહેરો મારા હાથમાં ધરી રાખીશ, જે નાવિકા મરણુને 
પર્યાય બનતી હેય અથવા મરણુની આત્મીય બનતી હોય તે1 નાવિકા સામે 
વૈર લેવાની વાત આમ મરણુ સામેના યુદ્ધમાં ફેરવાઈ ન્તય છે, એ યુદ્ધને 
પરિણામે જ નાયક પોતાના હદયને પ્રકાશિત કરી મૂકવા ઝખે છે. અન્તે 
કૃવિ કહે છે-તારે મૃત્યુની સીમાં ઓળ ગવી જ જેઈએ, તે! જ તુ' જીવી 
શકે, આમ મરણુનેો સામને કરવાથી જ જીવન પ્રગટે છે એવી અ શાની 
ભ્રમિકા પર આપણુ આવી પહે।ચીએ છીએ, 


આ મરણુ એક વેશમાં તતા આવતુ તથી, એ બહુરૂપી છે. '1[0૦ 
ઉ/દવાતા ૬૭' નામના કાવ્યમાં નાયકને સ્વપ્ન આવે છે અને જુએ છે તો 
ઉદ્યાનમાં તે લટાર મારવા નીકળ્યો છે, ઉઘાનની દાઈ નયનરમ્ય, રોમેન્ટિક 
૭ખી હજુ તા દેખાય ન દેખાય તે પહેલા તે! મરણુ કરમાયેલા ફૂલોને 
ગુચ્છ લઈને આવી ચઢે છે. તેના હાથમાંથી નાયક કાળા ગુચ્છ લઈ લે છે. 
હુવે નાયક પોતાના શયનખ'ડમાં ખખડી ગયેલી ₹ૃહ્દાઓને જુએ છે. કાવ્યમાં 
પહેલી પ'ક્તિના અન્વયતું ત્રીજ પ'ક્તિમાં પુનરાવર્તન થાય છે અને એની 
સમાન્તરૅ કલ્પનેનું પણુ પુનરાવર્તન થાય છે. કાવ્યના પ્રથમ ખડમાં કરમાઈ 
ગયેલાં ફૂલ હતાં અને અહીં અખડી ગયેલી સીએદ છે, ત્રી પડમાં મરણુ 
સાથે સ'કળાચેલા રૂતરાની ખી આવે છે, જ્યાં ન હોવો જેઈએ એવી 
જગ્યાએ તેને ઘૂરકતે। સાંભળે છે અને અ ધારામાંથી એકાએક ભયાનક સફેદ 
કૂતરો ભાવી ચહે છે. મરણુ હવે આસ ફતરાના વેશે આવી ચઢયું . 

આ કાવ્યના ખીન્ વિભાગમાં નાયક જાણુ મરણુની પ્રતીક્ષા કરતા 
ઊભે! છે. બારણુ” ખૂલે છે. હવે મરણુ સાવ નવા જ વેશે આવે છે. મરણુ 
એક વિશાળ, ખાલીખમ બ'દર જેવુ દેખાય છે. જે બ દરથી આવજા, વિદાય 
થાગમન થયાં કરતાં હોય એવા ખ'દર સાથે મરણુની સરખામણી સૂચક છે, 
મરણુની લેભી આંખમાં ભૂતકાળ અને ભવિષ્યકાળ હમેશા એકબીન્તને। 
નિન/થ કરત! ર૯/ છે. અ વાતતે રેક ઉપમા )ર) સૂઈ કરી આપે છે. 
જેવી રીતે સમુદ કાંઠે સ્સુદ્ર અતે રેતી એકર્ખન્ત સાથે અયડાઇને ચૂરેચૂરા _ 

' થઈ નય એ રીતે ભૃતકાળ અને ભવિષ્ય ખતમ થઈ ન્નય છે, રયળ અને 


૧૪ એતદ્‌ માર્ચ ૮ર 


સમયતે ખતમ કરી તાખતા આ મરણુ પ્રત્યે નાયકને તિરસ્કાર નથી, એ તે। , 
પોતે જે ગીત ગાઈ રલો છે તેતું એક દુઃખદ સ્મારક મરણુમાં જ ઊભુ' 
કરવા માગે છે. તેણે તો શત્યનાં - અભાવનાં કલ્પને। ઊભાં કર્યા હતાં, આમ 
કાવ્યના અ*તે શન્ય આગળ આવીને કવિ અટકી જય છે, 


આ શન્યને પ્રગટાવનાર ક્ોણુ છે ? એ પ્રશ્નને] ઉત્તર “ખયુટી' નામના 
કાવ્યમાં કવિ શોધે છે. એ કાવ્યમાં કવિ અપરાધી “સુન્દરતા' ઉપર વેર 
વાળવા માગે છે. આ સુન્દરતાએ જ માનવઅસ્તિત્વને વિનાશ સર્જ્યો છે. 
આવી સૂુન્દરતાને આદિવાસીઓ જેવી રીતે શન્ુને રિબાવી રિબાવીને મારી 
નાખતા હતા એવી રીતે કવિ પણુ તેની સામે વેર લેવા માગે છે, તેને - 
સુન્દરતાને રિબાવવામાં આવશે, ગાડાના પૈ'ડા પ૨ બાંધી દેવામાં આવશે, 
લેહીલુહાણુ કરી નાખવામાં આવશે, દરેક માર્ગ ઉપર એને કચડી નાખવામાં 
આવશે, વી'ધી તાખવામાં આવશે. આમ સાનવતાતે! વિનાશ કરતી પ્રત્યેક 
વસ્ત્તુ સામે વેર લેવાને નિર્ધાર કરે છે, કવિ જે આશાની વાત કરવા 
માગતા હતા તે અ અમાનવીય પારિખળા સામે ઝ્્રસ્યા વિતા આશાને 
સચાર થઈ જ ત શકે. 


આવા એક સમર્થ કવિતી અન્ય રચનાઓના અનુવાદ જ્યારે થસે 
ત્યારે તેનામાં રહેલી સમૃદ્ધિનો વધુ ખ્યાલ આવશે, 


શ૫ એતદ માચ ૮૨ 


ષ્- 


*એતદ્દ' - વષ" ૧ થી ૪ની સૂચિ 


કાબ્ય 
ડુમ્મસ : સમુદ દર્શન સુરેશ નેષી અ'ક-૧, નવેસ્બર-૭૭ 
સ્ટીલ લાઈક જ્ય'ત પારેખ ૨, ડિસેમ્ળર-૭૭ 
ભી'ત, કાગળ, ભી'ત/કાગળ કમલ વોરા ૨, ક 
ચાર્‌ જાપાનીઝ કાવ્યા અતુ. સુરૅશ ન્નેષી ક મિ 
ચાર કાવ્યો રિદ-અનુ, સુરેશ નેષી ૩, જન્યુઆરી-૭/ 
વરસાદ ક્િલી- ,, જ 
મૌન ઉન્મારૈત્તિ ,, જ 
પદ્માનું મૌન મણિલાલ પરેલ ૪, રેબ્રુઆરી-૭૮ 
મોહનને શિખામણુ સુભાષ શાહ જા 
પ્રમુખ ભાતભાતના ડબલ્યુ. મેર્જિન 

અનુ, જયત પારેખ પ, માર્ચ-૭૮ 
દ્રોહ સિગુરદુર માન્યુસન 

અનુ. સુરેશ ન્નેષો રી 
એક કાવ્ય બિહારી પ'ડચા ઝે 
શાત કાવ્યો માર્ક સ્ટ્રાન્ડ:-અનુ. મૂકેશ વૈત્વ જ 
આપોપું ઈન્દુ ગોસ્વામી ક 


જ૬ એતદ્‌ માચ* ૮૨ 


સાહિત્ય અને ફ્લિસ્રકી સુરેશ નેષી ૪૦, જુલાઈ, ૮૧ 
સાહિત્ય અને ભાષાવિજ્ઞાન હર્ષદ ત્રિવેદી હ 
સાહિત્ય અને મનોવિત્તાન પ્રમોદકુસાર પટેલ 


બગાળના તવસર્જ કોને બ'કિમચન્દ્ર ચટાપાષ્યાય 
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તે 


વિનતિ અનુ. સુરેશ જ્ેષી ૪૧, એગસ્ટ, ૮૧ 
નવી ટ્ર'કી વાર્તા થોડા ક 

સાહિત્યૅ વિચાર * કિશે।ર જદવ ક 

ખે ને[ધ હરિવલ્લભ ભાયાણી ૪૨, સપ્ટેમ્બર, ૮૧ 
અત્રતત્ર ન સુરેશ ન્નેષી ર 

વિક્તર ઉગા ખો!દલેર અતુ. સુરેશ જ્નેથી રા 


કૃતિ વિવેચન અને આંતર 
ચેતનાની અગુભૃતિ જ્યોર્જ પુલે 
અનુ. ગ્રમોદકુમાર પટેલ ૪૩, ઓકટોબર, ૮૧ 


“પુઅર્‌ પીપલ' : ઠ્િવિધ 


વાસ્તવતી કથા વિજય શાસ્ત્રી ૪૪, નવેમ્ખર, ૮૧ 

અત્રતત્ર ી સરૅશ ન્નેષો * ૪૫, ડીસેમ્બર, ૮૧ 
_ કિશોરે જાદવની વાર્તાકલા શિરીષ પ'ચાલ ૪૫, ડિસેમ્બર, ૮૧ 

અત્રતત્ર « સુરેશ ન્નેષો * ૪૬, જનયુઆરી, ૮૨ 

સાહિત્ય અને ક્લિસૂફ્ી *? *# 

કાવ્યિર્માણુનીં પ્રક્રિયા છંરિવલ્લભ ભાયાણી ૪૭, ફેણુઆરી, ૮૨ 

સાહિત્ય અને ફ્લિસૂદ્ટી સુરૅશ ન્નેષો .# 

ઇવ બો।ાનફવાં એક પરિચય શિરીષ પ'ચાલ ૪૮, માર્ચ, ૮૨ 

સમીક્ષા 

“આધુનિકતાનું ' મેનુ હર્ષદ ત્રિવેદી ૧, નવેસ્મર, ૭૭ 

વિવેચનની સાચો દિશામાં 

એક નવુ સોપાન * શિરીષ્‌ પ'ચાલુ _ ૨, ડિસેમ્બર, ૭૭ 

*€૦1૫૧૨૬૪૫૫દં ક 

૧1111019 ' રસિક શાહ ૩, કતન્યુઆરી, ૭૮ 


૨૫ એતદ્‌ માચ* ૮૨ 


જ્ાહિત્યના તુલનાત્મમ શિરીષ પ'ચાલ ૧૩, નવૈમ્મર, ૪૮ 
અધ્યયનની દિશામાં 


ટકી વાર્તા વિરેને જ ૧૪, ડિસેમ્બર, ૪૮ 

પરિસ'તાદ 

એક સ'ક્ષિપ્ત અવલોકન મ ઓગસ્ટ, ૭૯ 

ખે અભ્યાસી શશેોધકો જયત કોઠારી ઓકટોબર-૭ક 

ગુજરાતી સાહિત્યના શિરીષ પ'ચાલ નવેમ્બર, ૭૯ 

સાંપ્રત વલણો 

જાલપુરુષ' વિશે સુમન શાહ ૨૮, રૈધુઆરી, ૮૦ 

“ધ કેન્યોન રિવ્યુ” રાખી મેકોલે ૨, માર્ચ, ૮૦ 
અનુ. શિરીષ પ'ચાલ 

સાહિત્યના ઈતિડાસ વિશે શિરીષ પ'ચાલ ઢ*, એપ્રિલ, ૮* 

એક નોંધ 

ચાસ પ'ખી અને કર્ણ બ ૩૧, મે, ૮૦ 

મૃત્યુ વિશે સાર્ત સુમન શાહ ક 

પાંચ કાવ્યસ'મહે। વિશ્ઞે સણિલાલ પરેલ ૩૩, જુલાઈ, ૮૦ 

ચેક્ુક 

કાવ્યની પરિભાષા રમેશ રોઝા ૩૯, જુન, ૮૧ 

રમણીયતાને વાગ્વિકલ્પ ક ૪૪, નવેમ્બર, ૮૧ 

“સોકેટીસ'તે। એક જયત વ્યાસ % 

વસ્ઠુલક્ષી મ્રાક્‌ 

અસ્તી -એક ૬દષ્ટિકરાણુ જય'ત ગાડીત ક 

“જઢાયુ વિશે ધોડુ'ક' ઉરિવલ્લ્રભ ભાયાણી ૪૫, ડિસેમ્મર, ૮૨ 

પત્રચર્ચા , 

ભાશ્તી મોદી - ૮, જૂન, ૭૮૩ એગસ્ટ, ૭૮ 


સુમન શાહ - ૧૦, એગસ્ટ, ૭૮ ૧૨, ઓગસ્ટ, ૭૮ 
ચન્દ્કાન્ત ટોપીવાળા ૧૦, આત્રસ્ટ, ૭૮ 


નન 


ર૨૬ એતટ માર્ચ ૮૨ 


,ઉસમુખ દોશી 
ડ'કેશ એઝા 


વિજ્ય, શાસ્ત્રી કફ 


હર્ષવર્ધન ત્રિવેઠી - 
રજની શાહ ન 


નલિન પ'ડચા કક 
અતુલ રાવળ - 


૨૬, ડિસેમ્બર, ૭૯ 
૩૧ મે, ૮૧ 

૪૦, જુલાઈ, ૮૧ 
૪૧, ઓગસ્ટ, ૮૧ 
૪૨, સપ્ટેસ્બર, ૮૧ 
૪૪, નવેસ્બર્‌ ૮૧ 
૪૬, જનયુઆરી, ૮૨ 


_ સદ્દભાવ પ્રકાશનનાં સુસ્તકેો વસાવે 


શખ્કની શક્તિ 
( વિવેચન ) 


ચિ'તયામિ મનસા 
( વિવેચત ) 


કાવ્ય વ્યાપાર 

( વિવેચન ) 
મીર[-ભક્તિરસને। ફુવારો 
માનીતી અણુમાનીતી 


( સુરેશ નનેષીની કેટલીક રચનાઓ )ે 


ત્રોજને પુરુષ 
( એકાંફાસ'્રહ ) 
ખાથટબમાં માછલી 
( એકાંકીસ રહ ) 


ઉસાશ'કર જેશી 
સુરેશ નનેયી 
હરિવલ્લભ ભાયાણી 


નિર'જન ભગત 
સ, શિરીષ પ'ચાલ 


રઘુવીર ચૌધરી 


લાભશ'કર્‌ ઠાકર 


સદ્ભાવ પ્રકાશન 
૫૭/૬૨, કાપડિયા એસ્ટેટ, રતનપોળી, અમદાવાદ, ૩૮૦૦૦૧ 


૬૨૭ એતદ્‌ માચ ૮૨ 


ફાસ્ઝડઝ્ાશ્ય્ાાલ્ઝ્ઝઝઝ્ટાસ્ઝઝાકલ્ઝઝ્ાટ#્યરકડનરડક 


દબ 
શક 


ઈઘ 
છડૂતોને ઓજ વરઇ 
્ઝાઇ્ઝ્ઝઝટઝટ્ટટફ્ઝદડડક્ય્યટ-:ર 


૪૦૦૨૬૧ સઝ કર 


ટેડ 


ક 





ભણ્તિ 


ઝાઝા ઝક 
ધ્ર 


સપીખાત પેપત્ટ ખુનઇ 
ઉપશમ જસતીની ચેડસ્ટ 
દા? ગા 115 તઃ 


ફિર્પાતા॥ 
પોૉલિઓકલે' 
ધધસ્ટ્રીઝ લિ 


ન્ડ 
શિ 
ધે 


ક સ્ઝુઇ*" ચુ જ્ફશ્જઝત્ટ'ુ”* છુડ્ઝ્રૂક્ઝકડઝટઝઝરરઇ:5. 


ન 





અવુક્રેમ 
૧ ડેવિડ ઈગ્તેટાવની ચાર રચનાઓ“ અનુ, સુરેશ જેથી 
“- સમસ્યા *: ન 
-- સિતારિયો 
-સતપુરુષ-. 
“વાર્તાલાપ ડ 
& ઈવ ખોનકવાં - એક પરિચય - શિરીષ_પ'શાલ 
૩ એતદ્‌ “વર્ષ ૧ થી ૪તી સૂચિ 
૪ જેઈએ છે - કાવ્યપ્રધો1 કાવ્ય સ'પાછો! 
* 5 શરતે કોવ્યવિવેયત ગ્રશથે ” 


084% 126 


હન 
બઉ ૮૦-૮* ,» 


ર 
વ” 
પૃ; _હૈ 
રક 
પ, ૨૮ 


માલિક-મું&ક-પ્રકારક : $પ નેયો, ૫$ નૂતન સોસાયટી, ફતેગ'જ, યરેદરા-૨ 
મુદ્રણુસ્થાન $ તલ્ાડી પ્રિન્ટ, નમ્બુડી કઈ, ગાંધી એઈલ મિલ પાઈળ, વડે. 


નવા વર્ષનું લવાજમ તરત સેોકલે। 
(શેક ચા ડાફટ મોકવવા નહિ) 


રદ 


એતદ્‌ 


એપ્રિવ * ૧૯૮૨ વર્છ પ અક જટ 
તત્રીઓ ( 
સૌ. ઉપા જેપી ૫૨, નૂતત સોસયાઠી, ફસ્ેગ જ, વ૩ેદર! ૩૯૦ ૦૦૨ 
રસિક ગાહ ખોરાનગર બિવ્ટીગ બી/$, ફરે? ૨૪ એસ વી રાડ, શાત્તાટુંઝ 
મુભઈ ૪-૦ ૦૫૪ 
જયત પારેખ એર, અ બિકા એસ્ટેટ મહાત્મા ગાધી 316 ઘાટકોપર 
(પૂવ') મુ બઈ ૪૦૦ ૦૭૪૦ 
ગાષિ'ક લવા”બ ૨ પનીસ 
લવાજસ ભરવાના સ્થળ 
જયત્ત પારેખ સુબઈ રશૈસિક શાહ મુખ 7 

7પ્રા મૃકુદ દવે “વસત સેતુબધ સેોસાય મી દાડાંવડ રોડ રા /કોટ 3૬૦ ૦૦૫ 
વિજય સ્હોસ” સ્ટેરાન રોડ અઆભુટ 
સહ્ભાવ પ્રકારાન નગીનાપોળ રતનપોળ અમદાવાદ 


લૅખ અવતોકતના પુસ્તક તથા વિનિમરાે” સાયયિકો સ ધા સતેરીના સરતામે મોકલવા 
સજતાતમડ ફીતિખે જયત પારૅખેઝે મેકવવી 


એત્‌' દર મહિનાની પતરમીએ પ્રગટ થાય છે. 

મુદ્રણ તવાડી પિન્ટસ", નમ્ગુયે કઈ, ગાધી એઈડ મિલ પાઝળ વડે!ટર* 
વ્યવસ્થા અગેતો સઘળો પત્રબ્યવહાર આ સરનાગે કરવા 

એ. ઉષા શમી ૫૩ વતત સોસાયટી કત્તેગ જ વડોદરા-૩૪૦ ૦૦૨ 


ચિ. 


રાત્રિએ 


ટ 


7 
તમસદેવાય નમઃ 
જળદેવા્‌ય 

તળેદેવાય 

ખળદેવાય તમઃ 
તમસદેવ,.. 

ત્વચામાં દીવા પ્રગટા 
રધરપ્રમાં * 

રાતાં પ“ખી કૂડષ્ડો 
શ્રાસમાં 


*કદલિવન હર્તિઘન વિકલ પરિમલ અગન 


પમરો પ્રસરે પ્રજ્જ્વળા 
ન્તગોા 

ઘમરશાળ તરગતળ પથ્થર્તાદ 
રગરગમાં જગો 

દવ...દેવ... - 
રાત ઘનઘેરી દિગ્વ્યાપ્ત હે 
પર્વતો વેગીલા 

આકાશ ગહન 

પ્વન્‌ 


કમલ વારા 


૨ એતદ્‌ એપ્રિલ ૮૨ 


તૃણુ તગ 

તીર તુર'ગ હે! પવન 

કરા 

કરો સકળ રહસ્યોની સન્મુખ 
તમસદેવ 


૨ 


સિતાર પર 
ઝણૂઝણુતી અગળીઓ 
કાઈ 

વિલ ખિત લયમાં 
તારસપ્તક છેડે 
ત્યારે 

પ્રમટ થતા 

પાચે દિશાએ ઝળૂ મતા 
આકાશ હેઠળ 
ટેકરીઓ 

હલબલી ઊઠે .. , 


૩ ધ 


અણિયાળી ચાચે ઘા કરતુ” 
જ્ળપખા ર 
ગ્રચ“ડ વેગે ઊડે 
સૂસવાટાભેર કૃ'કાતા જળમાં 
પાખો 

ભારેખમ્મ યતી 

ગૂકતી 

વી“ટળાઈ વળે ભી'સે 
ઊભરાતાં 

સ્તપત પી"છાં 
ગઘળુ” વેરવિખેર 


પ 


૨ એતદૃરોગ્રિવ ૮ર 


સઘળુ 
જળઇળજળી કરે 
આંખો 
કુળ 
ઘૂધવતે। આવેગ 
 ઉરોજે ઉશ્ફેરે 

હડે 4 
છીતીના ઉત્તપ્ત ઊંડાણે 
રાતા ચ'્રો તળે 
આકાશે! ઊઘડે, ઊડે... 


જ 


વેગભર્યા વળાંકે 
ખડકાળ અ'ધાર્‌' કોરે 
ઝર્મર્‌ રાતો ઉજ્સ ઝરે 
ચળકતાં 

ઝીણાં ઝરણાં દડે 
તીણાં અ'કુર્‌ 

પૂરષૂર ઊગી જતાં 
ગ્‌'ધ વેરે 

જણે પથ્થર તૂટે 

ઘેરા ઘ'ટતાદસાં 
સૉંક્રવી * 

નદી 

વહે... 


કી 


તે 3તે 

ગાઢ પ્રગાઢ ધ્ુગ્મસધબ્ળ અ'ધકા્‌ર 
સમુદ્ર 

તે રાતે 


૩ એતદ એપડિલ ૮૨ 


ઘેરા ધતઘેરા ઘૂઘવતો 
કલનાદ નિનાદ નાદ 
નાદ......નાદ.... 
'ક્વળ 

નાદ 


૪ એતદ્‌ એપ્રિલ ૮ર 


સધ્રરાતે કમલ વારા 


કિલ્લો તૂરે 

ને વિકેરેલુ' સૈન્ય ધસે 

કે ફૂણા પછાડતે! દરમાંથી સાપ નીકળે એમ 
તેજ તડિત તો!ખાર તણુખ તલવાર 

પવન 

ફૂ'કાવા લાગ્યો 

ધરની છત 

ભડ્કેલા સાંઢના શિ'ગે ભરાચેલ્‌ી 

કયાક _ 

આછી તિરાડામાંથી ભાલા ઊડે... 
ભી'તોમાં ભૉંયતળિયે 

અળકતાં જળનો અવાજ 

વહી જતાં ખળખળ જળને। અવાજ 
વેશભેર વહી જતાં ઊછળતાં ખળખળ જઇ 
ભી'તે। ઘૂધવતી 'જળભેખડોઃ જ્તણે 

તે ઘર્‌ દ 

મેબલ પ્રવેગે પછડાતા લે[ઢપર્‌ 

હોડકુ' ર 

વી'ઝાતા 

ત્રચડ પડ૪'દ જળપર્વતા તૂટ 


પ એતદ્‌ એપ્રિલ ૮૨ 


ભી તાપર 

અ'ધારામાં ઊછળતાં ઘેટાં જેવાં જળ વહે 
ચોમેર 

ઘનધેરરા જળતી ખુલ્લી વિકરાળ મૉફાડોમાં 
આવે આધેતા તારા ટમકે 

ક્યાંક 

પથ્થરો વચ્ચે વડવાતલ પેટે 

ગગટે ઝખકે રત્નભ'ડાર * 
ખળકતાં ખેબાકળાં જળ 

હમણાં ભોંય ફ્રેડી ઊછળરો ૭ત ભેદી ઊડશે 


હમણાં 

ભીતોા ખડકાળ કાળાં જળ વહેરી 
હ્ર્મ્યા 

અધકારનાં નીરવ પેટાળા તળે 
સધળુ' 


સઘળુ' ગરછી જરે... 
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ગુફા મૂકેરા મેવ 


ઝાંખરિયાળી આંખ ઉપર પથરાળ પગથીવતુ' આરૉહણુ 
ફીફીના ઠ્ારમાંથી પી 

ર ગખેર'ગી રાળાઓની અવરજવરમાં 

પહાડના પોલાણુને! નકશીભર્યો અ'ધકાર 

અપ્સરાઓનુ' રૃ'દ લઈ' મ્હાલે 

સહાદેવજીની જનમાં 

વારાંગના લાખા હલેસે વ્હાણુમાં 

ઊચી ધનન ફૂરકાવતી? બખ્તર સહેલી ફરજ 

ઉપર લીલણાયી ગળતીને। અલ્ષેક 

તે એથી ચે ઉપર હિચ-હાયકી'ગ કરતે વાંદર 
બાકોરામાંથી ગખડતે સૂર્યના દડો 

ઊંચે ઉછાળી અજવાળાના ગાંગડા ખેરવતો ચાલ્યો જાય 
તિષ્પલક આંખના અ'ધારાસાં 

૨ગખેર'ગી ટાળાઓ આવ્યે જ જય.... 


છ એતદ્‌ 
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110વ૦110/તે ઉશ્લ'થી જવા માટે આ નવો ચૈતસિક અભિગમ 
અનિવાર્ય બની રહે છે, એને! છેડો જેને આપણે કપોલકલ્પિત કહીએ છીએ 
તેને પણુ અડે છે. હવે તો! આંતરત્રડ્યોત્રા એક સમ્ભવિંતતા મટીને શકયતા 
ખૂતૃ્વાની અણી પર છે. આ ઘટતા આપણી સમય અને અવકાશ વિશેની 
અનુભૂતિને ધરમૂળથી બદલી નાખશે, આપણી ચેતનાના મૂળભૂત બ'ધારણુમાં 
"કશક ફેરફાર થાય એવું પણુ બને. ભૂતકાળમાં કરાવા ફેરકારા થયાની તોંધ 
લુઈસ પોવેલ્સ અને ઝાક બર્ગિયેરે લીધી જ છે, વાનરની ચેતનાથી આપણી 
શેતના ઊંચી ભૂમિકાની છે, તે! સામાન્ય માનવીની ચેતનાથી ઊંચી ભૂમિકાની 
ચેતના પણુ સમ્ભવિત બને, ક્લિન વિદ્સતે એની નવલકથા “ધ ફ્લિસેસ 
શ્ટાન'માં સમયના મૂછ સધી જઈને આદિ બિન્દુને જણી લાવનારી ચેતનાની 
કલપના કરી છે, કલાનો ઇતિહાસ લખનાર સ્વીસ લેખક ઝ્યોં ગેખ્લેરે 
“ગારિજિન એન્ડ ઝ્રેઝન્ટ' એ પુસ્તકમાં આ નવી ચેતતાને। પ્રાદુર્ભાવ યઈ 
રહ્યો છે અને એ પુનરૃત્થાનકાળથી પશ્ચિમમાં વર્ચસ્‌ ધરાવનારી ચેતનાથી 
આત્યન્તિક રીતે'જુદી પડતી ચેતના છે એવુ' કલુ છે, નનેસે આગ્વેલિસ તો 
૧૬૮૭તા વષે” આ યુત્ર પરે થશે એવુ કહે છે. એવી આ કલ્પનાને આપણી 
યુગાની કલ્પના સાથે કશે! સમ્બન્ધ નથી. ગેબ્લેરે જુદી જુદી સાનની શાખા- 
આમાં ચાલી રહેલી ગ્રરૃત્તિવુ” નિરીક્ષણુ કરીને છેલ્લા બે દાયકાના ગાળામાં 
જે પ્રમાણો એકઠો કર્યાં' છે તેને આધારે દર્શાવ્યું" છે કે અત્યારની વિચાર- 
ણાની અહ-કેન્િત અને એકપરિમાણી ગતિ ધીમે ધીમે લુપ્ત થઈ રહી છે. 


નન 
* જદમાં અ'કતુ' અનુસ'ધાન 
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અદ્યતન કળામાં હવે “પસે કિટવ'તો ખ્યાલ આગળી ગયો છે. પિકાસે।ની 
નારીની આકૃતિ એક સાથે એનાં ઘણાં પાસાં રજૂ કરે છે. એકપરિમાણી સમયને 
પણુ કલાકાર ઉલ્લ'થી જવા મથી રલો છે, 


પિકાસાની રૂપરચના અને એવુ" કયુખિસ્ટિક દૃશ્ત વસ્તુને એના 
આન્તરિક સ્વરૂપે જેવા ઝખે છે અને એ રૂપને એછી વખતે બધાં પાસાં 
શાથે, એક નવી જ સશધાતી એકતામાં, જેવા ઇચ્છે છે, આમાં જ નવી 
ચેતનાના આગમતનાં એ'ધાણુ છે, એ ચેતના આજની સમય અતે અવકાશ 
વિશેની સ'જ્ઞાને ઉલ્લ'ધી જવા મધે છે. ગણિતમાં, પ્રાકૃતિક અને સામાજિક 
વિદ્યાશાખાઓમાં, સાહિત્યમાં અને- કલાઓમાં પણુ આ નવા ચૈતસિક 
અભિગમની એ'ધાણીએ વર્તાઈ રહી છે, કદાચ ગેબ્લેરે 
તાણીતૂસીને આ નિષ્કર્ષ કાઢયો હોય કે એતાં પ્રમાણો પૂરાં 
સન્તાષકારક ન પણુ હેય, તેમ હતાં મૂળ મુદ્દો તો રહે જ છેઃ આપણે 
આજે પાયાના થૈતસિક પરિવર્તનની અવસ્થામાંથી પસાર નથી થઈ રણા ? 
ગુણુવત્તાની દષ્ટિએ ઊંચી કક્ષાની ચેતનાતે। ઉઠય નથી થઈ રલો ? 


- કપોલકલ્પિત તરકતુ' અભિસરણુ આપણા સસયર્મા ઊભી થયેલી ચિંતાઓ 
અને એમાંથી છૂટવાને થતાં પ્/51101 ઇ01ાળઇનતે તો આભારી નથી ને ? 
મોડનિટીને ઉલ્લ'ઘી જવાના આ જુદી જુદી દિશાથી થતા પ્રયત્મોને।, સ્ટેફ્ન 
ટાઉલેમિનની ગસ્ભીર પચે*ષણાતે આધારે આપેલો ખ્યાલ છે, નવી વિદ્ા- 
શાખાએ ઊભી થવાની અહી' વાત નથી; નવાં પરિમાણા ઊઘડતાં આવરો 
એવી જ કલ્પના અહી કરવામાં આવી છે. આ ઉપરાંત સતો વિત્તાન, ભાષાની 
દાર્શનિક ,પીઠિકા અને સાહિત્યિક સિદ્ધાન્તનાં ક્ષેત્રમાં પણુ એની એ'ધાણીઓ 
ચીંધી બતાવી શકાય. 


“ -ઠડાપંપંડત્ત એ એવો દાર્શનિક સિદ્ધાન્ત છે જે બધાં જ્ઞાનને વિત્તાન- 
મૂલક જ્ઞાનની કક્ષાએ જ મૂકીને જીએ છે, પરાભૌતિક સાનને એ લેખામાં 
લેતા નથી, ઈન્દ્રિયપ્રામાણ્ય સાન જ સાચુ' એવી એની પાયાની સાન્યતા છે. 
આ સ્િદ્ધાન્તે જે ભ્રાન્તિ ઊભી કરી છે તે પરત્વે અર્વાચીન મતોવિશાંનડુ' 
દૃષ્ટિનિન્દુ સવિશેષ આલોચનાત્મક છે. ઓ વિદ્ધાશાખામાં તા્જતરમાં થતી 
રહેતી ચિન્તનાત્મક પ્રજૃત્તિને કારણ કેટલાક સતોવિસાનીઓ એમ માનતા થયા 
છે કે વસંતુલક્ષી દષ્ટિએ વર્જુવોતી જ્તાતમી સાંમમ્રી વસ્તુલક્ષી બતે છે, પણુ 


૯ એતદ્દ એપ્રિલ . ૮૨ 


તે માટે વસ્તુલક્ષી દષ્ટિએ ન સમન્તવી શકાય એવા કે આત્મલક્ષી એવા એતા 
ઘણા અ'શોનેો પરિડાર કરવામાં આવ્યે હોય છે, માનસિક ઉપચારમાં 
શને વિજ્ઞાનીઓએ પ્રયોગશાળામાંથી મેળવેલી “કે વસ્તુલક્ષી દૃષ્ટિએ મેળવેલી 
સામમ્રી અને એમના રોગીઓ ને આંતરિક સ'ધર્ષમાંથી પસાર યતા હોય 
છે તે--આ બેની વચ્ચે જે અ'તર પડી જતુ હે।ય છે તે વિશે ઉમ્રપણે 
સભાન યતા જય છે, 

હુર્જ્ટ સ્માઈગેલખગે” 521૪10109100106ાંવ્હાં 2૭]/૦110106)/'તી 
વિસ્તૃત ચર્ચા કરતુ” એક પુસ્તક લખ્યુ' છે, આ ઉપરાંત ખીજી* મહત્તનુ” 
પુસ્તક એન્ચની બાર્ટનકૃત “1117૦2 ૫/૦#તંડ ૦ 1101780)/' છે, એમાં 
મરાઈડ, રાજર્સ અને યુન્મ-આ ત્રણુની ઉપચાર પદ્દતિનો લાભ લેતા એક 
કલ્પિત રોગીની વાત લખી છે. ત્રણુ જુદા જ પ્રકારનાં પૃથક્કરણ બહાર 
આવે છે. અ બધા વચ્ચેના વિરાધોને હાસ્યાસ્પદ બનાવીને એલે રજૂ કર્યા 
છે, ખાર્ટનની દષ્ટિએ 211€00102101009) જ રૉગીનુ' દષ્ટિબિન્દુ યોગ્ય 
રીતે સમજવાની ભૂમિકા ઊભી કરી આપે છે. અબ્રાહમ મારલોએ જેને 
“176 107૮૦ ૬/૦110109)/' કડી છે તૅનુ' નિરૂપણુ કરીને રુગ્ણુ માનસને। 
નહિં પણુ સ્વસ્થ અને ઉતૃષ્ટ પ્રકારના માનસના અભ્યાસતાં નિદર્શ તે। 
આપ્યાં છે. આ ઉપરાંત એરિકસેન, રાજસ અને રલે મેના અભ્યાસમ'થોાને 
પ્રમાવ સાહિત્ય, કેલા અને ફ્લિસશ્રીનાં ક્ષેત્રોમાં પણુ વર્તાય છે. આર. ડી. 
લેઈન્ગ વિભત વ્યક્તિત્વનાં આધ્યાત્મિક અને ધાર્મિક પરિમાણોને ચર્ચે” છે. 
આપણા જગતમાં ચાલ્યા કરતી અવિરત સ્પર્ધા, શોષણુ અતે આત'કવાદની 
એશ આલોચના કરી છે. જુલે હેબ્રીએ એમના પુસ્તક “પાથવેયૂઝ ટુ મેડનેસ'માં 
જેતે આપણે આજે સ્વસ્ય બુદ્ધિ કહીએ છીએ તે વિશે ઘણા ગ્રશ્ના ઊભા 
કર્યા છે, મિશેલ ફ્લુક્રાએ પણુ એમના પુસ્તક “મેડનેસ એન્ડ સિવિલાઈઝેશત'માં 
આ પ્રથ્તે। ચર્ચ્યા છે. હવે જેને 10502975૦0 05)010102)/' કહેવામાં 
આવે છે તે તરફ પણુ ગતિ થતી નેવામાં આવે છે, એમાં ઈન્દિયનિર્ભર 
મનોવિજ્ઞાન જેની ચર્ચા કરતુ' નથી તેવા ઘણા અતુભવોની ચર્ચાને સમા" 
વેશ યતા દેખાય છે. એ અસાધારણુ પ્રકારની વાસ્તવિકતાને પણુ તાગે છે. 
પશંઇ11૦0૦ €૦1૩૮૦ઘ૬૧૯૬5 ની અવસ્થાઓને પણુ એ લક્ષમાં લે 
છે, પર'પરાગત મતોવિજ્તાન આવુ* કશુ' ગણુનામાં લેતુ” નથી. મનોવિઝાનની 
અર્થઘટતની શાખામાં પણુ સારો એવે! વિકાસ યયો છે. [૩13911010910106૪ 
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અને 1970006૫6૦5 નો પ્રભાવ ઝીલીને રૉબટ સાદેષ્લોએ રચેલી -નવી 
અભ્યાસયોજના સને।વિજ્ઞાનની જણે નવેસરથી વ્યાખ્યા આપવાનું કામ હાથ 
ઘરે છે, ઝાક લાકાન મનોવિજ્ઞાનને એક નવા સીમાડા સુધી ખે'ચી જાય છે, 
રુશલ, હાઈડેગર, સાર્ત્ના તેમ જ સૌસ્યૂર અને યાકેબ્સન તથા 
સ'રચનાવાદી રૃવ'શવિદોના પ્રભાવ નીચે આવીને લાકાન એને નવુ" પરિમાણુ 
ભઘ્ષે છે. જે મનોવૈજ્ઞાનિક અવસ્થાની તપાસ થતી હોય છે તેમાં ઉચ્યારાતો 
જાઈ પણુ શબ્દ કોઈને ને કોઈને ઉદ્દશીને ઉચ્ચારવામાં આવ્યો હોય છે. 
પૃથક્કરણુ કરનાર એ શબ્દને સાંભળે છે ત્યાર પોતાની ઉપસ્થિતિ 
માત્રથી એતે એક સ'દર્ભ અતે અર્થ પૂરા પાડે છે; જણે એના પ્રયોગ 
સારેતનો મ'ચ ઊભે! કરી આપે છે. આમ લાકાન મનોવૈજ્ઞાનિક પૃથક્કરણુની 
પરિસ્થિતિમાં રહેલી ભાષા#ીય બાજી તરક ધ્યાન ખે'ચે છે, અહીં' જેઈમ્સ 
[હિલમેન જેને “પોલીથેઈશ્ટિક સાયકાલોજી' કહે છે તેતો પણુ ઉલ્લેખ કરવે। 
જઈએ. આગળ ઉલ્લેખેલા ખધા જ મનોવિજ્તાનીઆથી ક“ઈક વધુ વ્યવસ્થિત 
રીતે એ 'મોડ્નિટી' વિશે પ્રશ્તા ઊભા કરે છે. એકેશ્વરવાદ, અહ'નિર્ભર 
સનતોવિજ્ઞાન, પુરુષછુ' આધિપત્ય ધરાવનારા સમાજ (“અપોલેાનયાનિઝમ')- 
આ ખથધુ* બોર્નિટી'માં નિરેધાત્મત2 અને ભૌતિકવાદી છીવનદર્શનના 
અનુષગે રહુ" જ હોય છે. હિલમેન યુન્ગનો અતુયાયી છે. એ સાને છે કે 
આપણે દેવોની કરી પ્રતિષ્ઠા કરવી જેઈએ. અને સસસ્યારૂપ કે પ્રચ્ઠ્સ બની 
ગચેલા “આત્મા'તે ફરીથી શોધી કાઢવો જેઈએ. એણે “મેડિ ટી'ના પર 
ગ્રહાર કરીને એના પાયાને હચમચાવી નાખ્યા છે. 

પાલ રિકારે કહ્યું છે તેમ, ભાષાની સમસ્યા સમકાલીન યુરોપની 
વિચારણાના કેન્દ્રમાં રહી છે. ૧૯૬૦ની આસપાસ ફાન્સમાં જે વૈચારિક 
વિક્ષાભ થયો અતે સ'રચનાવાદની ખો[લબાલા વધી તેની નોંધે ભાષાજી્‌ય 
સમસ્યાની આલોચના કરનાર સૌ કોઈએ લેવી જ પડે, એ ભાષાવિજ્ઞાન અતે 
જૃવશવિદ્યામાંથી ઉદભવેલા છે; એ દાર્શનિક સસ્પ્રદાય નથી, એક પદ્દતિ છે. 
સ'રચનાવાદનેો નશેા છુદ્ધિશીલોને ઠીક ઠીક ગ્રમાણુમાં ચઢો. સ'રચનાવાદી 
વિચારણાના. પ્રભાવને. સૌથી વધુ ફળદાયી રીતે રૉલાં ખાશે” ઝીલ્યો. આમ 
હતાં સ'રચનાવાદ તે તે સમયમાં પ્રવર્તતા સાકર્સવાદી સાહિત્યિક સિહાંત, 
 ક્‌તામિતોલોજી અને અસ્તિત્વવાદ જેવા વિચારપ્રવાહો પૈકીની એક ધારા 
સાત્ર હતી, આ ઉપરાંત જેમને આ પૈકીની કોઈ એક ધારાં સાથે સાંકળી 
“નહિ શકાય એવા ફ્યુંકા અને રૃર્દા' ચિન્લક્ો પણુ આ જ ગાળામાં થયા છે 
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એ ખેદ્દારા ફ્રેન્ચ વિચારણા અર્વાચીન વિચાર સ્વરૂપોને સભાનપણે ઉલ્લ ઘી જવાની 
દિશા લેતી લાગે છે. ફયુકે! આશ્રહપુર્વક કહે છે કે માનવીનાં મલ્યો! મૃતઃ પ્રાય થઈ 
ચૂક્યાં છે. કારણુ કે એક વિભાવના લેખે માનવી પોતે મૃતઃપ્રાય બતી ચૂકયો 
છે, હવે માનવીના અભ્યાસને સ્થાને કશીક વધુ રસપ્રદ અને નિશ્ચિત વસ્તુને 
અભ્યાસ થવે। ઘટે, વસ્તુતે રજૂ કરવાની રીતિમાં જે ડ્રેરફારા યતા રહા છે 
તેને! અભ્યાસ કદાચ વધુ રસપ્રદ નીવડે, આવે। પ્રયત્ન ફ્યુક્રાએ “ધ ઓડર 
ઓવ થીન્ગ્ગ'માં કર્યો છે પણુ ખરો. એમાં એશ્ે રજ કરવાની રીતિએઓ અને 
પ્રત્યાયનની પહ્તિઓતેઃ આલેખ આપ્યા છે, એ માટે એગ ભાષા, અર્થશાસ્ત્ર 
અને જીવવિજ્ઞાનનાં ક્ષેત્રોને તપાસ્યાં છે. આ બધાંની સ'રચનામાં થયેલા ઊંડા 
ફેરફારો જ ગણુનામાં લેવા પાત્ર છે. ઇતિહાસતા મ'ચ પર રાજકારણીઓ 
જે નિર્ણયો લેતા હોય છે તે ઝાઝા મહત્ત્વના નથી. લેવી-સ્ટ્રાઉસ અને 
ખીશ્ત નૃવશશાસ્રીએ સરચનાવાદી ટેકનિકનો ઉપચોગ કરીને સામમીને 
અમુક એકમમાં સારવી લેવામાં મદ્દ કરે એવી સ'રચનાઓ શોધે છે. પણુ 
એનાથી “માનવી મરી ગયે છે' એવા નિષ્કર્ષ પર એએ આવ્યા નચી, એથી 
ઊલટું, એમના સ'રચનાવાદે એમને એવાં થોડાં ઉત્તમ ઓજરો અને પૃથકરણું 
મારેતી એવી પદ્ધતિ સ'પડાવી આપ્યાં છે જેથી એઓ પૃથક્કરણુ કરવામાં 
આવતા પદાર્થોને અમુક નિશ્ચિત સ'ેતેમાં ફેરવી નાખી શકે છે. છૂપા 
સકતે! અને “માયથાલેોજ'તે ભેદવાતા પ્રયત્નો કર્યા પછી અને સફળ 
પદ્ધતિઓ શોધ્યા પછી પણુ સરચનાવાદ આજે સ્વીકારાયેલાં કેટલાક ગ્રહી- 
તાથી ઝાઝો દૂર ગયો નથી. ક્યુક્ો જેવો કોઈક ચિન્તક પદ્ધતિની મર્યાદાને 
ઉલ્લઘી જઈ શે છે અને વ્યાપક સ્વરૂપતે। પોતાને સિદ્ધાન્ત સ્થાપી રકે 
છે; અને એ રીતે અર્વાચીન વિચારણાને પતાના વ્યાપમાં લઈ એને ઉલ્લ ધી 
જઈ શકે છે. ફ્રેન્ચ વિચારણામાં અતુ-અર્વાચીન વલણુ ઝાક દેરિદદામા 
જેવા મળે છે. એએ ફિલસફની વિચારણાના ઝેન્દ્રમાં પ્રવેશીને 
એની અ'દર રહીને વિચારવાની શક્તિ ધરાવે છે. આથી એએ મોડર્તિટીના 
ખધા મુદ્દાઓતે, ફસેર્ઈની ભુમિતિ વિશેની વિચારણાની એમણે કરેલી આલે 
ચનાથી શરૂ કરીને, સમજવાને સફળ પ્રયત્ન ઠર છે, એમની ભાષા અને 
સાનત્રઅસ્તિત્વ વિરોની વિચારણા મૂતગામી છે અતે એ ભાયા અને અસ્તિત્વ 
વિશેની અર્વાથીન દાર્શનિક વિચારણાને ઉલ્લ ઘીને ઘણુ આગળ નીકળી ગયા 
છે--ફનેમીતાલોજી અને સ'ર્ચનાવાદથીય આગળ. આ ઉપરાંત સોલર્સ્, 
કિસ્તેવા, ગ્રેઈમરી, જેતેત અતે ખીન્નઓએ ભાષાવિષયક વિચારણા ડરી છે. 
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એમાં ભાષા, માનવર્ચાસ્તત્દ અને સમય [વેશે પાયાની વિચારણા કરવામા 
આવી છે. 


અનુ-અર્વાચીન સાહિત્યિક [વિચારણામાં સુખ્યત્વે રૂપરચનાવાદ સામેતે 
વિદ્દોહ જવામાં, આવે છે. અમેરિકાતી “નવ્ય વિવેચના' તરીકે ઓળખાતી 
'વિવેચનશાખાને એ પડકારે છે. એના પાયામાં રહેલી અર્વાંચીત રસમીમાંસા 
અને ફ્રેન્ચ પ્રતીકવાદને એ પડકારે છે, એના પ્રારભ આમ તે નોર્થોપ 
ફાયના “એનેટોમી ઓવ કિટિસિઝમ'થી થઈ ચૂકયો! ગણાય, પણુ ફાય 
અભિનવ એરિસ્ટાટેલિયૂન છે. આથી અતનુ-અર્વાચીન વિદ્રોહ પૂરેપૂરા 
એમનામાં જવા મળતો નથી, સામાજિક સ'દર્ભમાં સાહિત્યની વિચારણા એ 
પૂણુ એના વિકલ્પની ગરજ સારે એમ નથી, રૌતન્યવાદી અભિગ્રમ ધરાવનારા 
“જીતેત્રા કરિટિકસ'તે પોતાના સિદ્ધાંતને! દાર્શ નિક આધાર ફ્ીનેમીનેલોજીમાંથી 
મળી રહેતા નથી. એએ એર્વાચીન વિવેચનાનાં વસ્તુલક્ષી ગ્રહીતોથી ઘણા 
હૂર નીકળી ગયા છે. સારા લાવોલે 'ફિટિકસ ઓવ કોન્સ્યસતેસ' નામના 
એમના પુસ્તકમાં અ સસ્પ્રદાયની વિવેચનપ્રવૃત્તિતા સારો ખ્યાલ આપ્યો 
છે, અમેરિકી વિવેચક જે. હીલીસ સિલરને પણુ એમાં સમાવેશ કર્યો છે, 
એમની સાથે જ્યોફ્રે હાર્ટમેન અતે પોલ ૬ મેન પણુ છે. આ ત્રણુવુ' અર્પણુ 
અનુ-અર્વાચીત વિવેચનાના ક્ષેત્રમાં ફ્લંપ્રદ નીવડશે એવી આશા બ'ધાય છે. 
આ સ'ડળ પર દેરિદાને પ્રભાવ ઘણો છે, “ાયાકિટિક' અને “યૂ લિટરરી 
હિસ્ટરી' જેવાં સામથિકે।!સાં એ સ્પષ્ટ વર્તાઈ આવે છે. જેસેક રીડેલનુ* 
ઘુસ્તક “ધ ઈન્વેર્ટડબેલ' પણુ આ સ'દર્ભસાં નોંધપાત્ર છે. અનુ-અર્વાચીન 
સાહિત્યિક સિદ્ધાંતના ધડતરમાં આ પુસ્તકને કાળા છે. રીડેલ દેરિદા અને * 
હાઈડેગરના મૂળભૂત 1સદ્ધાંતાનો રર્વાનેયોગ વિલિયમ કાર્લાસ વિલિયમ્સની 
કૃતિ “પેટર્સન'તો આલોચતનામાં કરે છે, એવા ખીન્ને ફાળા ઈહાળ હસનનેા 
છે, એમનાં ખે પુસ્તકો “ડિસ્મેસ્બર્મેન્ટ આવ ઓર્ફિયસ' અને 'પારાકિટિ- 
ઝિમ્સ' આ સાહિત્યિક સિહ્ંતની સ્થાપના કરનારાં પુસ્તક્ટો છે. એમાં 
પર'પરાથી ઊદ્રા જઈને કરેલા સાહિત્યિક પચોગોનુ' ગૌરવ કરવામાં આવ્યું છે, 
નિઃશખ્દતાનું' સાહિત્ય, અસગતિ, શન્ય અને હઠાગ્રહપૂર્વકની ખિનસાહિ- 
ત્યિકતાને અડુ-અર્વાચીતતાતાં વ્યાવર્તક લક્ષણે તરીકે એમણે ગણાવ્યા છે. 
એમણે ૬ સાદ, હેમિન્ગવે, કાક્કા, જેને અતે ખેકેટની કૃતિઓની 
ચર્ચા કરી છે, એમતા ખબીન્ન પુસ્તકમાં એમણે “સાયન્સ ફિકશન'ને। પણુ 
એમની ચર્ચામાં સમાવેશ કર્યો છે. આમ એમણે સાહિત્યના સીમાડાઓ 


૧૩ એતદ્‌ એપ્રિલ ૮૨ 


તિસ્તાર્યા છે, વિલિયમ વી. સ્પાતોસે અર્થધટન વિશે વ્યવસ્થિત વિચારણુ! 
કરી છે, એને; ભાધાર હાઈડેગરની 'નિઈન્ગ એન્ડ ટાઈમ'માં પ્રકટ થેલી 
વિચારણા છે. એ ઉપરાંત ફાઈડેગરની ૧ટથીક વિશિષ્ટ વિશાવનાએ- 
(ક'૯, થતઝાટા9, ઇપાંઈ)ને પણુ ગએ વ્યાખ્યા આપવામાં લક્ષમાં લેવામાં 
આવી છે, આ ખધુ' અતુ-અર્વાચીન સાહિત્યની ક્ષિતિન્નેને વિસ્તારે છે અને 
એની સીમા પણુ થાંધી આપે છે, અર્વાચીનતામાં જે વિચારકેન્રો વલષણુ હતાં 
અને સમય કર્તા સ્થળનું જે મહત્ત્વ હતુ' તેને એ પડકારે છે, સ્પાતેસસના 
પુસ્તક 'આઈકન એન્ડ ટાઈમ'માં આ દૃષ્િખિન્દુ પ્રકટ થયું છે. આ ઘપરાંત 
એડવ* સેઈડના પુસ્તક “બિગિતિ-ગ્સ'તે પણુ અહી ઉલ્લેખ કરવો! જેઈએ, 
એમાં ફ્રેન્ચ સર્ચનાવાદની અનુવલી” વિચારણાનો આલેખ મળી રહે છે. 
ગને વિનિષોગ એણે સાહિત્યૃતિઓ અને શાહિત્યિક સિદ્ધાતાને તપાસવામાં 
કર્યો છે, આમ આ અનુ-અર્વાચીન પ્રટૃત્તિ વિવિધ ક્ેવમાં ચાલી રહી છે, 
એના ત્રતિપક્ષની પણુ માંડણી નહિ થાય એવુ નહિ, પણુ વિચારના ક્ષેત્રમાં 
નગ્તિ જળવવી હેય તો આ પ્રકારનો ઊહાપોહ ચાલ્યા કરવ] ન્તેઈએ, *# ' 





ક રિચાડ* પામરતા આ વિષષતા લેખમાની સામમીને! ફતકષતાપૂવક અહી 
હપયાગ કયૉ છે, 


-૭ સતત એપલ ૮૨ 


કામ એન્ડ પનિશસેન્ટ' વિશે નીતિન મહેતા 


વીસમી સદીના યુરોપને ભાગ્યે જ કોઈ વાર્તાકાર રોસ્તેચેવ્સ્ઝીના 
પ્રભાવમાંથી સુક્ત રણો હશે. કેગ્યુ, સા્ત્ર, કાફકા અને ખીજાએ। પર તેતે! 
પ્રત્યક્ષ કે પરૉક્ષ મભાવ પડયો જ છે, “1 ૦૦૧ 15 4૦0, ૦૪૦7101106 
15 ઢ101૪9ત'- દેોસ્તાયેવ્સ્ફીના આ વિચારને! વિસ્તાર આ સદીના 
ઘણા વાર્તાકારામાં ન્નેવા મળે છે; 10૦ ૦4 ૦6૪ 1191' કાક્કાની 
૬061થ100/010$ાંડ' વાર્તામાં, સાર્ત્રના “110 £163' નાટકમાં અને 
પરમ્યુની નવલકયાઓમાં વિસ્તરેલો! નનેઈ શકાય છે, કેમ્યૂ પર તે દે[સ્તે- 
એવ્સ્ફીનો પ્રભાવ અતિશય છે. “119 00૬૬૭૦૬૯૮'તુ* કેસ્યૂએ કરેલુ* 
નાટથરૂપાન્તર તે। જાણીતુ” છે, આપણુ! અસ્તિત્વના જણીતા ૭તાં અનણ્યા 
એવા અનેક ખ'ડાોનો પરિચય કરાવ્યો હોવાથી કેટલાક વિવેચ દોસ્તો 
ચેવ્સ્ઝીને સાચે વાસ્તવવાદી અને ગ'ભીર્‌ અસ્તિત્વવાદી માને છે, 


રાસ્તાયેવ્સ્રીએ 'કાઈમ એન્ડ પતનિશમેન્ટ' પ૪.સ, ૧૮૬૬માં રચી, 
આર્થિક કટોકટી, તેના ત'્રીપણા હેઠેળ ચાલતા ૨0001 'તુ' બ'ધ પડવુ', 
દેવું ચૂકવવા પ્રકાશક; સાથેના કરાર, જુગાર, ખાવાપીવાની સુશ્કેલીઓ-આવા 
સ'નનેગામાં લખાયેલી નવલકથાએ કીર્તિ અતે લક્દમી અપાવ્યાં છર્તા તેની 
આમથિક સ્થિતિ યથાવત્‌ રહી, ઊલટ કપડાં ગિરવે મૂકવાં પડે એવી સ્થિતિ 
પણુ આવી, કોછે આંતરિક શક્તિથી આ બધા વિપરીત સ'નેગે સામે તે 
ઢ૪ી રહે છે, “ધ બ્રધર્સ કારામઝોવ' નવલકથા અધૂરી રહી- જય છે, મરણુ 
પહેલાં તેને આસ્તિક ૪૧ “જૂ ટેસ્ટામેન્ટ' વાંચે છે. 


જાઈમ એન્ડ પતિશમેન્ટ' નવલકથામાં ડિટેકટીવ નવલકથાની ઘણી 


કષ એતદ એપ્રિલ ૮૨ 


લાક્ષણિકતાઓ હોવા છતાં તેના કેન્દ્રમાં છે હત્યા કરનાર માનવથિત્તની ઉડ 
સ'વેદનશીલ વાસ્તવિકતા, આ કારણ જ તે ભાવકની સ'વિત્તિને ઉંડે ઉડે 
સ્પર્શી" શકે છે, હત્યાતા નિમિજ્તે માનવચિત્ત, તેની ગતિવિધિ, વિરાધાભાસી 
સ'વેદનાએ, પોતાની આસપાસને। સમય અને પોતાના રક્તમાં વહેતો! સમય 
આ ખધાં રૂપ પામ્યાં છે. રશિયન સમાજની ૭બીની શમાન્તરે દરેક પાત્રની 
શૈતસિક વાસ્તવિકતા પણુ છે-દોસ્તોયેવ્સ્ફીના શબ્દોમાં “1161027 (૦815100' છે. 


આ નવલકથાનું વસ્તુ સીધ્રેસાદુ' છે, રાસ્ક્રોલનિકોવ તામના યુવાને" 
કાયદાનું" ભણુતર્‌ અધવચ્ચેધો છોડી દીધુ" છે, પોતાતે અસામાન્ય, , પેંતિશ્ા- 
શાળી માને છે. તેના મત પ્રમાણે આવે માનવી કાયદાથી, નીતિથાં પર છે; 
પાતાના વ્યક્તિત્વની સ્થાપના આ બધાને વટાવીને કરી શકાય, તેપોલિયન 
જેવા મહામાનવ થવા માત્રતો આ નાયક પોતાના સિદ્ધાન્તની સ્થાપના માટે 
નાણાંની ધીરધાર કરનાર વૃહાની અને તેંતી બહેન લિઝાર્વેટાની હત્યા કરે 
છે અતે તેની ફકખૂલાત કરૈ છે, અ'તે તે સાઈબોરિયાની જેલમાં નત્ય છે. 
આ સાદ્દા વસ્તુમાં હત્યારા રાસ્કોલનિકોવના ચિત્તની મધામણે। સ'કુલ લૂમિ- 
કાએ આલેખાઈ છે, પોતાના અપરાધતે તે વાજબી લેખે છે અને એ 
માન્યતાને વળગી રહે છે. આમ હત્યા, હત્યાને વાજબી ગણાવતા નાયકની 
સ'વેદના અને અન્તે તેતુ રૂપાન્તર-તવલકથાના કેન્દ્રમાં છે, નવલકથાના આ 
મુખ્ય વસ્તુની સાથે માર્મેલાદોવેના કુટુ'ખના દુર્દેવની અને રાસ્કોલનિયવની 
ખહેન દોન્યાની કર્ણુ જિંદગીની કથાને ગૂ'યી લેવામાં આવી છે, મુખ્ય 
કમાવસ્તુતે આધારે આ ગૌણુ કથાઓની સકુલતા વધુ ઊપસી આવે છે. 
નાયક રાર્કેલનિકોવ પરસ્પર સ્વત'્ર લાગતા આ કથાનંદામાં વહે'ચાયેલો છે. 
હત્યા કરતા૨ રાસ્કોલનિકાય, માર્મે લાદેવતા કુટુમ્બની દુરદશાતે જણુતારા 
રાસ્કોલનિકોવ અતે પોતાની બહેન દોન્યાતી કરણાને જરુનારા રાસ્કોલનિકાવ. 
આ ગૌણુ કથાનકોમાં પરસ્પર વિરોધી પાત્રો છે. ઈષ્ટતી મૂર્તિ” જેવી સોન્યા 
એક બાજુએ છે તો ખીજ બાજુએ અનિષ્ટની ગરર્તિ જેવો સ્વિદ્ગિયલેવ 
છેં, આ ખેની વચ્ચે રાસ્કોલનિકેવની અને તેને નિસિર માતવમાત્રની, ચેતના 
ઝોલાં ખાયા કરે છે, રાસ્કોલનિકોવતે નિમિરો હ્ોસ્તોચેવ્સ્સા સાનવચિત્તતાં 
અતાગ ઊ'ડાનઞોમાં ફ્રોઈડનાય આગમન પહેલાં આપણુને લઈ ન્નય છે, 
પોતાની ભયકર છરછાશકિત વડે માનવી કેવુ* જીવન જીવે છે, પોતાના વર્તત 
દારા ચસિત્રનું' કેવી રીતે 1નેર્માયુ કરે છે તે દરેક પાત્રને વિગતે તપાસવાથા 
જણાઈ બવે છે. 


૬ એત્‌દ્‌ એપ્રિલ ૮૨ 


૨1૨કોલનિટોવની મહત્તાકાક્ષા ગમે તે હોય પણુ તે માત્ર ૧૦૭/101(૦ 
16૫5૯ બની રહે છે. તે પોતાની યાતનાને જ -જીવ્યા કરે છે. સમાજનાં 
અનિષ્ટાતું પ્રતિખિચ્બ રાસ્કાલનિકોવસાં પડું" જ છે, ૨હ્દાની હત્યા પાછળ 
તેની મહત્વાકાંક્ષા અને તેતો આસપાસના સમાજ-પરિસ્થિતિ પણુ રહેલ] છે. ” 


આ નવલકથાને મહાને ચિન્તનાત્મક નવલકથા તરીકે, “દ 10૫૭ બં 
૧થ6€4)/' તરીકે, 'વાધંલ 174096) તરીકે ઓળખાવવામાં 
આવી છે, દરૅક સ્પકમાં એક ઘટના હાય એવુ' પાંચ અ'જી 
નાટક અતે છેલ્લે ઉપસ'હાર, આપણા જમાનાના આ એક 'રહસ્યમય 
નાટકની વિશિષ્ટતા એ છે “કે દરેક પાત્ર રાસ્કોલનિકોવ છે, જેણે ઈષ્ટ તથા 
અનિષ્ટ એવાં બે અન્તિમામાંથી એકની પસ'દગી અનિવાર્યપણે કરવી જ 
પડે છે; આમ કરવા જતાં જે પરિષ્દામા આવે તે ભે।શવવાની જવાબદારી 
પણ્‌ ઉપાડવાની રહે, જે' આવુ નિરૂપણુ કરવુ' હોય તો વાસ્તવવાદી (સ્થૂળ 
અર્થમાં) નવલકથાકારતુ' કામ નહિ, દોસ્તોચેવ્સ્ટી સમાજનું યથાતથ આલે- 
ખન કરવાને ખદલે દસ્તાવેજી વાસ્તવિકતાનુ* રૂપાન્તર કરતાં કરતાં માનવીની 
રુગ્ણુ મતેદશાને ક-ડારે છે, રાસ્કાલનિકોવની સામે સ'કુચિત વિચારસરણી- 
વાળા રશિયત સમાજને મૂકે છે, આ નાટક દારા થતા ખૂનમાં પરોક્ષ રીતે 
રશિયન નપુ'સક સમાજ પણુ ભળે છે. મૂગા ઢોરની જેમ સહન કયે" જતા 
આ સમાજ પર જુલમ ગુજારનાર મૂડીવાદ દોસ્તોથેવ્સ્ઝના પ્રહારોતે। ભોગ 
બને છે. જેતુ' ખૂન થાય છે તે ૬ અને લુઝિત આ ચૂડીવાદી સમાજના 
પ્રતિનિધિ છે,.' આ પાત્રોનાં વર્ણુનેમાં લેખક ધારદાર વ્ય'ગને1 ઉપયોગ 
કરે છે અતે એ રીતે તેમતુ* નૈતિક કઢ'ગાપણુ વ્યક્ત થાય છે એટલા માટે 
જ રાસ્કોલનિકરોવ આ વૃદ્ધાને જ'તુ કહે છે, તેતે મસળી નાખો તો કશો 
કેર ન પડે,-ઊલટ સમાજ પર્‌ મોટા ઉપકાર થાય. પણુ એતું ખૂન કરવા 
જતાં રાસ્કોલનિક્ટોવ પોતાનુ" પણુ ખૂન કરૅ છે, ખીજી તરફ લુઝિન પણુ 
દ'ભી અને ચોખલિયા સમાજનુ પ્રતિનિધિત્વ કરનારો છે. તે રાસ્કોલનિ- 
જાર્વની “31100૯છ0'નાં આવે છે તે વખમતની તેની ભાષા, તેના ઉચ્ચારો, 
તેનો સુ'વાળો પહેરવેશ, ટાપટીપ આ ખધુ' કૃતક, દ'ભી. આ સુ'વાળપતા 
પાછળ ગમે તેવું અધમ કૃત્ય કરવાની તેયારી છે, મામેજલાદોવની દફન કિયાના 
દિવસે સોન્યા સાથેનુ તેનુ* અમાતુષો વર્તન આવતુ શ્રેષ્ઠ ઉદાહરણુ છે. 
“રાસ્તોયેવ્સ્કા તો તેતે સમાજની નેતિકતાનો અ'ચલો ઓલીને ફરનારા તરીઠ્ે 
ઓળખાવે છે, તે તો પોતાની જતને જ બધાના કેન્દ્રમાં જીએ છે, એટલે 
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આત્મરતિથી છલોછલ છે. તેના અતે રહના વર્જનમાં દોસ્તોચેવ્ઝીનો રોય 
પણુ પ્રગટ યાય છે. પાત્રોનાં વર્ણુતોની સાથે શાથે ટીકા-ટિપ્પણુ, ઉમ 
ચર્ચાઓ પણુ ચાલે છે. એમાં સર્જ ક તરીકેની વિશેષતા અને મર્યાદા ખ'ને જેવા 
મળે છે. પાત્રોનાં વણુ'ને, સ'વાદો. દારા તેમના એકલતા, ચન્યતા આલેખાય છે, 
સ્થળાનાં વર્ણુ ના-જેવાં કે, દારૂનું” પીડુ', માન્યા, રાસ્કોનિકોવ તથા સ્વિદ્રગેય- 
લોવની એદરડીના વર્ણુનો, હેય માર્કેટનો વિસ્તાર-માં ગરીમી, માદગી ડોકાયાં 
કરે છે. રાસ્કોલનિકોવને તતો ગરીબાઈ સાથે અવિનાભાવી સસ્બન્ધ છે, 


આ નવલકથામાં વેશ્યાના વ્યવસાયની વાત રચનારીતિના અવિભાજ્ય 
તત્ત તરીકે આવે છે, મામે'લાદોવની સાવફી પુત્રી સન્યા પોતાના કટુ બના 
ગુજરાન માટ યલો ટિકિટ લઈને વેશ્યાને! વ્યવસાય સ્વીકારે છે. રાસ્કાલનિ- 
કાવની માતા અતે પોતાની બેન રોાન્યાની કરુખ્‌ સ્થિતિના કેન્દ્રમાં ગરીબાઈ 
જ છે, રાસ્કોલનિકોવ સોન્યા અને રદોન્યાતો શમાન્તરે વિચાર કરે છે. 
સન્યા જેની જ દેન્યાની નિયતિ યાય તો ? એ બ”નેને પોતે કરેલા 
સ્વાર્પણુતો ખ્યાલ પણુ છે ખરા એવો પ્રશ્ન તેતે થાય છે. અહી તેને 
ચામે'લાદોવના શખ્દો, યાંદ આવે છે : ₹૦/ ૦૪૦1) 1141 11551 1140૦ 
૦૧6 ૫૪6૪9 ૦ 11001....' થોડી જ વાર્‌ પછી તે પદર સોળ 
વર્ષની લથડિયાં ખાતી છે1કરી પાછળ પડેલા એક જડિયા ગુડાને જુએ છે, 
તે જ વખતે એ બેલી પડે છે : “અરે, સ્વિદ્રગેયલલોવ [ અહીં તારે શુ* 
જેઈએ છે?! અહી” સોન્યા અને દોન્યા એક ખની નાય છે, કારણુ કૈ 
સ્વિદ્રગેયલોવે દોન્યા સાથે એવુ જ વર્તન કર્યુ" હતુ. ભવિષ્યમાં આલેખા- 
નારી ઘટનાઓના એધાણુ અહીં વરતાય છે. દા. ત. પોલિસ સ્ટેશનમાં 
વેશ્યા નડે સ'કળાયેલા પ્રસગા, રાસ્કોલનિકાવનો હેય માર્કેટ પાસે વેશ્યા 
સાથેનો સન્નિકર્ષ, ખીજ પાસે એક “જને! આત્મહત્યા કરવાને। પ્રયત્ન, 
શેરીમાં ભીખ માગતી સોન્યાની પ્રતિકૃતિ લાગતી છેકરી; પાંચ વર્ષની 
વયતો આમ-ત્રણુ આપતી છોકરીનું સ્વિદ્ઝિયલોવતું ભ્માવતું' સ્વપ્ન...... અ 
મધામાં વેસ્યાકૃત્તિના અ'શો એક યા ખીજ રીતે સ'કળાયેલા છે. વ્યાપક 
શન્દર્ભ અને સામાજિક સમસ્યાના અનુસ'ધાનમાં એક બાજી મૂડીવાદ અને 
ખીજી બાજુએ વેશ્યાકૃત્તિતુ આલેખન યાય છે, ઘટતાએની યોજના એવી રીતે 
થઈ છે કે નિર્દોષતા અને લુચ્ચાઈની ભેદરેઆ ભૂ'સાઈ નવ છે. આ બેને 
અલગ કરવા માટે કઈ ભાષા કામ લાગે ? અહી તો સદ્‌ અને અસદ્ની 
ભાષાતેો સન્દ્ભ જ બદલાઈ જય છે, શબ્દો ઉપ૩ાસભર્યા બનીતે પોતાતી 
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જાન્તિ ગુમાવી દે છે. 


પિટર્સબર્ગ નની છળિ પણુ ન્નેવા જેવી છે, પાંડુરાગી આ શહેરમાં સુદ 
હુવા નથી, અવકાશ નથી, વાતાવરણુસાં ભેજ અને દુર્ગન્ધ છે, અન્ધકારના 
આછા ઓળા પડેલા છે. રાસ્કોલનિકોવની 3110011માં હત્યાનો નડશે 
તૈયાર થાય છે, તેની મા એ ઓરડીને કોફીન સાથે સરખાવે છે, બારી વગરની 
આ ઓરડી આખા નગરવું પ્રતીક છે. કેદખાના જેવા આ નગરમાં ઘ્રવાયેલા, 
દુભાયેલા, શાપિત લોકો જ રહે છે. એકલવાયા, દુખિયારાં, વિચ્છિન્ન લેને 
ઝતણું માળે છે, હત્યા કરવા જતો રાસ્કોલનિક્ેવ વિચારે છે કે આ શહેરમાં 
બગીચો નથી, ફુવારા નથી, માત્ર દુર્ગન્ધટુક્ત હવા છે, એકબીન્નંથી વિતૂટા 
પડ્ડી ગચેલા અને છતાં સાથે રહેતા લોકોની નારફીય યાતનાઓવાળુ' આ 
નગર છે, સાસાજ્કિ અતે અસામાજિક, સ'ત અને શેતાન, દુજન અને શેતાન” 
એવાં ખે ખે રૂપ માનવીનાં છે. માનવીનું' રૂપ ગમે તે હોય પણુ માનવી પોતાની 
વેદનાને ચાહે છે, મારમે લાદોવ જેવા તે! પોતાની દયતીય પરિસ્થિતિની 
કબૂલાત રાસ્કોલનિકરોવ આગળ કરીને પોતના દુઃખતે વાજબી , ડેરવવાના 
પ્રયત્ન પણુ કરૈ છે, છેવટે રાસ્કોલનિક્ેવ એવા તારણુ પર આવે છે કે ગરીબી 
અરાખ્‌ વસ્તુ,નથી પણુ માણુસ્ર જ્યાં જ્ય છે તે જગ્યાઓ જ ગ'દી છે. તેતુ' 
વર્તન ઘણી વખત અસગત લાગશે, કયારેક તે પીધેલી છોકરીને મદદ કરવા 
તત્પર બને છે તે! ડયારેક નિર્ણય ફ્રેરવીને એને એના ભાગ્ય ૫૨ છેડી દે છે. 


સામાજિક અસમાતતાઓને કારણે રાસ્કોલનિક્ોવના ચિત્તમાં અપરાધનુ 

ખીજ વવાય છે. તેવુ” વ્યકિતત્વ એતે તેતી આકાંક્ષાઓ વચ્ચે મેળ ખાતો નથી, 
આમ છતાં તે સાચ। અર્થમાં ઊ'ડી સ'વેદનશીલતા ધરાવનાર, નૈતિક સભાનતા ને 
તેના બધાં જ પરિમાણુ! સાથે જણુનાર, વાસ્તવિકતાને પૂરેપૂરી ઓળખનાર 
વ્યક્તિ છે. સામાજિક અનિષ્ટો સામે તેને આકરા રષ છે, એ બધુ તેનાથી 
સહન નથી થતુ. પોતે કરેલા અપરાધનાં જે કારણા ગણાવે છે તેમાં આ પણુ 
એક છે. જે કે આ ખાબતમાં તે પોતે પૂરેપૂરા સ્પષ્ટ નથી. એક બાજુએ 
' નૈપાલિયન થવાની તેની મહત્તાઠાંક્ષા, ખીજ ખાજુએ કુટુસ્ભની દયનીય સ્થિતિ, 
ત્રીજ બાજુએ કોઈ આસરી શકિતિતુ/વર્ચસ્‌, ચોથી બાજુએ પોતાની ઓરડી 
માટેતો! રાષ્‌, પોતાની ન્નતત, સમાજ, રપારેસ્થિતિ પ્રત્યેનો ધિકકાર આ બધાં 
પરિબળ આ ખૂનમાં ભાગ ભજવી નય છે, તે કહે છે ખચેઃ 
“આ ખૂન મે' મારા માટે કર્જુ" છે, માત્ર મારા માટે જ કર્છું” છે.” એટલુ 
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તો ચોક્કસ છે કે આ ખૂન તેણે માત્ર પેસા માટે કર્જ તથી જે સમાજમા 
પરિસ્થિતિમા જીવે છે તેનાથી તેતે સન્તાષ નથી પોતાના વર્તુળની બહાર 
જવા માટે તે હત્યા કરે છે યુનિવર્સિટીમાં તો તેના કોઈ મિત્રો પણુ ન હતા 
સમાજથી વિચ્ઠિન્ન અતે એકલા પડી ગયેતા આ પાત્રની સ વેત્નાતે 
નવનકથાકારૅ સૂથ્મતાથી તપાસી છે તે છેવટે તો પોતાની જાતથી પણ્‌ 
અળગે! પડી ગમો છે પોતાના લાગણી વિચાર, ભૂતકાળ - ક બધાથી તે 
અળગો પડી ગળો છે સુત પર પાણીમાં પોતાની છાયા જુએ છે તે પણુ 
બધ્લાઈ ગયેલી છે તે જણે કે હવામાં ઊચે ને ઊંચે ગતિ કરે છે તેને 
જ્ાઈની દયા, ખપતી નથી તે કોઈને મળવા માગતો નથી “મતે એકલો 
રહેવા દેો' આ તેતુ ધ્રુવ વાકય છે “ખૂન કર્મા પછી મા અને ગહેન પ્રત્યેતુ 
વતત પણુ ભદલાયેલુ છે તેમના પ્રત્યે પ્રેમ છે કે ધિષ્કાર એ જ તે કળી 
શકતો નથી આ બધાના મૂળમાં સમાજતુ વાતાવરણુ પણુ રહેલુ છે આ 
સમાજ તેના અ તરગ સાથે ભળી ગયેનો છે 


નવગકથામાં અવારનવાર આવતા હિસાના દસ્યો, મૃત્યુનું કદપન 
પીળા રગતુ કલ્પન રાર્કાલનિકોવને ભય પમાડે છે જૃહાતુ ખૂન કરતા 
પહેતા રાસ્કોલનિકાવતે સ્વપ્ન આવે છે ખેડૂતો ઘોડાને મારે છે તેતું સ્વપ્ન 
અૂન કર્યા પછી પોલીસ અધિકારી તેની મકાતમાલિકણુ ઈલ્યા પેટરાવિચને 
સારે છે તેનુ સ્વપ્ત અને ફરી વાર તે ૬ૃદ્દાવુ ખૂત કરે છે તેનુ સ્વપ્ન તેને 
આવે છે આ બધા અગુભવો, લાગણીઓ તેતે સતત વિચારતો! કરી મૂકે છે 
આ જગતનો એક જ મોરા અને મહશને કાયદો છે હત્યાને! રાસ્કાલનિકોવ 
વૃદ્દાની હત્યાની સાછે સાથે પોતાના સિદ્ધાન્તાની પણુ હત્યા કરે છ તે કોઈ 
પણુ ભોગે ટફી રહેવા માગે છે એટવે સ્વાભાવિકપણે તે પોતાના કાર્યમાં 
એચાયેલોા રહે છે ખૂન કર્યા પછી પણુ એ વિચાર છે કે હુ કઈ સામે 
ચાવીને ખૂન કરવા થોડો ગયેલો ? અને છતા ખૂનનો નકરો તેયાર કરીને 
જ તે જવ છે તેતે સાનભાન નથી, તાવનુ ધેન છે મન ચશત્યતાવાળુ છે 
છેલ્લે તે સાન્યાને કહે છે મે નહી પણુ કોઈ આસરી વૃત્તિએ ખૂન કર્યું છે 
આમ તે કશાક અગમ્ય તત્તથી દોરાઈને ખૂન કરે છે ખૂન કર્યા પછી એ 
જવી રીતે કર્યું તેતુ વર્ણુન રમૂજી આક્રેશમય ભાષામાં ફરે છઠ 
પણુ આ વર્ણુત પીઠામા આવેલો કારકુન સાચુ માનતો નથી 
તે ધીમે ધીમે વિચાર, વાણી અને વર્તન વચ્ચેનું અય ગુમાવતો જય છે 
પાતાના કાર્યની યોગ્યતા ઠેસાવે છે પોતાની ઈચ્છા, ચેતનાથી ભિન્ન એવુ 


૨૦ એતદૂ એપ્રિલ ૮૨ 


કરા" તેતે પોલિસ અગલદાર પોરકાયરી પાસે લઈ ન્ય છે. “પત"ગિર્યું 
આગમાં ઝ'પલાવે છે, સારું હદય ધડકે છે. એ જ ખરાળ છે.' પેતતે કરેલી 
જત્યાની ઘટનાને જીવન્ત બનાવવા સાટે બેલ વગાડે છે, 'આમ તેના મનનો 
ગતિવિંધિતા આંદોલન વ્યક્તિઓના સન્દર્ભ માં, તેની પોતાની જાત સાથેના 
સન્દર્ભમાં નિરૂપાયાં છે. 


આ તવલકથાતે અર્થ સમજવા માટે રાસ્કોલનેકોવને ખીન્ન' પાત્રો 
સાથેતો સચ્બન્ધ પણુ તપાસવા જેવે! છે. રાસ્કાલનિકોવ તથા સોન્યાની 
સાવકી મા કેટેરીના ઈવાનોવાનો સ'ખ'ધ વિશિષ્ટ છે. પોતાની નેતિક 
માન્યતા તથા જીવન પ્રત્યેના વિચિત્ર દષ્ટિકોણુને કારણે રાસ્કોલનિકોવ પછી 
સોન્યાની માતુ સ્થાન આવે, સોન્યાના 'સત્ય' કરતાં જુદુ' એવું તેવુ 
સત્ય રાસ્કોલનિક્રાવના “સત્ય' સાથે વધાર તાદાત્મ્ય ધરાવે છે. કેટેરીના કોઈ 
પણુ ભોગે ન્યાય ઝ'ખે છે, સાવજી મા માટે સો।ન્યા કહે છે : તે પવિત્ર છે. 
સોન્યા સાથેની ત્રણે સુલાકાતમાં રાસ્કોલતિકાવે ન્યાયને] આગ્રહ રાખ્યો છે. 
મેટેરિના એવા લમમાં રાચે છે કે કયાંકથી મ૬૬ આવશે, બીન્ત શહેરમાં તે 
જશૈ, સુખી થરે, કોઈ છાત્રાલયની સપ્રિન્ટેન્ડેન્ટ થશે, ભવિષ્યમાં ન્યાય મળર 
એવી આશામાં તે અત્યારે અન્યાય વેઠી લેવા તેયાર છે. રાસ્કોલનિક્ેવ પણુ 
સમાજવ્યુવસ્થામાં ક્રાન્તિ લાવવા માગે છે, આમ કરવા માટે વર્તમાન 
વ્યવસ્થાને ખતમ કરવી પડે, તીતિવાદી વ્યવસ્થાનો આગ્રહ રાખતી આદર્શ- 
વાદી ફ્લસુકી સામે રાસ્કોલનિક્રોવને વિરોધ છે. તે પોતાની આગવી નીતિ 
સર્જી લેવા માગે છે, “રક્તપાત કરવા સારતી નૈતિક સ'મતિ'ની તે વાત કરે 
છે, આ પણુ તે અ'તરાત્સાને નામે જ કરવા માગે છે, શક્તિ વિના તો 
કશુ'' થઈ જ ન શકે અને શક્તિ મેળવવા .શક્તિ જ ન્નેઈએ. આ ખને 
પાત્રો પોતાના અભિમાન ટકાવીને જીવવા માગે છે, પોતાની ઘવાયેલી 
ચેતનાને ટકાવી રાખે છે, આમ તો! રાસ્કોલતિકોવ ઈશ્વરમાં સાને છે પણુ 
સ્‌ન્યાને કહે છે ય ખરો : “પણુ કદાચ ઈશ્વર છે જ નહી.' આસ તે 
પૂર્વનિર્ણી'ત વિચારવ્યવસ્થા સામે યુદ જહેર કરે છે. જ્યારે કેટરિના પોતાની 
રીતે બળવો કરે છે. પાતાના મરણુ સમયે પાદરીતે બે।લાવવાની ના 
પાડે છે; પાદ્રીતે આપવાના પૈસા પણુ તથી, તે તો બોલી ઊઠે છે : 
* મે' કોઈ પાપ કર્યું” નથી. ઈશ્વરે મારા જેવીને માફ કરવી ન્નેઈએ. મારા 
દુઃખની એતે ખબર છે.,. એ સાફ નહીં" કરે તો પણુ મતે પરવા તથી,” 
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જાઈમ એન્ડ પનિશમેન્ટ'તાં પાત્રોતે આ સ'ર્ભામાં તપાસી શકક. 
દાસ્તોયેગ્સ્કીનું' એક પાત્ર કહે છે કે માતવહદય ઈશ્વર અતે શેતાનની 
યુહ્ભૂમિ છે. આની પ્રતીતિ આ નવલકથાગ્ાં અને “ધ ઇડિયટ'માં યાય છે, 
આ કૃતિના પાત્રો જત સાધે જ મેદરચો માંડે છે, ઇમ સર્ચાએ કરે છે. 
ખે વિરુદ્ વિચારસરણી ધરાવતાં પાત્રો વચ્ચે પરિસ-વાદો ચાલ્યા કરે છે 
અને આ બધાના કેન્દ્રમાં સદ્‌ અને અસદ્‌ છે. પણુ આતે અર્થ એ નયી કે 
આ ખધુ* યાંત્રિક રીતે સ્થાન પામી જય છે, ઘટનાવિન્યાસ, વાતાવરણુ 
કૃતિમાં રચાતુ' રચાતુ' આપણી આગળ પ્રગટ થાય છે, પરસ્પર વિરોધી 
પાત્રો, વિચારો ગઝુ'યાતા ગુથાતા આવે છે. આ બધાંતે અન્તે આવે છે 
મુક્તિ. જે છે તેમાથી મુક્તિ, જે નથી તે થવાની ઝ'ખના. ૬રક પાત્ર 
પોતાની જવાખદારીપૂર્વક ઈષ્ટ 8 અનિષ્ટનો માર્ગ ગ્રહણુ કરે છે. તાયક- 
નાવિકાઓની સ્વત-ત્ર વિચારધારાઓની સાથે બીક્ત” પાત્રાની વિચારધારાઓ 
ભળે છે અતે એતે કારણે નવલકથાનુ* નિમન્ધન ગતિશીલ બતે છે; પરિણામે 
અનેક અર્થઘટનો શકય બતે છે. આમ નવલકથાની તપાસમાં વિરોધી 
વિચારધારાઓની ગતિ તયા તેમની વચ્ચેનો સશર્જ નવલકયાનુ' કેન્દ્રસ્થ 
મોટીફ્‌ બની રહે છે. પાત્રો મંદગીની પ્રતીકયોજ્ના દ્રારા અહી સાકાર 
થાય છે, દરૅક પાત્રની કોઈ ને કોઈ પ્રકારની માંદગીના આપણે સાક્ષી બનીએ 
છીએ, નવલકથાના ત તેત'તમાં આ ન્નેવા મળે છે. નવલકથાને અન્તે આવતા 
ભર્તવાકથ વિશે મતમતાંતરા છે. મૂળ પ્રશ્ન એ છે કે રાસ્કોલનિકોવની 
નિમારીનો અન્ત આવ્યો ખરે ? નવલકથાનુ' સુખ્ય આકર્ષણુ ઉપસ"હાર 
છી,રાસ્કોલનિકાવને અતે જે સ્વપ્ન આવે છે તે મહત્તતુ છે. એક પ્રકારના જીવલેયુ 
જ”'તુએ માણુસે। પર હુમલા કરૅ છે, માણુસો પાગલ અને આક્રમક ખને છે. જે 
માણુસ પોતાની જનતે સત્યના સત્રી, બુદ્ધિશાળી માને, પોતાના અભિગમને 
વૈજ્ઞાનિક માતે, નેંતિક માન્યતાઓને સર્વસ્વ માનીને ચાલે તેમને આ રેત્ર લાગુ 
પડે છે. આ બુહ્વિવાદના રેણની ચેપી અસરથી સ'વેદનની ભૂમિકા ન્નણો 
અદશ્ય થઈ જ્તય છે. દરેક માનવી પોતે પોતાની જતને સત્યતો રક્ષક માને છે. 
માણુસોા એકખીન્નની હત્યા કરે છે. આ પ્લે વિસ્તરતો] જ «નય છે. 


આ રોગચાળાની આજુબાજુ આ નવવકયાની રૂપરેખા દોરાઈ છે. 
તરવાર આપ્રર્ય જનક ઘટનાએ ખત્તી રહે એવી ગા પુરાણું કથા છે. સાતવ- 
નિયતિ માનવીય પરિસ્થિતિ અને માનવ હોવાની શક્યતાને! આ કયા નિદે'શ કરે 

.છે.॥11૯₹00નેો. અર્થ સૂક્મ જતુ અથવા વનસ્પતિ છે પણુ રશિયન ભાષામાં 


એતટ એપ્રિલ «૨ 


તેના સાહચર્યો ડુક્કરમાં જેઈ શકાય છે સાત્ર માનસિક કે શારીરિક નહી" એવા 
આ રેગને! ભેગ માનવી બને તે શુ પરિણામ આવે? આ રોગ આધ્યાસિકતાને 
પૃણુ આવરી લે છે, એક વિવેચકના મત પ્રમાણે અ] રોગ ને 25૪0100 
2૮1001૦૦) અને 2૦૬૬૦૬૬ાં૦॥ના સ્તરે પણુ ન્નેઇ શકાય, રૂપક તરીકે 
ઘટાવીએ તો બૌદ્ધિક અને ધર્મના સ્તરૅ પણુ જેઈ શકાય, એ રીતે નવલકથામાં 
કન્‍્દ્રસ્થાન આ રગ પ્રાપ્ત કરે છે, આ સ્વપ્તતા રોગની સાથે બીશ્ત' પાત્રોના 
શુગતે નતેવાના-સમજવાના રહે. સૌથી વધુ માંદલુ” પાત્ર સ્વિદ્દિગેવલેવ છે, તેની 
માંદગીના એક છેડા રસ્કેલનિકાવમાં જેઈ શકાય છે. રાસ્કોલનિકાવની કથાના 
ગતિ બિમારીથી સ્રાસ્થ્ય-પ્રાપ્તિ સધીની છે, તેનો એક છેડે સ્તિદ્ગિવલોવમા 
તો ખીનને છેડે સે!ન્યઃમાં જેઈ શકાય છે. સ્વિદદેગેયલોવ અતે રાસ્કે,લાં તેકાવમાંથી 
કેણુ બચી જ્શે એ નકી નથી થતુ. કેટલાક 1વવેચકોના મતાતુસાર 
શ્વિદ્રિગિયલોવની માંદગીનું કારણુ ઇતિહાસ છે. તેતે રાસ્કાલનિકાવને. ઇતિફાસ 
જાણુવામાં રસ છે. તેતે ધર્મ અન્તે અ'ધશ્રદ્ધામાં પરિણમે છે, તે ઈશ્વરમાં 
નહી' પયુ ભૂર્તાપશાચમાં માતે છે, ઈશ્વર ત હેય તો બધુ' જ શક્ય છે એ 
વાતનુ" સમર્થન આ પાત્ર ખોરી રીતે કરૈ છે. રાસ્કાલનિકોવની સમસ્યાને 
આ પાત્ર ઉત્તર છે, રાસ્કાલનિકાવ પોતાતો આગવે કાનૂન સ્થાપવા ત્નવ છે, 
સ્વિદ્રગેવલેવ કાનનભ'ઝ કરવામાં માતે છે. એ રીતે બ'તે અપર, ધીં છે, 
ઈયામાની યાદ અપાવતે સ્વિદ્ગિયલોવ જીવઝ'તુ પકડતા કરાળિયા જેવો છે, 
આવી ધૃણાસ્પદ અને કઠોર વાસ્તવિકતામાં જીવતા માણુસની જિન્દગીનુ' શુ' ? 
શસ્કોલનિકોવતે સ્વિદ્રગેયલોવના રૉગ્રની પરખ છે. દોન્યાતે પામવાના તેના 
પ્રયત્નોથી તે માહિતગાર છે. દોન્યાના અસ્વીકારથી તેનુ પહેલુ, ઝકક મરણુ થાય 
છે. દોન્યા નને સ્વીકારે તો તેતે દૂરિતમાંથી મુક્તિ મળત પણુ એમ બતતુ' નથી. 
આત્મહત્યા કરતાં પહેલા તે થોડાં સત્કાર્ કરૈ છે પણુ દેસ્તેપ્યેચ્સ્કી 
સૂચવવા માગે છે કે માત્ર સત્કાર્ય તહીં સદ્વિચાર પણ જીવનમાં અતિવાર્ય 
છે, તે પોતે સર્જેલા છ્રાતિહાસથા બૃચી શકતો નથીં આયા જ નવલકથામાં 
તેનુ' રૂપાન્તર શકય બનતું તથા. 


આ નકલકથામાં વિરુદ્ધ 'ગતિતાં નિન્ટુઓ - માંદગી અને સ્વાસ્થ્ય, 
નરક અતે મોક્ષ, વેદના અને સુક્તિ, અપરાધ અતે શિક્ષા નવલકથાને 
ભાગળ વિસ્તારે છે, સ્વિદ્ગિયલોવતે આવતુ સ્વપ્ન દેઃસ્તોચેવ્સ્ફીની ચરમ 
શિદ્ધિરૂપ છે. ભયાનકતા, ભૃતાવળ અતે અતિવાસ્તવના અશોવાળુ એ 
સ્વપ્ત નવલકથાને પ્રતીકાત્મક બનાવે છે. તેને અન્તે સ્વિદ્રગેયલેવ પોતાને 


રપ એતદ એલ «ર 


પુસ્તક સ્વીકાર 


(૧) શખ્દની શકિત - કમારાકર જનેષી (ર. ૩૨) 
(૨) ચિન્તયામિ મતસા - સુરેશ નનેષી (રા. ૩૦) 
(2) કાવ્યવ્યાપાર - હરિવલ્લભ ભાયાણી (રૂ।. ૨૫) 
(૪) મીરાં -નિર'જન ભગત (રૂ. ૨૪) 
(૫) બાથટબમાં માછલી -- લાભરાકર ઠાકર (રા. ૧૫) 
(8) ત્રોજે પુરુષ -_ રઘુવીર ચૌધરી (રા. ૧૫) 


(૭) માનીતી અણુમાનીતી - સ“, શિરીષ પ'ચાલ (રા, ૩૨) 
(સુરેશ નનેષીનો વાર્તાઓ) 


ઉપરનાં બધાં પુસ્તકોના પ્રકાશક સદભાવ પ્રકાશન -- ૫૭/૬૨, કાપડિયા 
એસ્ટેટ, રતનપોળ, અમદાવ।૬-૩૮૦ ૦૦૧. 


(૮) અત્રતત્ર - વિજ્ય શાસ્રી (પ્ર. પોતે, ર. ૨૩) 
વિકેતા-સાહિત્ય સગમ, બાવા સીદી, ગોપીપુરા, સરત, ૩૯૫ ૦૦૨. 


સૂચના : 

એતદ્ના ૪૯મા અ'કથી વાર્ષિક લવાજમ રા. પચીસ કરવામાં આવ્યુ” 
છે. આશા છે કે એતદ્‌ના ચાહકો આ વધારો સહી લેશે, લવાજમ તાત્કાલિક 
મોકલી આપવા વિન'તી. 


૨૮ એવદ્‌ એપ્રિલ «૨ 


“ાંલણા1ંગંત ઉ!255 1ાતપડદા'લડ [-દધતં; 


8તા૦વંત્તર વાતં છતા1લાં૦19 * 


ઉ(તાપતિટધા(ટ(ક ૦141 0ડડ €૦॥(૯તાંળથા૧ 
સતં ૫૪ ૦તપ/ત૯૩ ₹૦0# શિંબ્તકાળ 1£1પ્રૉળવલ 
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પાઈપ 


ધ્ર 
9 
ઇં 
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તે 
ન્ટ 
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હસ્તિ 


ખેડ 





શ્ટઝઝ્ઝફ્ઝ્ઝક્કઝૂડ 


ઘઝાકડઝઝડત્ઝ##ઝક્ઝઞઝ્ઝટક્ડક્જઝાટર 


ક્ટ 


685 128 


અડુક્રમ 
૧ રાનિઓ નકમત વે[રા પ૧ 
ર મધરાતે નકમત વોરા પૃ પ્‌ 
3 ગુદ્ન -મૂકેશ વૈત્ર પૃ ણ 
જ અત્રતત્ર -સરેષ હ જ્નેષી પૃ ટ 
પ જાઈમ એન્ડ પનિશમેન્ટ' વિશે -નીતિત મહેતા જ ૧૫ 
ડે. 





માવિક-મુ&્ક પ્રકાશક ડા નેવી ૫૭ નૂતત સેોસસાયટી ફેસેગ જ, વઢેદરા-ર 
મુદ્રણુસ્યાત તતાદી પ્રિત્ટર્સ, ન્તમ્મુડી ફર, ગાધી ઓઈલ્ર મિલ પાછળ, વડેઠદરા 


એતદ્‌-૫૦ 


નવા વષે*ું"ઃ લવાજમ 'તરત સોક્લે 
(શક યા ટ્રાફટ મોકલવા નહિ) # 


2 


કિ પ ૧હૃટર્‌ વર્ષ ૪ ગક પ 
વત્રીઝએ | ક ક ી ? 
સૌ, ઉપા જેષી ૫૦, નૂતત સોસાયટી, કત્તગ જ, વડેદશ, ૩૯૦ ૬૦૨ 
રસિક શાહુ ખીયાતમય, અલ્ડી ગ! બી/૧, શટ, એક ની રાડ, ! અનક, 
( શુમઈજ૦૬૦ નપ » ટ, 
જપ'ત પારેખ એ/૨૦ અનિ!ા એસ્ટેટ, મ્રહાતમાં ત્રાધી રાડ માટકપર 
# ઉપૂન') મુઈ ૪૦૦ ૦૭૩ છ 
કામિક લવાજમ રા (પચીસ 
લવાજમ લભશ્વાના સ્થળ ગ 


ર 


7જમત પારેખ મુબઈ, રસિક સાહ ઝુબઈ જ 1 
ક કશ મુકુ દવે “શસ ત” રોતુબ ધ ક્ષાસામ, કાલાવડ પટ, શજટેટ ૭૬૦ ૦૦1 
વિઝંમ સ્ટાસ', સટેશન રડ, આંણુ ૬ 1 4 ન 


“સદશાવ ઝેકાથ જશ્ન પળ, રતતપાળ, અમદાવાદ 
હખ'અયકેાકનત સુસ્ત તથાવિનિમપાકે' સામષિકો સૌ €ંષા નેયીના સરનામે મેલવ 
સજનાત્મક કૃતિઓ જય ત પારેખને મોકલવી ત ઃ 
શ્બેતા્‌ ૬2 મહિનાની પ દરમીએ પ્રત્રટ શામ બ્ર 

' લ્યવસ્ધાદ અશોનેદ સધળે! પત્રજ્યવહાર આ સતનામ હેવ 

શો €૧ા સેપી, પ, નૂતત સોસામધી, તેમજ; વરે(રા-3૯9૨૦૨ 


છી કવિતા 
નીતિન મહેતા 

૧ 
અધધી રાતે 
મારામાંથી એક પડછાયો ઊઠેથો, 
ચાલ્યો, ખુરશી પર ખેઠો, 
પાસેતા ટેબલ પર ખે કોણી ટેકવી, 
ખે હથેળીમાં માથુ” મૂફી, 
ખે આંખે બારી બહારના આકાશને વેચે 
નૈયા કર્યું * 
હું ધીમેધી ઊઠી ખુરશી પાસે 
જવા ગયો, 
પણુ વચ્ચે ઠેસ વાગી 
ને પડી ગયો 
જરાક અમથો! અવાજ થયો ના થયો 
આટલી જ 'વાત. 
--નૈ સામે હવા. 
ખુસ પછી હું રોજ 
અધધી રાતે જગી, 
ટેગલ-ખુરશી તે બ'ધ બારી 
જોઉ" છુ. 
શ્‌ 
એક વાર હું પડી ગયો * 


૨ એતટ મે ૮૨ 


-ર એતદ્‌ મે ૮૨ 


તે મારૈ દરિયાના ટાંકા લેવા પડયા 
હવે તે આખી રાત સાથામાં 
દરિયો સૂસવાતો રહે છે 

ને શુકલપક્ષમાં તો મારું માથુ” 
ફાટફાટ થાય છે. 

૩ 

પછી અ'ગૂઠા ન્નેડે સ્વપ્તુ" અથડાયું 
લીમડાની જેમ ફરફર્યા કાનાોમાતર 
(રનમાં મને ત્રણુ મૂછો, ત્રણુ ચશ્માં 
ને ત્રણુ હાથ ઊગ્યા 

ભમે ત્રણેધે એકબીન્ન પાસે છાપાં માગ્યાં 
પાટાઓ પરથી ટ્રેન ઢોળાઈ ગઈ 
ખીણુમાં ત્રણુ સફરજનો ગભડી પડચૉં 
કહ્પ્પેદ ત્યારે 

હાથ, ચશ્માં, મૂછો! કચરા ટોપલીમાં 
પડેલાં જ્નેવાં 

જ્હા ધોવા ગયો 

કપાળમાંથી ખીણુ વહેતી રહી 

લમાં ન્નેવાં મે" લીમડાના શક્ષ નીચે 
પડેલાં ત્રણુ સફરજનનો 

શાંખા બ'ધ કરી પાણીની છાલક 
શ્હાં પર મારવા 

ગયો તો 

અખો ગડી પડી સફરજન ૫૨. 
૪ 

અકાળ પર્વત પર ગોબાઈ ગયેલા 
ગાળ પયરા જેવુ', 

ઘેટાંની આંખા ઉખાડીને 

તૈના પર ચીટકાવી ડાય 

તે બુદ્ધની મૂર્તિના કાન ઉપસ્યા હોય 
ને હવાથી રાચાઈ ટાચાઈને 


ગ્ચાળણી થઈ ગઈ હોય તેવો ચહેરા 
ત્તથા ઉપરાઉપર્‌ ચઢી ગયા હેય તેવા હોઠ 
વચ્ચે જ'ગલની વચ્ચે ચાલી જતી 
જડી જેવી જીભ, 

ખે નસકોરાં વચ્ચેથી ટપકતા શ્વાસ, 
કરાઈ વાર 

હથેળી વચ્ચે 

થાકેલા જડબાને ગોઠવુ' છુ” 

ત્યારે લાગે છે -પર્વ્ત પરને! 

પથરા ધરતીક'પ થાય 

તે હલબલી ઊઠે ર 

તેમ હાથમાં રહેલો આ પથરો 
-ણુખણી ઊઠે છે 

ને માથુ' કબાટમાં મૂકી 

હું પછી ઊંઘી જઉ' છું, 


પ 


ચાલતાં ચાલતાં અ પુલ સધી તો 
હુ' આવ્યો છુ 

સામે જેઉ' છુ' તો પીળી એક દીવાલ છે 
તેના પર લાલ રગનું એક ધાણુ' છે 
મારા પગ પાસે ચમકતી રેતી ઓઢી 
નંદી સૂતી છે 

ને મને તરસ લાગી છે . ન 
સારા ગળામાંથી ઘૂસરી ખાતાં તમરાંઓ 
સતત ઊડ્યા ફરે છે 

"પીળી દીવાલ કુચારે ખુલરો 

તેની રાહ જઉ છુ 

તે લાલ ધાબામાંથી એક પક્ષી ઊડે છે 
ને સૂરજ પર જઈ બેસે છે 

પૂલ ધીમે ધીમે ઊ'ચકાય છે 

રતી ઉછળતી ઉઠ૭ળતી છાતી સુધી 


૩ એતદ્‌ મૅ ૮૨ 


આવે છે 

સૂરજતે ચાંચમાં લઈ પક્ષી 

ઊડે છે 

મારી આંખ નદીના પાણીમાં 
ઊડી ઊતરી ન્તય છે 

છુ' ત્રમત્રમાટથી દટાઈ જઉં” છુ'.. 


તને નેતાં મારામાંથી 

સમુદ્દ ઉઠળીતે પ'ખી બતી 

તારી છાતી પર્‌ બેસી જય છે 

મારી આંખોમાં થીજ ગયેલી નદીઓ 
વ"ટાળિયો ચઈ તારા શરીર પર્‌ 

ફૂરી વળે છે 

ઝ્રેર પાયેલા મારા હાથથી 

તને હુ' જગ્યાએ જગ્યાએ દશ ૬ઉ' છુ” 
મારા આવેગો જ્યારે તારા 

નિશ્વાસ બતી 

મારા પર તારાં આંસુ ટપકાવે છે 
તારા પહોળા હાથ મારા શરીર પર 
ફોસ જેમ ખોડાય છે 

ત્યારે મારુ' માથુ', આંખો, હાથ 
બધુ પેછું પ'ખી ચણી 

ઊડી ગ્યું હોય છે. 


હવે હું યુદ્ધભૂમિ જેવો લથબથ 


૪ એતદૂ મે ૮૨ 


“એ રચનાએ ડબક્યુ. એસ, મેરવિત 
અવુ. અરુણ અડાલના 

“લર્સાદ પછી સૂર્યાસ્ત 

શૃદ્ધ વાદળી પસાર થાય તેની પુત્રીનો શેક મનાવતી 

સાંભળી નહી' શકતી કેઈ કઈ કહે તેતે 

પ્રત્યેક ક્ષણુ છે કયારેય નહી' ઉઘડેલાં કમાડોમાંની એક 


"નાનકડા શીતળ ઝરણાં હુ' જ્યાં જઉ ત્યાં 
તમે સ્પર્સો હદય 
“રાત પાછળ પાછળ આવે 


"અ'ધકાર શીતળ છે 
કારણ તારાઓતે એકમેકમાં શ્રદ્ધા નથી, 


'ઉદાસી 

“તારા ખ્યાલમાં હુ ઝૂકુ' મૌન પાણી પર 

આ માથુ 

દેખાય 

પૃથ્વી ફરે છે 

આકાશને ગતિ નથી? 

-એક પછી એક મારી પાંપણે પોતાને સુક્ત કરે 
અને પછડાય ન 
“અને પોતાને સળે પહેલી વાર 

“છેલ્લી વાર્‌ 


પ એતદૂ મે ૮૨ 


એતદૂ મે ૮૨ 


સ'ગ્ાએદ ડબલ્યુ. એસ, મેરવિન 
અતુ અરૂણુ અડાઘ# 


મારા અર્ધા જીવન પૂવે” 
જેતાં નદી પ'ખીઓ 


પરોઢ 
શ્વેત પ'ખી છેડી દે 


વિચિત્ર 
હોવુ” કોઈ પણુ સ્થળે 


પાંદડાઓ સમજે છે કૂલેદ હન 
પૂરતા પ્રમાણમાં 


પ્રતતૈક ઊ'ઘતાર 
પરેશાન 
પોતાના પ્રકાશથી 


મૌન 
છે મારો ગોવાળિયો 


જન્મ્યા એક વાર 
જન્સ્યા અહર્ન્ટિશ 


નાતે! ફૂતરો ભંસતે 
ઘણે ઊડે દીવાલોની ભીતર 


પવન જગે છે અ'ધકારમાં 
જણૂતાં એ બન્યુ" છે 


સ'ગીત થ'ભી જય 
એક બારાની પેલે પાર 
નહી' ચાલ 


ખારી 
ઘરમાં 
એક અધ માણુસના 


એક ખૂમ . 
છાપરાં અ'ધારતી 


ત્વરિત સ્મિત 
એક ન્નેડા જેવુ" 


પડકાયાઓતે કૂ'ચીઓ નહી' 
પવન તેમને હલબલા વે 


સૌન નદીઓ 
આપણી ગમ પ૭ડાય 
ખુલાસાઓ વિના 


નગર ઊભુ" 

નદી પાસે 

મશાલો સાથે 

અ'ધ કમ ર 
યાદ કરતાં મતે બાળપણુમાં 


ફેડવાશ બિયારણની 
એક ન્નતનુ' જતન 7 


શાયડા હ 
તે મકાનમાં પ્રવેશે ત્યાં લગી 


શત સે તરે 


રે એતદ્‌ મે.૮૨ 


તેમનાં નનેડા જુઓ 
જુઓ 'ેવી ખરાબ રીતે 
એ ઘવાયા છે 


બહેરા 
કાન માંડે તેનુ' હદય સાંભળવા 


" સાંભળે નામ એક મહાન તારાનું” 


કયારે ય નહી* ન્નેયેલ 


બરફ 
વરસે જરદાલુના વાડામાં 
જે પહેલાં ત્યાં જઈ આવ્યો હોય 


ધ'ટડી છલકાય 
આકાશ ઘેરાય 


નજરે પડે 
છે તેવાં નહી” 
પણુ તેમને જે વારે છે તેવા 


ચાલ 


ઉઘાડવાળી રાત 
માઠ્લીઓ 
ઉછાળા મારતી તારાઓ ભણી. 


ગઅત્રતતર સુરેશ નેષી 


સાહિત્યતત્ત્ત વિશેતી સૈદ્ધાન્તિક ચર્ચામાં અનેક વાદ જેઈને કેટલાકની 
'ધીર્જ ખૂટી જતી હાય છે. સાહિત્યતત્ત્તના મૂળભૂત મુદ્દાઓ પરત્વે એકવાકચત! 
પ્રવર્તતી નથી અને તેથી એ અ'ગેની વિતણ્ડામાં જ રસ લેનારો એક વર્ગ” 
ઊભે થયો છે જે ગર્ભીર પરિભાષા અને નણીકરીને ઊભી કરેલી દુર્ખાધતાની 
ત્આાડશે અરાજકતા ફેલાવવાના રૉમેન્ટિક અભિનિવેશને જ છુટ્ટો દોર્‌ આપતો 
હોય છે એવુ' કેટલાક અકળાઈને કહેવા લાગ્યા છે, આપણી નેમ તો સાહિત્ય 
ફતિના છઊર્દમાં પહાંચવાની હોવી જેઈએ. આ કહેવાતી તાત્વિક ચર્યાતી જટા- 
“તળ જે એમાં જ અન્તરાયરૂપ થતી હેય તો વ્યુત્પત્તિમત્તાનો આભાસી ગૌરવને 
નામે એતે છાવર્યા કરવાનો કશો અર્થ નથી એવુ કહેવાતુ' સ'ભળાય છે. 
-એરિસ્ટોટલના સમયથી આ ઊહાપોહ ચાલતો આવ્યો છે. કોઈવાર “ર1ળાલડાંડ'- 
ના પર વધારે ભાર મૂકવામાં આવે છે તે! કાઈ વાર ભાષા અતે અભિવ્યકિતની 
“વીગતો પર, એરિસ્ટોટલ પ્લેટાની વિચારણાનુ” પુનઃસ'સ્કરણુ કરે તો એરિસ્ટાટલના 
'અનુગામીઓ એની વિચારણાતુ' પુનઃસસ્કરણુ કરે. આમ આ પ્રરૃત્તિ સતત 
ચાલ્યા કરતી હોય છે અતે સદા ચાલ્યા કરશે એવુ' લાગે છે. આથી કયારેક 
ત્તા આપણુ! હાથમાં સાહિત્યતત્ત્ત વિશેના સિદ્રાન્તાનુ' સુનિશ્ચિત સ્વશ્પતુ' અને 
“કાયમી માળખુ" આવી જશે એવી આશા ઠગારી નીવડે છે, આવું કશક સિદ્ધ 
કરવાના સહત્ત્વાકાંક્ષી પ્રયત્નો નથી થયા એમ નહિ. નોર્્રાપ ફાયે આવે। પ્રયત્ન 
એમના પુસ્તક “એનેટામિ ઓવ ક્િટિસિઝમ'માં કર્યો છે. એમને આશા હતી કે 
-એએ સાહિત્યિક સિહાન્તોનો સર્વાશ્લેષી સમન્વય સિહ કરી શકરો, પણુ એ 
પુસ્તક તો એમની પ્રખર આન્તરસૂઝથી પ્રકટેલા થોડાંક નિરીક્ષણૂતુ' સ'કલન 
પ૪ બની રહયુ છે. 

આપણે ત્યાં ભારતીય રસમીસાંસાની જે કાંઈ ચર્ચા થે।ડાક તાં” 


છે તે બહુધા મૂળ કૃતિઓમાં ચર્ચાયેલા વિષયો અને સિદ્ધાન્તાને સરળ ભાષામાં 
મૂકીને સુખોધ બતાવી આપવા પૂરતી મર્યાદિતિ રહી છે. સ સ્કૃતતે। અભ્યાસ 
નહિ હોવાને કારણે મોટા ભાગના સાહિત્ય વિવેચક્રો મૂળ કૃતિ સુધી પહોચી 
શકતા નથી, એમને પ્યાનમાં રાખીને આવે! સર્યાદ્તિ પ્રયત્ન કરવામાં આવે છે. 
પશ્ચિમમાં જે પ્રશ્નો ઊભા થયા છે અતે જેની મીમાંસા સતત ચાલ્યા કરે છે તેની 
સાથે આપણી સાહિત્યમીમાંસાને સાંકળીને પૂરક સ્વરૂપનું કરા ક ઉપન્નવવાને. 
પ્રયત્ત ભાગ્યે જ થયો છે. આપણી ભાષા વિષયક વિચારણુા। અને પશ્ચિમમાં 
એ વિશે થતી રહેલી વિચારણાનુ* તુલનાત્મક અષ્યયન થવુ' ઘટે. આપણા મંશેધનેદ 
ચીલાચાલુ વિષયોની સર્યાદામાં મોટે ભાગે પુરાઈ રલ્રા છે. 


પશ્ચિમમાં પણુ રૂપરચનાવાદ કે સ'રચનાવાદની સામે ઉમ પ્રતિ ક્રિયાઓ. 
પ્રકટ થવા લાગી છે રૂપર્ચનાવાદીઓ એતિહાસિક પરપરા પર મૂકાતા વધારે 
પડતા ભારનો વિરાધ કરતા હતા. હતા એએ આજ સુધી એ એતિહાસિક 
પર'પરાતે સાવ ટાળીને ચાલવ!તુ સાહસ કરી શકયા નથી, હવે રૂપરચતાવાદીઓ. 
કેવળ પુરાણું પૂર્જન્નેતે ઘટ એવે! આદર પામે છે એટલુ' જ. સ'રચતાવાદ 
શાહિન્ત પરત્વે ઝાગ્રો ઉપયોગી પુરવાર થનો નથી એવુ' કહેવાવા માંડયું છે. 
જે તમે વિવેચનના અચુક એક અભિગમને જ સ્વીકારીને ફાતિ વિવેચન કરા 
તતા મે મર્યાદ્તિ સિદ્ધાન્તના ચોકડામાં સ'કુલ્ અને બહુ પરિમાણી કૃતિતે પરાણે. 
જડી દેવાની ન્નેડુકમી કરવા જેવું' જ થાય, આ પ્રકારના #લ્તંપત1૪૯ લાહઇલડ01- 
થા કૃતિની સમૃદ્તતાને ન્યાય થઈ શકે નહિ. આવી દોલાયમાન પરિસ્થિતિમાં કશુ 
[સ્થિર સનિશ્રિત હાથ લાગી શકરો ખરુ"? 

શોડે થોડે ગાળે આક્રમક ભાષામાં જૂના વિવેચકો અને સર્જકો પર દૃમલે! 
કરીને ઉદ્દામવાદી વલણુ અખત્યાર કરી પોતાની નવી ભૂમિકાની માંડણી કરી 
આપતા ખરીતાઓ બહાર પાડવાના તમકાએ આવે છે, આ બધા ખરીતાએ!. 
પણુ મોરે ભાગે પરસ્પર વિરોધી હોય છે. એવુ કાર્ય ન્નકૃતિ લાવવા કરતા 
સનસનાટી ડ્રેલાવી દેવાનુ* વિગેષ હોય છે. આથી એને આધારે સાહિત્યિક 
આખેોહવા નક્કી કરવા જઈએ તો કદાચ આપણે થાપ ખાઈ મેસીએ. 

સાહિત્ય સાથે જેને મોટે ભાગે લેવાદેવા છે એવો વર્ગ શુ' કહેતો! હોય 
છે અને કરતે હોય છે તે ન્નણુવુ" જરૂરી થઈ પડે છે, આથી આપણે સાહિત્યનો 
શિક્ષક-વિવેચંકે કૃતિ ન્નેડે શુ' કરતો હોય છે તેની માહિતી મેળવવી ન્તેઈએ. 
સાહિત્યનો શિક્ષક જ્યારે કવિતા લઈને વર્ગમા જાય છે ત્યારે કવિતા સાથે ડેવી 
રીતે વતે" છે તે આપણે જણુવુ” જ્તેઈએ. મેપ્ટે ભાગે વર્ગમાં કાવ્યનો ગવ્ાન્વય,. 
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સરળ ભાષાસાં એતા “અર્થ'તી સમ્જતી-આટલુ' જ થતુ હોય છે, એથી વળા' 
કાઈ આગળ જાય છે તે! અલ'કાર અને છન્દ ઓળખી બતાવે છે, કાવ્ય પ્રકાર 
વિશે ક'ઈક કહે છે અને ક્રોઈક વાર કવિના જીવન વિશેની રોચક વીગતો આપે. 
છે. માષ્ધસિક શિક્ષણુના સ્તર્‌ પર સાહિત્ય વિશેની જે સમજ હેય છે તેથી 
વધુ સૂટ્ષમ સ્વરૂપની સમજ ઉચ્ચતર રિક્ષણુમાં ખીલતી આવે એવુ' આપણે 
ઇચ્તા હોઈએ છીએ. પણુ વાસ્તાવેકતા ક'ઈકે જુદી જ છે, આ સમજ કેવીક. 
ખીલી હોય છે તે નેવુ' હોય તો આપણા અભ્યાસકમનાં માળખાં તપાસે, 
આપણાં પાઠચપુસ્તકા પર નજર નાખો, વિદ્યાપીઠોમાંના સાહિત્ય વિભાગાથી 
કામગીરી નિહાળા, પરીક્ષાના પ્રશ્નપત્રો પર તજર નાંખો-આથી પરિસ્થિતિને! 
“ખ્યાલ આવી જશે. આપણી વિઘાપીટામાં સાહિત્ય વિભાગ તરફથી એની 
અભ્યાસ સ'શેોધનની પ્રશૃત્તિનો ખ્યાલ આપે એવાં સામયિકે ભાગ્યે જ પ્રકટ. 
થતાં હોય છે. આથી ખધુ" બાંધે ભારે ચાલ્યા કરતુ' હોય છે. ધણી જગ્યાએ 
હ નો) વિભાગના અપ્યક્ષનાં રિ શક્તિ આખા વિભાગતી મર્યાદા બની 
રહે છે. 

આમ છતાં આપણું એટલી તો અપેક્ષા રાખીએ કે સાહિત્યતો અધ્યાપક 
વિવેચન વિશે પ્રવર્તતા જુદા જુદા અભિગમે।ની જ્વણકારી ધરાવતો હાવે। જેઈએ 
અતે એના તારતમ્યતો વિવેઢ કરવાની સજ્જતા એની પાસે હોવી જેઈએ. 
સ'સ્થાના સ'ચાલક 'ે અધ્યક્ષને અભિમત દદ્ટિબિન્દુ સ્વીકારીને સહીસલામત. 
રહેવાની કાયરતા એનામાં ન હોવી ઘટ. વિદ્યાર્થી'ઓતે ખુશ કરવા માટે એમને 
અવુકૂળ અભિગમ સ્વીકારી લઈ તે એ લોકપ્રિય થવાતે। બ્રમ સેવતો નહિ હોય. 
આથી ઊલટું, કેટલાક કાન્તિકારી હોવાતો ડોળ કરવા માટે, સલામતી નળવીને' 
ગજ*તા કર્યો કરતા ડાય છે, કશુક નવુ' કરવાને નામે બુદ્ધિ વગરનાં અને 
હાસ્યાસ્પદ ગતકડાં કર્યા કરતા હોય છે. આથી એવુ" લાગે છે કે સાંહેત્યને। 
રાઈ શિક્ષક બૌદ્ધિક પ્રતીતિથી અમુક એક નિશ્ચિત અભિગમને સ્વીકારીને 
અધ્યાપનના કાર્યમાં ભાગ્યે જ પ્રવૃત્ત થતા હોય છે. ન્નેઠ્ત સી, શેરવૂડે આવી 
જ પરિસ્થિત્તિના અનુલક્ષમાં કદાચ કલુ” હશે, “111૯017 103 14 4૮% ૯- 
પૌલ 108) ૦? 4 ડબઝપંડપંવ્દલ્તં 11007179.” 

, આ આખા પરિસ્થિતિને બને તેટલી વિશદ બનાવીને ન્નેવાને! પ્રયત્ન. 
કરીએ, એક બાજુ છે સાહિત્ય કૃતિઓ જેને જગતમાંના બીન્ન પદાર્થોથી જીદી* 
પાડીને આપણે નેતા હોઈએ છીએ. અ! ફૂતિઓ ભાષાથી રચાયેલી બીજ 
સ્ચતાઓ (ઉદ્ખોધતેો, ઈતિહાસ, છાપાંનો અહેવાલ, માહિતી આપનાર નિબન્ધ)-- 
થી પણુ એ જુદી પડતી હોય છે. કેટલીક વાર એ બધામાં પણુ સાહિત્યકૃતિની 
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વિશિષ્ટતાનુ' તત્ત્ત પ્રવેશે છે એની ના નહિ, તો આપણૂ પ્રશ્ન આ છે? 
સાહિત્યકૃતિને વિશિષ્ટ બનાવનારુ આ તત્ત કયુ છે ? આ પ્રશ્નના એક જ 
સાચા જવાળ હોઈ શકે એવુ* નથી. એને! ઘણી રીતે જવાબ આપી શકાય ૬ 
શાહિલ્િક કૃતિઓ જગતમાં જે છે તેનુ' પુન.સ"સ્કરણુ છે (11: 6ત્ડાડ); સાહિત્ય 
કૃતિઓ સહજેપલબ્ધિતી અભિવ્યક્તિ છે ((0દઘાદા૦ળ 15 ૯૪૪૯૭૭1૦૫૫); સાહિત્ય 
કૃતિઓતુ" લઘ્ય સત્ય નથી પણ્‌ વિગલિત વેઘ્વાન્તરત્વતનતો આનન્દ છે, સાહિત્ય- 
કૃતિઓ સ્વય પર્યાપ્ત હોય છે, એમતા વડે બીજુ" કશું સિદ્ધ કરવાનું હોતુ નથી 
"૮% 2૮૯ 0૦0૦૫૦0૩ ૦૮ વૉડાદલલ્ડદત્ત). આ ઉપરાંત સાહિત્યકૃતિએ ને 
રલિવિઝન કે રેડિયોનાં કહેવાતા રૂપક્રાથી પણુ જુદી પાડી શકાય, કારણુ કે 
“રલિવિઝન કકે રેડિયોના રૂપકો આ કે તે હેતુના પ્રચારાથે” યોજતાં હોય છે. 
“આથી સાહિત્યિક કૃતિઓની આગવી ગણુવત્તાને એનુ વ્યાવર્તઃક તત્ત્ત લેખવામાં 
આવે છે. સાહિત્યવુ' પરિશીવન અડૃશીલન કરનારાઓમાં સાહિત્ય શુ છે તે 
[વિશેની અમુક સમજ અને સમ્મતિ પ્રવતે” છે, ભલે એની નિશ્ચિત દઢ વ્યાખ્યા 
“બાધવામાં આવી નહે હોય, સમાજ આવી ડેળવાયેલી સમજને માન્ય રાખે છે, 
ગ્રાફ્સર જ, ઈ. મૂરે ૦૦૦તળત્ડડ વિરો કહેલુ", “૦૦૦ર્વપવ્ડડ 1325 2 ડદટદપડ 11૯ 
૫18૬ ૦? દ 5૮052101 ૦? 11037, 37131૮11 3૪૯ ૯21 2૮૦૦012૯ 01 
ન૮20 19૬ તેંટડિ0૯.* સાહિત્યને વિશે પણુ આવુ જ છે એમ 'કેટલાક માને છે. 
સાહિત્યિકતા જેવુ કશુક છે, પણુ એને વિશે નિશ્ચિતતાપૂર્વક કશુ' ૬ઢ લક્ષણ 
વાળી વ્યાખ્યા બાંધીને કહી શ્કાતુ' નથી. (કમર) 
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વિવેચનની દશા અતે દિશા--૧. " સુમન રાહ 


આ પ્રદેશમાં વળી પાછુ કરેસ લાગવા માંડથુ' છે કે સાહિત્યવિવેચનની 
કશી જરૂર નથી' આપણુને? આજની જેમ શા માટે વારેવારે આ લાગણી થયા. 
કરે.છે! એની જરા વિગતે તપાસ આદરવાની ઘડી આવી લાગી છે. 

વિવેચનની દિશા ઘણી વાર્‌ સર્જનની ૬શાનુ” પ્રતિબિસ્બ પાડે છે, તો એની' 
દિશા સજનની દિશાને! લાક્ષણિક સ'કેત પણુ રચી આપે છે. આપણુને 'એવા. 
કોઈ સ'ક્તની આજે તવેસરથી જરૂર પડી છે. 

કદાચ આપણે કહેવાતા વિવેચનથી, તેની સાસ્પ્રત તરૅહાથી, થાફી ગયાઃ 
છીએ અથવા ધરાઈ ગયા છીએ. એની અતેક્રાોને હાથે જે દરા થઈ છે તે જેઈ 
જેઈને જણે ઉબાઈ ગયા છીએ. આનુ શુ' કારણુ ? 

કદાચ આ પ્રવૃત્તિમાં આપણુને પહેલેથી જ કશી નરવી થદ્ધા તથી.. 
ઊલટું, એતી એક સૂગ છે. એ સૂગને પોતે સર્જક હોવાના સિજજથી પોષનારી' 
વ્યક્તિઓ આપણુને અવાર-નવાર મળ્યા કરી છે. એમની પાસે ટાળે વળીોતે' 
એમના આ ભાવને વળગી પડનારાએનો પણુ આપણે ત્યાં તોટો નથી રલો. 
એક તર્ક પેલા નિર્માલ્ય વિવેચકે છે, તો બીજી તરફ ડ'ફાશ હાંઢનારા સર્જકો 
છે આપણી વચ્ચે, પેલાં “હા' પાડીને, તો! વિવેચન-પ્રદૃત્તિના સત્યને અ'ધારામાં. 
રાખી રહ્યા છે. 

જે કે એક વર્ગ આપણી વચ્ચે એવા અવશ્ય છે જેને વિવેચતની જરૂર 
છે, એએ ઉપચોગિતાવાદીઆ છે. એસના વડે આપણે ત્યાં એક નિમ્ન 'કટિનુ” 
“પ્રગ્મેટિઝમ ઓવ ક્િટિસિઝમ' જન્મી આવ્યુ” છે, આમાં જે સર્જકો છે તે એવુ” 
જરૂર માતે છે કે પોતાને વિશે તે પોતાની કૃતિને વિશે કશુંક લખાય. કચારેટ તો 
કૃતિ લખવાના અ"“તિમ ભાગરૃપે એમણે એ વિશે લખનારાઓનુ' એક તરકટ પણુ 
રચી કાઢયુ' હાય છે. એઆ એમાં કશુ અજગતું નથી નેતા. વાત એટલી જ 
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“છે કે એવુ' વિવેચન લખનારમાં કોઈ કૃતિની ટીકા નથી કરી શકતો, કરી શકે એવા 
ગન વિનાનો જ એ મોટેભાગે હોય છે. આ લોકો અમુકની કૃતિની રાહ સ્‍ેઈને 
બેઠા હોય છે, અને ઈપ્સિત મહાનુભાવની કૃતિ મળતા, પછી તો હિન્દી ફિલ્મના 
ચાલુ ગીતની જેમ બધા % રેડિયોવાળા અને લાઉડ સ્પીકરવાળા એ જ રેકર્ટ 
વગાડે છે. એવા ધે(ઘાટ સિવાય વાતાવરણુમાં આપણુને ત્યારે બીજુ” ક'ઈ હોવાને 
ભાસ પણુ નથી થતે।. થોડો વખત ચેપ પ્રસરે છે બધે-કશા વાવરની જેમ. 

આ ઉથપયેગતાવાદીઓ જહેરાત અને પ્રશસ્તિ સ્વરૂપનાં અવલોકનો લખી 
શકે છે, લખાવી શકે છે. કોઈ વ્યાખ્ગાતાના વ્યાખ્યાનની નોંધ પણુ લખી આપે 
છે, ન ફાવ્યુ' હોય તો વ્યાખ્યાતાએ એને થોડુ” ઊતરાવ્યુ” હોય છે. અહી' નોંધવા 
“જેવી વિગત એ છે કે આ વિવેચક્રાએ હમેશાં “ઉપમોંગી' જ રહેવાંતુ' છે, 
ઉપયોશગિતાવાદો ખૂબીઓ અને સીમાઓ સાચવવાની હેય છે. આવો કશો 
'વણુકથ્યો મેન્ડેટ આપણે ત્યા પ્રવતેં જ છે, ઉપયોગી વિવેચક નને કશી જેહાદ 
જગવવા જાય તો એને નકામે। કરી દેવાય છે, કહે છે કે ઉપમોગધમ” ચૂકનારાને 
અહી મોટી સજ થાય છે. 

ઉપયોગિતાવાદીએએ વિવેચતતે સુકલ્પિત ઉપચે।ગની કક્ષાએ ન્યૂન અને 
ભાટે ભ્રષ કરી મૂકયુ' છે, તેને ખે ક્ષેત્રોમાં બરાબરને! વિકાસ થયેલે। છે . 

૧ $ પ્રવત'માન સાહિત્યકારોમાં ઉચ્ચાવચને,, સારાનરસાને, સાચાખોટાનો 
સેદ કોણુ પાડી આપે? નરવુ* વિવેચન સાહિત્યકલાનાં પરમ સત્યોની ભૂમિકાએ 
એમ કરૅ તે તો સ્પછ છે, પણુ ઉપયોગી ભેદતો એક જુદો જ પકાર આપણે 
ત્યાં ઈનામે! વડે ઊભો! થઈ રલો છે, આના અનુલક્ષમાં કહી યકાય કે બરાળરની 
ગણુતરીભરી નજર રાખી રહૅનારી એક સતર્ક વડીલશાહી આપણી વચ્ચે સક્રિય 
છે. સાહિત્ય પરિષદનાં, જરાત સરકારતાં કે સાહિત્ય અકાદમીનાં ઈનામો એમણે 
ઊભી કરેલી વ્યવસ્થિત ગોઠવણી અનુસાર અપાય છે. ઈનામતી પાત્રતાને1 જવાબ- 
દારીભર્યો નિર્ણુય કર્યો છે એમ દર્શાવવા માટે અડી" દેખીતી રીતે જ ટલાક 
વિવેચક્રાની જરૂર પડે છે. એમાં હરખભેર ન્નેડાનારા મળે છે, અને ત્યારૈ વિવે- 
ગચના સાહિત્યની ખરૅખરી મુલવણી કરી રહુ છે એની એક મોટી ભ્રાન્તિ 
રચાય છે. 

ઈનામે। પાછળ સાહિત્યિક ધોરણેદ અને મૂલ્યો હશે, કે એમના નિણુ'યોની 
“્રીડિકા બનતાં હશે, એવું' માનવાની સ્વાભાવિક લાલચ થાય. નિ પુર 
આવવાની પહતિ તે મુખ્યત્વે સાહિત્યકલાનુ' સત્ય સાચવનારી હરો, નિર્ણાયક્ાની 
“નિમણૂકો તેમની વિવેચજ્ીય કારકિદી'ની પુખ્તતાના ધોરણે થતી હશે, એવુ” પણુ 
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સ્વાસાવિકપ્ણું જ આપણે માનીએ. પણુ આપણી આવીતેવી માન્યતાઓને અહી” 
કશું” સ્થાન જ નથ, ઈનામો પાછળ, કોને વારે છે -કોણુ રહી ગયો - કયો 
હાલ તુત" કામને છે- કાતે હમણાં જ ઉપસાવી આપવે। જરરી છે - કોને હાલ 
ઈનામથી શણુગારીએ તો ભવિષ્યમાં કાસ આવરે -- શૈલીનાં વ્યવહારુ ધોરણે 
હેય છે. નિણુયપદ્રતિ મોટે ભાગે તે! અકળ હેય છે, 'કાન્ક્ડિન્શ્યલ હોય છે - 
ને છતાં નિમણૂક પામેલો મૂરતિચો તુત'જ તમારા કાનમાં કહી જય છેઃ આ 
વ્રખતે છુ' અકાદમીની સમિતિમાં છુ વગેરે, નિર્ણાયક્રાતી નિમણુકોની આપણુતને 
જે ખબર પડે, તો આપણે ચે જઈએ 1 ધણીવાર એમાં સાહિત્ય વિશે જવલ્લે 
જ કશું લખતા, ને તેથી કહી શકાય કે જવલ્લે જ કશું વાંચતા પ્રૌહોને તો 
ઘણીવાર ધણા કાચા ઊગતા નવોદિતોને આ ગરભીર જવાબદારી સોંપાઈ હોય 
છે, અસુક વ્યક્તિઓ કેમ કદી હોતી નથી એવા સ'ભવિત પ્રશ્નનો જવાબ મે[ટે 
ભાગે ચીલા ચાલુ હાય છે, કે એ લે[કો સહકાર આપતા નથી, સહકાર આપવા 
માગતા નથી. સહકાર્‌ કયાં કારણોથી નથી આપતા એવ! સામા પ્રશ્ચની તપાસમાં 
ઊતરવાની કોઈ નોંધપાત્ર જવાબદારી આપણે ત્યાં પ્રસ્‍તુત નથી લેખાઈ, 


કાઈ શાણા વાચકતે ઈનાસના સમાચાર મળે આ દિવસોમાં, તો એતે 
આઘાત લાગે છે! અરે, આતે આ ઈનામ?! પણુ નને ઈનામતા ઉઠ્ત ઉપયોગી 
તન્ત્રતે એ લગીરેય નણુતો હોય તો એના આઘાતતે જન્મવાનુ' પણુ કારણુ ન 
જ હોય, અતે ને જન્મે, તો એકાએક શમીતે જ રહે, ઘણીવાર તે1 કશીપણુ 
વિવેચનાત્મક સૂઝબૂઝતા અભાવમાં આવા શાણા વાચકોને કઈ કૃતિને કયુ” ને 
કેટલુ' ઈનામ મળવુ ઘટે તેની બરાબરની સમજ હેય છે! તો, ઈનામદાતા 
વિવેચકો અતે આવા વાચક વગ્ચે કશો સમ્બન્ધ ખરે? અથવા તો, ઈનામી 
કૃતિના ભાવિ વાચકો અતે આ વિવેચકો વચ્ચે કશો આગવો સચ્બન્ધ ઊભો 
થાય એવે! સંભવ ખરે।? ઈનામ નવી સમજ જન્માવી કૃતિના પ્રસારનુ' પરિળળ 
બતવા માટે છે કે કઈ બીજુ જ? ઈનામો કૃતિની પૂર્જૈ અતે પછી આપણે 
એવા કોઈ વિવેચનાત્મક આધારોતે કારણુ અને પરિણામ તરીકે વર્ણવી શકીએ 
ખરા? કચાં લક્ષણા હતાં એવી પાત્રતાનાં કે જેતુ' હવે પછી અનુસરણ કરવાથા 
સાહિત્યકલાનો વાસ્તવિક વિકાસ થશે એમ ભાખી શકાય? એવા કોઈ ખિન્દુ 
ઉપર્‌ સ્થિર થવાનુ” બતે છે આવી વિવેચનાની કેલશ્રુતિ રૂપે ? કરાઈ ઈનામો 
કૃતિના તત્કાળ પૂરતો કે ભવિષ્યમાં વરતાનારા પ્રભાવ વર્ણુવી બતાવવાનું” 
નિર્ણાયકાથી બતી શકે છે ખરુ? સસયની આ ક્ષણે જેને “શ્રેછ' લેખ્યુ' તેમાં 
એવુ' કઈક વિત્ત તો હશે જ ને કે જે આવનારી પેઢી સાટે અનુસરણીય હોય ? 
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ઈનામ કૃતિની વર્તમાન અવસ્થિત અતે તેના ભાવિતવ્યને વાચા આપનારી ઘટત॥ 
છે ખરી આપણે ત્યાં? 

આ અને આવા કાઈ તારિવિક પ્રશ્ચોના જવાળ આપણુને મળી શકે એમ. 
નથી, હછીકતમાં આવા કેઈ પ્રશ્નોતી આપણુતે ગન્ધ સરખી ન આવે તેવા 
વાતાવરણુમાં આપણી 1વવેચતા જીવે છે એમ સમન્તય છે. 

૨$ ઈનામ આ રીતે આપણા સંદર્ભમાં કશુ સાહિત્યિક મૂલ્ય નથી, વગ 
વધારવાનુ' સાધત છે. એસ્ટાબ્લિશમેન્ટ એનાથી જન્મે છે, સગક્તિપણે વિસ્તરે 
છે, યુનિવશિષ્ટીઓ અતે તેના અભ્યાસકમો ઘડનારી સમિતિઓઆતે અવારનવાર, 
કયા સાહિત્યકારતે પાઠયક્રમમાં સ્થાન આપનુ કે કઈ કૃતિને અધ્યાપન માટે 
પોગ્ય લેખવી તે માટે કેટલાક વિવૈચકોતી જરૂર પડતી હોય છે, કેટલાક અધ્યાપક- 
વિવેચકો પોતાના આવે1 ઉપયે1ગ ખુશીથી થવા દે છે, અતે એવી બ્રાન્તિ રચાય. 
છે ' અભ્યાસસમિતિના સુકલ્પિત અને સચર્ચિત નિર્ણયોને અન્તે પાઠંષકમો 
ઘડાયા છે. આ બીન ક્ષેત્રમાં પણુ વિવૈચના નિર્ણુયપ્રક્રિવાતુ' કારણુભૂત ભળ છે 
એમ કહી શકાતુ' નથી. વર્ષોના અતુશવી અધ્યાપક્રાવુ' પ્રૌઢત્ત આ ખાથતમાં 
પર્યાપ્ત ગણાતું હોય, તો તે પણુ એક ભ્રાન્તિ જ છે. વળી આજે તો જુવાત કે 
ગ્રૌઢ અધ્યાપકો અનુભવી જ હોય એવુ" પણુ તથી, સાહિદ્યનુ' શિક્ષણુ જે એક- 
વિશિષ્ટ પ્રકારની અધ્યાપ#ીય વિવેચતાનુ' ભળ ધરાવે છે. તેને! લાભ અભ્યાસ* 
સમિતિઓને મળ્યો છે એમ કહેવુ' આજે દુષ્કર થઈ પડયુ” છે. કૃતિન્કર્તાને વિરોતા 
અધ્યાપકીય નિર્ણયો સાહિત્યના શિક્ષયુની મૂળગામી ઉપયેગતા સિદ્ધ કરી,. 
સમાજમાં સાહિત્યકલાને એક મૂલ્ય લેખે સ્થાપી આપનારા આજે તો નથા જ 
રલા. કદાચ આથી ઊલટુ' જ બની રહયુ' છે. સાહિત્ય શા માટે ભણુવુ" જેઈએ 
એવા પ્રશ્રતો કોઈ સગીન ઉત્તર આપવાની સ્થિતિમાં હવે ખુદ સાહિત્યને!. 
અષ્યાપક પોતે જ નથી. બધી યુનિવર્સિટીઓમાં, કયાંયે ન ન્નેડાઈ શકેલા 
વિદ્યાથ'એનો જે અવશેષ હોય છે તે છેલ્લે ગુજરાતી સાઠિત્ય ભણુવા આવે છે. 
એની મનઃસ્થિતિ, અધ્યાપન માટે નિયત થયેલી અધ્યાપન-અષ્યયન અતે. 
સમાજનો કોઈને કોઈ સ'ભવિત ઉપયોગ સિદ્ધ કરતુ' એનુ પારેણામ-આ ચારેય 
વચ્ચે આ દિવસોમાં કશીપણ સુસ'ગતતા કે સ'વાદ્તિ નથી, શિક્ષણુની વ્યાપકઃ 
નિષ્ફળતાનાં જે કોઈ કારણે હોય તે હોય પરન્તુ આપણા સ'દ્ભમાં તો! અષ્યાપફીય 
વિવેચનાનેો કરૃણુ રકાસ થયે! છે, અભ્યાસકૃમો કાઈ વિવેચનાત્મક આધારો 
વિતાના છે તો તે તોંધવા સરખાં અને નક્કર કારણે! છે. ઘણી વાર તો અભ્યાસ- 
સમિતિઓને અને સાહિત્યવિવેચનને સ્નાતસૂતકનો ય સમ્બન્ધ હેય એમ પણુ 
નથી લાગતુ. સમિતિમાં બેઠેલા વગદાર ભાઈ કોઈ ચોપડીનુ' નામ સાંભળી લાવ્યા/ 


૧૬ એતદ્‌ મે ૮૨ 


છે અને એવી હડે સાથે આવ્યા છે 'કે પાડચક્રસમોં લેવરાવીને જ રહોશે. આપણી 
આવી ધૃષ્ટતાઓની અને આવાં નનડયોની વારતા વિદ્યાથીઓ સુધી કદીક પણુ 
પહોંચશે તો ? પણુ, વો દિન કહાં ? 


ગુજરાવીતે! અધ્યાપક સ'ઘ નામની એક જૂની સ'સ્થાને આ બધી વાતની 
ચિ'તા હશે એમ માનવાની આપણુને લાલય થાય તે સ્વાશાવિક છે, નનેકે એની 
અતયાર સુધીની ચાલ સાહિત્ય પરિષદતુ' બગલબચ્ચુ' બની રહેવાની રહી છે, અતે 
અષ્યાપફીય વિવેચનાનુ* અથવા તો સાહિત્યશિક્ષણુનુ' એક મે।ટુ' ક્ષેત્ર વિકસાવવાની 
પોતાની પાયાની જવાગદારી એનાથી, માટે જ, અદા થઈ શકી નથી, એનાં , 
વાષિક અધિવેશનોસાં એનુ અધીત પ્રગટે છે એવી કોઈ સર્વમાન્ય લાગણીને। 
આપણુને કરો! જ પરિચય નથી, છેલ્લાં કેટલાંક વર્ષોમાં એ નવોદિતોને નિર'કુશ 
પ્લેટફોર્મ પૂર્‌ પાડે છે અને વયેોવૃદ્ધોતે વાલેન્ટરી એકિઝટ ! કોને ગ્રસુખ 
ખનાવવે! એની પળોાજણુમાં સાચવવાને બદલે વષે” વષે" એણે વિષયથી વિસુખ 
થતા જતા વિદ્યાથી*ને અને એના માનસને માંડીને અભ્યાસ કરવે। ઘરે, 
સાહિત્યના શિક્ષણુડુ અસ્તિત્ત સર્જથ! ભયમાં છે ત્યારે તૃત, વાસ્વવિક ધમે 
કયા છે તે આ પીઢ સ'સથાતે ઝટપટ જડવુ' ઘટે છે, 


ઈનામ વૈયક્તિક સર્જક પુરુષાર્થને! પુરસ્કાર છે અને સાહિત્યિક પ્રસાર 
ગ્રભાવતુ' ઉચ્ચાલક બનતારી ઘટના છે, તો, એવી નીવડેલી કૃતિતુ' અષ્યાપન 
અપ્યયન પરમ્પરા સર્જનારી તેમ જ મૂલ્ય સ્થાપન વડે સ'સ્કૃતિના વાસ્તવિક 
વિકાસતે શકય ખતાવનારી જવાબદારીભરી પ્રવૃત્તિ છે. આ ખેયને વિશેના 
નિર્ણયો તટસ્થ, આકરી અતે કલાનાં ઉચ્ચોઃચ્ચ ચૂલયોથી અનુપ્રાણિત એવી 
વિવેચનાનુ' પરિણામ હોવા ઘટે, પરન્તુ એ સત્યતુ'આ દિવસોમાં ઉપયોગિતા 
વાદીઓએ આપણુતે વિસ્મરણુ કરાવી દીધુ છે. 

વિવેચનની આ ન્યૂન અને ભ્રષ્ટ થઈ ચૂકેલી અવસ્થા ચિન્ત્ય છે, અને 
ક્રાયાટલ્પ માગે છે, 

આપણાં સામયિકો આપણી વિવેચન પ્રવૃત્તિના સાપ્યમો છે, વિવેચન 
આપણે ત્યાં જવલ્લે જ આખા સળ"ગસૂત્ર પુસ્તકને રૂપે સીધુ' જન્મે છે, સૌ 
પ્રથમ તો એવુ' પ્રકાશન વિવિધ સામથિક્ટામાં એના તન્ત્રીએ વડે થતુ હોય છે, 
ઉપચેગિતાવાદીઓને બાદ કરતાં, જો કશી પણુ વિવેચના થતી હોય, તો! તે 
અહી' થાય તે, અવલેોકતે,, લેખો અને પ્રસ'ગાપાત અપાયૅલાં વ્યાખ્યાનોની તેધેદ 
આ સામથિઠ્ઠાની મુખ્ય વિવેચન સામગ્રી હોય છે. તો આ દિવસોમાં, પુન 
સૂષ્લ્યાંકત કરતા લેખો અતે સાહિત્યની સૈહ્ાન્તિક્તાઓને નિરૂપતાં લખાણે। 
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ક્વચિત જ જેવા મળે છે. સૈદ્દાન્તિક લેખો કયારેક પશ્ચિમની વિચારધારાને 
પરિચય આપવાને વિષે મળી આવે ખરા 


વિવેચના સાથે સીધી સ કળાયેલી આપણી સામયિક પ્રરૃત્તિમા વિવિધ 
વિવેચકો તા ઠીક, પરન્તુ એમના લખાણોતુ પહેછુ પ્રકાશન કરનારા તન્ત્રીઓ 
આજે સવિશેષપણુ નોધપાત્ર બન્યા છે, એમ ગણીને ચાવવાનુ મન થાય કે 
પ્રત્યેક સામયિકતે પોતાની કશીક સાહિત્યિક નીતિ હશે, અતે પ્રત્યેક તત્ત્રી 
પેધ્તાની નીતિ એવી રીતે જળવતે! હશે કે જેના અતિમ પરિણામ સ્વરૂપે 
સાહિત્યનો જ્યવારા થવાને હોય તન્ત્રીઆ અતન્દ્ર અને સારા વાચક હોય, 
ચોતાને ત્યાના સાહિત્યિક “સીન'થી બરામરના ભોમિયા હેય, ઉપરાન્ત રેશમા 
અને વિદેશમા સાહિત્યકવાના છ્લેત્રે પ્રગશ્તી નૂતન વિચારધારાઓથી સાચેસાચ 
પૂરિચિત હોય, અને એટલુ જ પૂરતુ નથી --તેએ પોતે સારા સર્જક અને 
વિવેચક હેય, પે તાનો આવશ્યક અવાજ જે તે પ્રસ ગે સ ભળાવનારી ઝિંદાદિલ 
શક્રિતાને વરેના હોય, વગેરે વગેરે પ્રકારતી અપેક્ષા તેમને વિશે રખાય, તો 
તેમા પણુ માત્ર સ્વાભાવિકતાના જ દશન થવા ધટે, 


એક ખે સુખદ અપવાદોને બાદ કરતા કડી શકાય, કે મોટાભાગના 
તન્ત્રીએ આપણે ત્તા ઉક્ત અપેક્ષાઓને સ તોષે તેવા ગજનના નથી, કેટનાક તો 
મળ્યુ તે જરા ગોઠવીને છાપનારા સુદ્રકા છે. અવલોકન પ્રતત્તિ જેવી બાબત -?ે 
જેનુ સૂત્ર પોતાના હાથમા રાખી શકાતુ" હોય-તે પણુ તન્ત્રીઓ વડે વેડદાતી 
જેવા મળે છે નગણ્ય પુસ્તકોના ન-ગણ્યો વડે અવલોકનો, તે ગણુનાપાત્ર 
પુસ્તકોની માત્ર સાભારસ્વીફીતિ કચારેક તો તે પણુ નહિ -- આવી કશીક દણ્ઠીન 
પદ્દતિએ અવલોકનો પ્રકાશિત થાય છે, અવવોકનકારની અપેક્ષા, અનતોકન માટેતી 
કૃતિનો વિશેષ અને અવલોકનો વાચી રૃતિ અભિમુખ થનારો વાચક આ ત્રણુ 
વચ્ચે કશીક એકસૂત્રતા ઊભી ચાય તે જેવાની સામાન્ય જવાગદારીમાથી પણુ 
તન્ત્રીઆ નીકળી ગયા લાગે છે. આ સામયિકમાં છપાતા લખાણની જવાગદારી 
જે તે લેખકતી છે એમ સૂત્ર છાપી દેવાથી તન્નીધર્મ ગજવ્યાને। ગ તોષ લેવાનો 
રાય ત્યા તન્ત્રીઓને મુદ્રા ન કહીએ તો બીજુ શુ કહી શકાય ? લેખની તાર્વિક 
જવાખદારી લેખકની ખરી, પણુ એને સાહિત્યસમાજમા પહેલી વાર પ્રકાશિત 
કરનાર તન્‍્નીશ્રીની એથી જરાય ઓછી નહિ, ઢહો કે ઘણીબધી વધારે, તન્ત્રી 
છાપવા વિરોનો જે નિર્ણય લે કે તેમા તેની પોતાની સાહિત્ત વિવેચન વિશેનો 
સમજ નિહિત હોય છે, અને લેખના વિત્તને એણે તે ક્ષણે પ્રમશિત કરવા યથે!ગ્ય 
લેખ્યુ તેના દાયિત્વ પણુ સૂચવાય જ છે. પોતે પાછા મોકલેતા લેખ વિરો પણુ 
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આવી જ -ગભિત્ત અને દાયિત્વણુદ્ધિથી તે પ્રેરાયા હોય છે. જે કે વાસ્તવિકતા . 
જરા જુદી જ છે. મોપટાભાગનાં સામયિકો સામમ્રીની ગરીબીમાં સભડતાં . હોય છે... 
સમજ અતે દાયિત્વને લેખે લગાડવાનો] પછી તે। પ્રશ્ન જ. ઊભો થતા નથી. સમય 
થતાં એ-ક પ્રગટ કરવાં જ પડે, અને હાથવગા લખાણોથી' એ દતાણુતા નિકાલ 
શઈ જતો હોય છે. મોટાભાગનાં સામયિકો એજે તન્ત્રીઓની આવી કશી ને 
કશી દિલચોરીનાં દર્શન થયાં વિના રહેતાં નથી. પોતાના સાસિટમાં કોરા પાનાં 
રાખવાની કે સાચથિકેતે બધ કરી દેવાંતો કાઈ મૈતિક હિસ્મંત ને એ 
ધરાવતો હોય તો તો એણે આ વ્યર્થ પુરુષાર્થમાં ઝંપલાવ્યું” જ ને હોત, 
હયાત તન્ત્રીઓતે આપણે આજે પણુ પૂછી શજીએ, કે સાર્માયેક ચલાવવાને . 
માટેતુ' એમતી પાસે કયુ' કારણ છે, ક્યા સાહિલિકે હેતુની સિદ્ધિ અથે? એએ ' 
પુરુષાર્થ જરરી રાખ્યા છે, ,.. તો એનાં આપણુને જે જવાખો મળશે તે જૂઠા, 
દૃમ્ભયુક્ત અને એઓ જે કરી રલ્યા છે તે સાથે મેળ વિનાના, કઢ'ગા હશે. 
કહે છે કે આવાં ખધાં કારણને લીધે તન્ત્રીઆને ઘણું' બધુ' ચલાવી લેવુ _ 
પૂડતુ' હોય છે, એમતી દલીલ એં છે કે સામયિક બ'ધ કરી દેવુ' તે વર્તમાન 
પરિસ્થિતિને વાચા ન આપવી તે એક રૅમેન્ટિક ગણાય. એક તન્ત્રીએ આ 
લખનારને તાજેતરમાં કહું કે અમારે તે એક વાકચ પણ્‌ નને કૃતિને વિશે મળે 
/ તો! તે છાપવુ' પડે. મે' એમને એમ ન પૂછયું" કે એ વાકચ કયા મહાનુભાવનુ* 
છે અને વાકચમાં શુ' છે તેતુ* યાથાર્શ્ય કોણ તપાસે--કેસકે તો તો એમણું મતે 
અવશ્ય એવે। સાચા ભાસતે। જવાબ દીધો હોત, કે, મારા સામયિકના વાચકો | 
તન્ત્રીઓના ભ્રાન્ત, અને પેલા ક'ગાલ વાતાવરણુસાંથી જન્મેલા આડેધડના 
નિર્ણયોના ફળ ભોગવનારા આજે આપણે ત્યાં બિચારા સુસ્ત વાચકે કહેવામાં 
આવે છે. તે સુજબ તેથી અન્ય વાચકરોનુ એટલે કે સરવાળે સૌતુ' ભલુ' થાય છે ] 
તેઓ ઉશ્કેરાય, ચર્ચાપત્ર લખે, મૂળ લેખક જવાબ લખે, તે એમ સામગ્રી 
આવવા માંડે, સનસનાટી મચે, સામંચિક પ્રકાશમાં આવે. આ આખી દુર્ધટનાના 
મૂળ તન્ત્રીની મૂઢતાને વિસરી જઈને કેટલાક દાઝભર્યા જીવો આ હોળામાં 
ઝપલાવે છે અને આખા વાતને સાહિત્ય વાદ-વિવાદ જેવુ” મે!ટુ' નામ આપવામાં 
આવે છે, અને એવુ" આધુનિક નામ પત્રચર્ચા અથવા ઊહાપોહ છે. એક જવાબદાર 
વ્યક્તિતે આ લખનારે એક સમજદાર તન્ત્રીને એવી સલાહ આપતાં સાંભળ્યા 
જ, આ વખતની ચર્યામાં પેલા ભાઈને ખે રાઉન્ડ આપળ્ને અને પછી ચર્ચા 
ખ'ધ કરી રેન્ને. પહેલવાનોની કુસ્તી યોજનારાઓની એમતી આ પરિભાષામાં રમૂજ 
/ તો હતી જ, પણુ બોધાયુહના સામ'તયુગીન જમાંનાનુ' નૈષ્ટુર્ય તેમજ લાપરવાહી 
& ચણુ હતી. આમ એક આવશ્યક ખેલ તરીકે ચાલતી પત્રચર્ચાઓ છેવટે તન્ત્રીઓ 
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“સપ્તપરી'-કવિની આસ્થાનુ' સ્તોત્રવિધાન, રમેસ એણ 


૧૯૫૬ “વિશ્વશાતિ”તા કવિએ પોતાની કાવ્યયાત્રાના પચીસ વર્ષ એ 
વર્ષમા પૂરા કર્યા “ટયા દૂરથી મગલ શખ્દ આવતો ' ગાનાર ઉમ!શ કર એ 
શખ્દના અણુસારે અણુસારે, સૃણિના સૌ દ્યા પીતા પીવડાવતા અતે ઉરઝરણુતે 
આપમેગ વહેવડાવતા ગુજરાતી કવિતાના નવપ્રવાહોને દોરતા આવે છે-તેમા 
વચ્ચે જરીક નિર જનની કવિતા-નવી ગુજરાતી કવિતાનું શકાન ઉવે પોતે 
સ ભાળી લેશે એવુ જણાય છે કારણુ ૧૯૫૨-૫૩માં કવિ ઉમાશ કર, “વસત 
વર્ષા'ના ઉમાશ કર, વિદેશ પ્રવાસના પરિણામરૂપે સ્ફુરેલા જે કાવ્યો આપે છે 
તેમા પણુ કોઈ ખાસ નવેોન્મેષ જણાતો નથી બ કે “ગયા વર્ષો રલા વર્ષો 
તેમા” એ સોનેટ દયમાં એમની મ ગલદષ્તિના જ પ્વનિ પડઘાય છે 

“પડે દષ્તિ, ડમે ક્ટીક શિવના ચગ અરુણા 
રલો ઝખી, ને ના ખગર વરસે! કેમ જ ગયા? 
(ગયા વર્ષો) 
અને-- “બધે પી આકઠ પ્રણુય ભુવનોને કહીશ હુ 
સળ્યા વર્ષો તેમા અમૃત લઈ આવ્યા અવનિનુ ”' 
(«હમા વર્ષો તેમાં ૧૯૫૨-૫૩) 
અને ત્રણુ જ વર્ષ પછી “છિન્નભિન્ન છુ ” કાવ્યમાં ઉમાશ કરે ગુજરાતી 
કવિતામાં એક નવો. અવાજ નેં નવે! મિજ્જ પ્રગટ કર્યા સુરેશ ન્ેષીએ 
“છિન્નભિન્ન છુ' મા સભળાતો અવાજ ને એમા પમાતો મિજાજ વ્યક્ત કરવા. 
માંડેલા પણુ ઉમાંશ કરની કવિતામાં જેવો આ અવાજ સ ભળાયૅ] તેવુ જ તેરે 
કવિએ વિવેચકોનુ ધ્યાન ખેચ્યુ, અતે એના તત્કાળ તીત્ર પ્રત્યાઘાત પડયા 
ઉમાશકર એટલે જવનમાગલ્યના ઉદ્ગાતા એવુ સમીકરણુ જેએ જે માડી | 
બેય હતા તેમતે “કિન્નભિન્ન છુ “થી વિશેષ આઘાત લાગ્યો હશે શ્રહાલોપનો, 
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વ્યક્તિત્વની વિચ્છિન્નતાનો તીવ્ર સૂર કરતુ” અ! કાગ્ય વાંચીને શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ 
ત્રિવેદી ઉપરાંત અતેકાએ ભૂ્કાટે ચડાવી અતે છિન્તભિન્નતતાના એ અવાજની 
સચ્ચાઈ વિષે ચૅ શકા વ્યક્ત કરી. પરિણામે કવિ અને તેની શ્રદ્ધા-અશ્રદ્ધા વિષે 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં ઠીકઠીક ચર્ચા પણુ થઇ. 

“જેન્નભિન્ન છુ” થી, એટલે કે પોતાની કાવ્યયાત્રાના પચીસમા વર્ષથી 
શુ* ઉમાશ'કર્‌ પોતાની કવિતાનું” સુકાન કેરવતા હતા? શુ' એમ કરીને એ 
ગુજરાતી નવી કવિતાના કણુ'ધાર ખતવા પ્રતિ ગતિ કરતા હતા ? આ પ્રશ્નો 
ઉત્તર પછીનાં ત્રણુ વષ" સુધી તે! મળતો નથી. ૧૯૫૯માં એમણે “સપ્તપદી” 
કાવ્યશ'ખલાસાંનું' બીજુ” કાવ્ય “શોધ પ્રકટ કર્યુ" ત્યારે પણુ આ પ્રશ્નો રલ્રા 
જ. પુષ્પો સાથે વાત કરવાનો સમય રલો નહે, એ સ્વીકારવા છતાં એ પુખ્પોમાં 
શિશુના કલહાસ્યમાં અતે તરુણીઓના આશાઉલ્લાસમાં પોતાની કવિતાને 
ઉલ્લાસ શેધી રહેલા એ ત્યારે જણાય છે. એમની શોધને સૌ'દર્ય તે માગે”, 
માંગલ્યતે માગેજ ઠરવા હેકાણુ' મળશે કે છિન્નભિન્નતાની અનુભૂતિ કવિચેતનાને 
વધુ વ્યાપક રીતે ધેરી વળશે અને એ રીતે એમની કવિતામાં નવી ધારા પ્રગટશે 
એવા પ્રશ્ચો ત્યાર ચે ઘણાને થયા હશે કદાચ, 

પણુ ત્યાર પછી ઉમાશ'કર પાસે આ ધારાનાં કાવ્યો મળ્યાં નહિં, ખીજી 
બાજી ગુજરાતી કવિતામાં નવપ્રવાહાની નાની તાતી સરવાણીએ વિવિધ દિશા 
એમાંથી ગુજરાતી કવિઓએ વહેવડાવી અને સુરેશ જેષીતી કવિતા અતે તેથીચે 
વિશેષ એમના કવિતા વિચારમાંથી પ્રેરણા અને બ્રેત્સાહન એ સૌઝએ મેળવ્યાં. 


પૂણુ “છિન્નભિન્ન છુ ''ડુ' મહત્તત વ્યક્તિગત રીતે ઉમાશ'કરની કાવ્ય- 
સાધનામાં એક નવપ્રસ્થાન આંકનારુ' બતે છે એમ “સપ્તપદી”તાં સાતે કાવ્યો 
છુવે ઉપલબ્ધ થયાં છે ત્યારે કહી શકાય, પોતે મેળવેલી, કેળવેલી, પ્રતીત કરેલી 
આસ્થાઓતી ફેરતપાસતી ભૂમિકા “છિન્નભિન્ન છુ'” થી રચાય છે અને ત્યાર 
પછીનાં પૂરાં પ્યીસ વરસ એમણે આ પ્રક્રિયામાં પોતાને સ'ડાબ્યા છે, એના જ 
પરિણામે એ ૧૯૮૧સાં આ ધારાના સાતત્યમાં લખાયેલાં સાત કાવ્યો “સપ્તપદી” 
શીર્ષકથી આપણુનતે આપે છે. આમ સમય વ્યાપની દષ્રિએ, તેમજ એમની 
કવિતાના વિષય અને રીતિની દશ્રિએ પણુ “સપ્તપદી” એમની કવિતામાં સીમા* ૧ 
ચિહ્ન રૂપ ઘટના ગણાય, અહી" આ કાવ્યોના વિષય પરત્વે જ વિચાર કરવાનુ” . 
વિચાર્યું” છે. ખાઇી “સપ્તપદી”માં ઉમાશ'કરે પ્રયોજેલાં લય, ઉક્તિલટણો ને 
ઉપમાનરૂપક્રોતાચે અભ્યાસ ફરવા જેવો છે; અતે કચારૅક કોઈક એ કામ કરશે 
એવી આશા રાખીએ, એક વાતની અત્રે અવશ્ય તૉંધ કરવાનું” મન થાય છે કે 
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ઉમાશ"કરની કવિપ્રંતભાના ઉત્તમ ઉન્મેષો- એમનાં દીઘ'તર કાવ્યોમાં વિશેષ જેવા 
મળે છે. આવાં કાવ્યોમાં એમનું” ભાષાકમ પણુ ઉદાત્તતાથી રસાયેલુ” હેય છે, 
વડ્ઝ'વર્થના 11૮ ઇત્તાઇતંત જેવુ" આ કૃતિમાં જાણે કવિના આંતરજીવતનુ” 
આત્મ્વૃત્તાંત પમાય છે, કિન્તભિન્નતાની આત્માને વિક્ષુબ્ધ કરતી અનુભૂતિને 
પગલે એ લુપ્ત શ્રદ્ધાની પુનઃ પ્રાપ્તિ અને પ્રતિષ્ઠા અથે" જે શોધ આર'ભી તેની 
રૂપરેખા એમણે ત્યારપછી થોડા સમયે પ્રસિદ્ધ કરેલા “શોધ' કાવ્યમાં આપી અતે 
'શપ્તપદ્દો'ના સાતમાં કાવ્યનો ત્ત્યાં ઉપ્સ હાર્‌ યાય છે તે “પ'ખીલો।ક'ના અતે 
શૈધને અતે કશીક નક્કર પ્રાપ્તિને ખદ્લે આત્માની આંતરપ્રતીતિને પ્વતિ 
વ્યક્ત કરતા એ આપણુતે જ્ણાય છે. હવે એ દૂરથી આવતા ભગલ શખ્દતે 
સાંભળવા કાન સરવા કરત્રાને બડલે શબ્દને સવ કોઈ પ્રપ'ચતે અ'તે શખ્દ 
કરતાયે જે સવાયુ' છે તે મૌનમાં જ જવનના સર્વાર્યની પ્રતીતિ કરતા 
વિરમે છે. 
1હિન્નભિન્નતતા એ ઉમાશ'કરતો સ્થાથીભાવ નથી. એ એક તબ 91035૯ 
છે. અતે “સપ્તપદો'તા પ્રથમ કાવ્યમાં એની તીત્રતમ 'કોટિએ વ્યક્ત થયા પછી 
વિવિધ કાવ્યોમાં એ સતત પ્વનિત થતે! રહે છે. પણુ એમ થતા એમની જે 
પ્રતીતિઓ છે તેમને સતત સ'ભારતા, સ'કોરતા, દઢાવતા જતા આગળ વધે છે 
અને એમ જીવનમાં વ્યાપ્ત વિરૂપતા, વિતથતા, વિચ્છિન્નતા તેમજ જીવનમાં 
પોષેથીન્સેવેથી પ્રતીતિએ વચ્ચે તુમુલ આંતર ૬% અનુભવતા આગળ ને આગળ 
ચાલે છે. એટલે “સપ્તપદી'નાં કાવ્યોને! ઉપર તરી આવતે પ્તનિ આપણુને એમ 
માનવા પ્રેરે કે “છિન્નભિન્ન છુ' અને એને પગલે ચીલા આંકવા કરતાં વધુ તો 
આપણુ એક પ્રધાન કવિતી કવિ તરીકે તેમજ માનવી તરીકેની શ્રદ્ધા-પ્રતીતિતે! 
ઉદગાર 70201750૦ છે. 
અલબત્ત, “છિન્નભિન્ન છુ” માં વ્યક્ત થયેલ વિચ્છિન્ન્તા, વ્યક્તિત્વની 
વિશીણુષ્તા અને તજ્જન્ય નિવે*દતો આવે! સપણ અને સબળ ઘોષ ગુજરાતી 
કવિતામાં તે પૂવે" ફ્ચારેય સ'ભળાયો ન હતો એ પણુ આપણે નોંધવું" જેઈએ. 


સૌ'દ્યના ઉપાસક અને એમાંથી જ કવિતાની પ્રેરણા પામનારા કવિતે 
“હિન્નભિન્ન છુ” ની મનેદદશામાં જ્યારે પોતાની પ્રકૃતિની જ રામાયણુ મ'ડાઈ 
છે એવુ* લાગે છે ત્યારે એ આકોશપૂર્વક કાકિલાના ગળાની ડાદ્વો, ૦ રિ કરવા 
ઉઘુક્ત થઈ જાય છે. પ્રકૃતિનાં કઈ તરવે! એની પ્રસન્નતાનાં કે પ્રેરણાના ઉપાદાન 
બની શકતાં નથી. ઉદઠ્દેગની અ એક એવી ક્ષૂણુ છે કે જ્યારે આજ સુધી 
વ્યક્તિત્વની એકતા, અખિલાઈ, આજ સધી થરહ્દારૂપે જે હદયમાં પોષ્યુ' તે બધુ” 
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“સનત મનાવવાને। જણે એક પ્રપ'ચ 7121:€-9૯11૮૪૦ હતો, એ માની'લીધ્રેધી એકતા 
“આજે ક્ષત”વિક્ષત થઈ શતખડડ- વિખેરાઈ ગઈ છે. 


સનુષ્ય-વ્યક્તિત્ત એ એવી સ'કુલ 'ઘટના છે કે એસાં એનાં રાગ, દ્વેષ, ભય 
"આદિ પણ્‌ વ્યક્તિને એનુ' પોતાપણું પ્રતીત કરવામાં સહાયક બને, એ પણુ એની 
આત્મસ'જ્ઞાનર્વલાદનાં ઘોતક બને. કે કચારેક એ રાગદ્રેષતા રસ્તે જ અ'તતે।- 
ગત્વા પ્રેમધર્મની દીક્ષા પણુ પામી શકાય, પણુ એ પ્રેમના ઢખગઘની ચે 
“પોતાને કશી જ નથી પડી એમ કવિ માને છે. કારણુ પ્રેસ તો અનેક રૂપે અનેક 
“રીતે પમાય, કોઈ પણુ રીતે, કાઈ પણુ શરતે એ પ્રેમ પમાય તો ઘણુ, પણુ પ્રેમ, 
કવિતા, ફ્લસફ્ઠી એ ફશાયની દુનિયાદારીમાં રાચતી દુનિયાને પડી નથી. દુનિયાની 
સ્મૃતિમાં પ્રેમ, કવિતા કે ક્લિસૂફ્રીના માગે” પળનારા ટકી રહ્યા હોય એમ બન્યુ” 
નથી, એટલે કવિજવનનીય કોઈ સાર્થકતા “છિન્નભિન્ન છુ” ના કવિને જણાતી 
“નથી, આ સભાનતા, અને એમાંથી જન્મતા ઉત્તાપ જિરવવે અસલ છે, એટલે 
-કવિ કહે છે. 


“દિનરાત રાતદિતિ ખિન્ન છુ, 

એક-ન્દ્ર થવા મથી રહેલ કિલન્ન છુ', 

ધબક ધબકમાં ઊડી રહેલ છિન્નભિન્ન છુ'. 
(ટિન્તભિન્ન છુ') 

. કૅવિના વ્યક્તિત્વતે એકકેન્દ્ર રાખતુ' જે કઈ હતુ" તે લુપ્ત થયુ' છે એટલે 
“એ છ્િન્તભિન્નતાતે! ઉત્કટ અનુભવ ફરે છે પણુ તે સાથે એ તત્ત્તની એમની શોધ 
પણુ આંર'ભાય છે. આપણે નેયુ' કે આ કાવ્યસપ્તક કવિના આંતરજવનવું* 
-આત્મજૃત્તાંત છે, એટલે એ જે શોધતી વાત કરૅ તે તત્ત્વની રીતે નહિ, વિજ્ઞાનીની 
રીતે નહિ, તેમજ સ'સારીની જેમ દુન્યવી સુખની શે।ધની તે! નહિં જ નહિ, 
વિચ્ઠ્િન્ન હોવાની લીવ્ર અભિજ્ઞાથી સંતાપ પામેલા કવિની શોધ, એના વનની 
-સાર્થક્તા, એની 'શ્રહ્ધાનું' કેન્દ્ર કવિતા જ હોય. પણુ કવિતા કોઈ પણુ કવિને 
“સારે સિદ્ધિતા નહિ પણુ શે!ધનો જ વિષય રહેવાની. જેકે “શોધ' કાવ્યના 
છિન્નભિન્ન વ્યક્તિત્વવાળા કવિને તો એ આશ્વાસન પણુ કામિયાબ નેથી તીવડતું, 
-ખને એ પણુ એની વેદનામાં વધારા કરનારી વાત છે, કવિના આત્માનુ સત્ય 
“ગણાય એવી કવિતા પણુ જે અલપઝલપ 'દેખાય, ન દેખાય, પમાય ન પમાય 
ન્ત્યાં હાથતાળી દઈ જતી રહેવા કરે તો તે ય આશાનુ* 'કે સાંત્વનતુ' કારણુ ન 
“બની શકે, 

પણુ«એમ બનવાનુ' નિષિત્ત તો મનુષ્ય પોતે જ છે. વર્ષો. પૂવે" ઉસાશ'કરે 
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' ગાયેલુ' “સૌ'દરમો'પી, ઉરઝરણુ ગાશે પંછી આપ મેળે.” પણુ અંધી* સદી પૂવે'તુ” 
એ છવન જુદુ" હતું, એ જગતિક પરિસ્થિતિ જુદી હતી, સૌ'દર્ષોને મન ભરી 
પીવાનો સમય હતા, અને આજે? આજે “પુષ્પો સાથે વાત કરવાને સમય 
રલ્ો નહિ.” એ દશા છે. આ સાંપ્રત જર્માતિક પરિસિ્થાતિમાં વ્યક્તિજવનતા જે 
હાલહવાલ થયા છે તેમાં પુષ્પા સાથે આપણે! નાતો નેડાય એવુ” ચુ છેજ 
કયાં? 

હવિતા કવિના વ્યક્તિત્વમાં અનુસ્ચૂત છે, પણુ શભ્દમાં પ્રગટ નથી. એનુ” 
મ્રાગટથ ગર્ભમાં રહેલા તરાળકની બીડેલી આંખા જેમ માતાના ચહેરામાં ચમ 
તેમ કવિના સમમર અસ્તિત્વમાં લહેૅરાતુ' હોય. એ જ એના આત્માની માતૃભાષા, 
એ જ એના અસ્તિત્વનો આસવ જે એતે આસપાસની વિષમતા વિસારે પડ- 
વામાં શહાયક ખને. કવિતા એ જ કવિની શ્રદ્ધાનું મૂર્ત-પ્રગટ રૂપ. પર'તુ જગતમાં 
જ્યાં શુધી એ અવતરૅ નહિ ત્યાં સધી બાળકના અસ્તિત્વની આગવી ઓળખ 
શી?! કવિએ પણુ પોતાની ચેતનાના ગર્શ'માં ધારેલી કવિતા શખ્દ-લયમાં અવતરે 
નહિ ત્યાં સુધી એનાયે દેવાની શી સાર્થકતા ? કવિતા નામને] એ દુર્વાપ ? 
સસ્કૃતના વિઠ્દાન મિત્રોએ પ્યાન દોર્છુ' છે ક અહી' “દુરવાપ' શબ્દ હે! વા જેઈએ. 
“દુર્વાપ' કાંતા છાપ ભૂલ હેય કે પછી કવિના પક્ષે અનવધાનતુ* અથવા ખોટા 
સાદશ્યતુ' પરિણામ હેય. પદાર્થ હજ કવિમાંથી બહાર અવતર્યો નથી એટલે 
“રેધ”તા કવિને વ્યાકુળ-ઉત્સક પ્રશ્ન પડઘાય છે. કયાં છે કવિતા ? એન સધી 
પહોંચવાનો મારગ દુર્ગમ છે, કારણુ “કેવળ શબ્દ પ્રયોજવે। તે કવિતા નથી. કવિને 
ખબર છે કે એવુ' વાર'વાર બને “કે કવિતાની સરસ્વતી શખ્દમાં જ લુપ્ત યાય. 


કવિને માટે પોતાનુ' અસ્તિત્ત-મતુષ્ય તરીકેનુ' અને સજક તરીકેનુ' પરરૂપ- 
રાવલ'બી, બ'તે પરસ્પરને સાર્યક કરનારાં, એને માટે કેવળ આ શરીર રૂપી 
અસ્તિત્વતે! કાઈ અર્થ નથી, મનુષ્યને શરીરધારી તરીકે અ પૃથ્વી પર ઉત્પન્ન 
કરવામાં પણુ એ પરમસર્જકતે સનત જ કોઈ હેતુ સિદ્ધ કરવો! હશે; એ 
હેતુ પૂર્તિના પ'થે કવિ પુરસ્સર્‌ યાય એ અધે* કવિતાની ઉદ્દીપક એવી ધટનાઓ 
પણુ પ્રજ્નુએ નિમી" જ રાખી છે. પણુ પ્રકૃતિ સૌ'દર્ય પરત્વે સુગ્ધ ભાવ ખોઈ 
ખેઠેલો, વિદગ્ધ અતે પરિણામે આંતરિક સ'તાપથી દગ્ધ-શ્રુ્ધ કવિ આ કશાર્ણડ 
થા પ્રભાવિત થઈ શકતો નથી અને કવિતાને જન્મ આપી શકતા નથી, એટલે 
ઉમાશ'કર ફરે છેઃ 

ર્‌ ૨ શિશુઓનુ" કલહાસ્ય 

માણુવાનો સમય રલૉ નહિ. 


૧૧ એતદૂ સે ૮૨ 


“શિશુઓતુ ક્લહાસ્ય, મારી ર્ૃવિતાનો શુભ્ર છદ. 


“જયુષ્પા મારી કવિતાના તાજ-ગ-તાજ શખ્દો” અને શિશુઓતુ' કલહાસ્ય! 
એ એનો ૪૬. એટલે શબ્દ છે, છ'દ પણુ છે અને છતાં કચાં છે કવિતા ? 
મહાકવિઓતો શતાબ્દીએ વી'ધીને આવતો શબ્દ પણુ કવિતા પ્રેરતો નથી... 
બલ્કે કવિને એનાથી પ્રેરાવું' નથી. એમતે પોતીકા અવાજથી કવિતા રચવી છે.. 
પડેધા નથી પાડવા, અલખત્ત, મહાકવિઓતી વાણીસાં મ'ગલમય, સત્ય, શિવ,. 
સુ'દરતુ' દર્શન કવિતા રૂપે સ્કુટ થયુ છે એ ખરુ', પણુ કવિતે એવુ દર્શન પણુ 
પોતાની પ્રતીતિમાંથી પ્રાપ્ત કરવુ' છે. જે દર્શન પોતાનુ' નથી તેની કવિતા ત. 
હોય, એ કેવળ પડઘો જ હોય અને પડઘાને પૂજનારા અ દેશમાં ઘણાય છે-- 
“પોતાને એ જમાતમાં ન્ેડાવુ” નથી. 


. આપણે જેઈ શષ#ીએ છીએ કે “ છિન્નભિન્ન છું '' પછીતી આ કૃતિમાં 
કવિતાની શોધ જે તત્તતતા જીવનની શ્રદ્દા-આસ્થાની જ શેધ છે તે માટે તીવ. 
આસ્ત છે તે સાથે સાથે ઈશ્વરની લીલામાં એ આરતતે ફળવાતી આછી-પાતળી 

. ત્રતીતિતો પણુ પ્વનિ રણુકચા કરે છે. જગતના ભૌતિક પદાર્થ પદાર્થો ન રહેતાં 
લેક્રાત્તર સસ્વ રૂપે પામવાની સાધકની શોધ અને કવિની શેધ લગભગ સમાંતર 
જ્તા અ'શો હેય એવુ' ઉમાશ'કરતી કવિતા વાંચતાં સમજાય છે. ભૌતિક 

. પદાર્થોના દર્શનમાં જે તૉ9લાડૉદ/ અનેકતા અને તૌંડ[૯૫૫૦૯૬૭ પૃથકતા રહેલાં છે 
તે આવી સાક્ષાત્કારની ઘડીએ કોઈ એક પાપંડિલ્ત સ'ધટિત [૮૫૯% રચનામાં 
ગોઠવાઈ જતાં લાગે, વક્ષોનુ' કવિએ આવુ દર્શન કર્યું” છે જ્યાં વૃક્ષમય કશા. 
લોકોત્તર સત્તનું' એમને દર્શન થતાં પોતે પણુ ૨ૃક્ષસયતા અતે એ દ્વારા વિશ્વના. 
પદાર્થો સાથે તાદાત્મ્યોન અતુભવ કરી શકે એવી શકયતાતે જુએ છે. અમ 
સૌ'દર્યની અનુભૂતિ દ્રારા, કવિતા દારા જ બની શકે, પણુ કવિતા જ કયાં છે ? 

એમ લાગે છે કે “છિન્નભિન્ન છુ'”નતો આક્રેશ ઉદ્દગારતાર કવિ ઉમા- 
શ'કર તત્તતઃ વાસ્તવવાદી કવિ નથી, વાસ્તવવાદ પણુ એમની કવિતામાં આવ્યો. 
અને ગયો. એ પણુ એક તબક્કો [215€ જ હતે. મૂળભૂત રીતે કવિ ઉમાશ'કર 
કૌતુકરાગી ₹૦૧૩ન4પત કવિ છે, એના જ એક ઉન્મેષશપ પ્રગટતો આદર્શવાદ એ 
જ ઉમ્‌ાશ'કરની કવિતાતુ' ષ્રુવપદ, જીવનધર્સિતા એ એમને] સ્વ-ભાવ “સપ્નપદી”” 
સં એ સ્વભાવ જ વધારે સતત ડળડદદ્રાંદલ્તં વધારે પ્રતીતિપૂર્વક કાવ્ય ભાવમાં. 
પરિણુચ્યા છે.-““શોધ”સાં એ પોતાને એક જગ્યાએ “અન-રૉમેન્ટિક” ગણાવે છે. 
ખરા, પણુ તે કદાચ વિદગ્ધ વ્યક્તિ ઉમાશ'ફર માટે પ્રસગે સાચુ હશે, કવિ 

» ઉમાશ“કર તો રમે રોમે રોમેન્ટિક જ છે અને આ વાત “હિરોશીમા-તાગાસાફી,” 
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“ અલ્િદા દિલ્હી”, લખનારને સુડદાની બૂથી ગૂ ગળામણુ અનુભવનાર કવિના 
તૈ તે કાવ્યો વાચ્યા પછી પણુ દઢાવવાતુ મન થાય એવુ છે. એમના આ રૉમે 
1ન્ટિસિઝમમાં હવે દાશનિકતાતું ઈશ્વરીય આસ્થાનું તત્વ વધુ પ્રમળ પ્રફટપલુ 
ઉમેરાયું છે એ વાત પણુ સાથે નોધી રહી. 

સાધ એ કવિતાની હોય કે જવનના કોઈ સત્યની હોય, કવિને મન તો 
શોધ એ જ સત્ય છે ઉમારાકર પ્રધાનત જીવનધર્મી”, જવતોપાસક કવિ છે 
જીવનમા જવનને અર્થ આપનાર વિધવિધ પ્રદૃત્તિઓઆ અને પરિસ્થિતિઓમાં એમની 
“આસ્થા દઢ છે એમતી જીવન આસ્થાનું એક સુખ્ય આધાર સ્થાન દામ્પત્યની 
ભાવનામાં ગ્હૅલુ જણાય છે “આતિથ્ય”તા સ'ખ્યાબ ધ કાવ્યોમાં પ્રસન્ન દામ્પન 
ત્યની ચારુગાથા એમણે કયારક હળવી કયારેક ગ ભીર રીતિમા ગ્રાઈ છે ઉમા 
શકરની આસ્થાનો અ એક સતત વિકસતો રહેલો વિષય છે, “સપ્તપદી” કાવ્ય 
શ ખ્લામાં 'તપપરિણીત પેતા” શીર્ષકતાળું કાવ્ય દામ્પત્યસ્તોત્ર જેવુ છે એક 
રીતે નેઈએ તો પોતાની અર્ધશતાખ્દીની સદીધ કાવ્યયાત્રામાં જે જે સ્થાનોએ 
એમની કવિતા ઠરી છે, જે જે વિષયોને એમણુ એમા આવર્યા છે તેડું જણે 
આકનન કરીને એ કાવ્ય વિષયોતુ આ કાવ સપકમા ફેરી એક વાર એ પુતરાવ 
સકત કરતા હેડ એમ જણાય છે 

પ્રસન્ન નવપરિણીત યુગલ એ આ સહ્ટિતી એના સાતત્યની આશા સમાન 
છે, એવા યુગલને ન્નેઈ કવિ તડકાને પણુ વધુ તેજસ્વી બનતો અનુભવે છે અને 
“ધરા દીસે તૃણુ તણે પુર્લાકેત”, “કયા છે કવિતા ?” એવે] ગ્રશ્ન પૂછઠનારતે દણિ 
રાય તો કદાચ આ પ્રસન્ન નવદ પતીમાં કવિતા જડે અને એનો મૌનને ડૂમે। 
છૂટે દપતીતી શોધ એમતુ સત્ય જેમ પરસ્પરમાં અનુભવાય તેમ કવિને પોતાની 
ગાધતુ સત્ય પોતાનામાં જ પામવું રહે, 

નીચે વહેળાના બહોળા ધરામા 

ભેખડની છાયામા તરતા સરતા સહેલતા હ સ્થુગલને 

શુય્‌ સૂઝયુ, ખીણુને ચમકાવી દેતા ક્ફડાટથી ઊ ચે ઊડયુ , 

ફેલાતી વી ઝાતી સફેદ પાખોાથી અવકાશ ભરાઈ ઊઠયો, 

તડકાની વેલ પર ઉઘડતા ધવલ ધવલ ફૂલના ગુચ્છ. (નવપરિણીત પેલા) 


-એ દશ્યમાથી ૬ પતીને પ્રેમમય જીવનની શુલપ્રતી[તે વિશ્વાસ તે વિસ્મય જગ્રે 
તેમ કવિતે પણુ “પ્રણુયની દીક્ષા એ જ જવનતી દીક્ષા, માનવ્યની દીક્ષા” એવી 
આસ્થા જગે છે 

અહી આ કાવ્યોમાં વારવાર બે વસ્તુ ષ્યાન ખેચનારી ખની રહે છે. 
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ગધઘલયતી ધોરે ધારે ચાલતાં આ કાવ્યોસાં જ્યારે જ્યારે ઉમાશ'કરના કવિ” 
વ્યક્તિત્વનું” રોમેન્ટિક પાસુ' પ્રળળ બને છે ત્યારે સુરસ્ય શખ્દ ચિત્રો અને ચારુ, * 
હદય ભાવોથી ચક્તિ કરી દે એવી કાવ્ય પે'ક્તિએ-અને એવી પ'ક્તિઆની આ. 
કાવ્યોમાં અછત નથી. કયારેક તો વૈદ્કિ કવિની ચારૃત્રડ્ચાઓની રુચિર્તા તે 
લાલિત્ય પ્રગટ કરતી જેવા મળે છે, તો કચારેક જ્યારે એમનામાં રહેલો આદર્શ -- 
વાદી દાર્શનિક પ્રબળ હેય ત્યારે એ જ ગઘલયમાં ઢળાઈને. 

પ્રત્યેક પૂરેપૂ રુ” એક બને, 

તો જ પૂરુ' જમે બ'નેનુ' એકત્વ.” 

જેવી તદદત ગધાળુ પ"ક્તિએ પણુ આવી જય છે. એમની આ આદશવાદી' 
દાશનેકતા દાંપત્યની સાપ્તપદી સખ્યની ભાવનાને પરસ્પરના સખ્યથી આગળ 
લઈ જઈ સ્વ સાથેયે સાપ્તપદ સાખ્ય કેળવવાનુ' સૂચન કરી વિરમે છે. કારણુ 
આત્મા તો રાધિકા, અને એણુ સાંત ડગ પોતામાં જ રહેલા પ્રભુ સાથે ચાલ- 
વાનુ' સખ્ય કેળવવુ' એ જ દાંપત્યનતો આદર્શ હોાવાતુ એમતુ' દર્શન છે એ એકઃ 
આદર્શ છે. 


પણુ પ્રભુ સાથે તાદાત્મ્યતી આરત, એ આદર્શ ફળવામાં તો આ જગતમાં 
અનેક અ'તર્‌ાયો તડવાના, મતુખ્યતી એ અભીપ્સા, એ સ્વપ્તને ભડકો થઈ સળગી 
ન જવા દેવાતુ* ઘણુ” દુષ્કર છે, સ્વપ્તોને સળગવુ' હોય તે! અ'ગારા તો! જગતમાં 
3૨ ઠેર ભડભડી રલ્યા છે. હાથે કરીને આજના મનુષ્યે પાતાની આસપાસ પોતાનો 
જ ભરડો લઈ નષ્ટભ્રષ્ટ કરે તેજુ" જે વિષચક રચ્યું' છે તેમાં એના આદશ'વાદી 
અરમાનોતે અળપાઈ-કરસાઈ જવા સિવાય ભાગ્યે જ કશો અન્ય વિકલ્પ છે, 
ઉમાશ'કર, “વિરાટ પ્રણુય”'ના કવિ ઉમાશ'કરતુ' “સ્વપ્ને!ને સગળવુ' હેય તો””- 
એ કાવ્યમાં જે દર્શન છે તે એ કે મનન્‍્વ'તરોથી જે આકાંક્ષાઓ મનુષ્યે જે આદર્શો 
સેવ્યા, એમની પુષ્ટિ-તુષ્ટિ અથે જે સસ્કૃતિ સિદ્ધ કરી તે આ છેલ્લી અરધીક. 
શદીમાં હોળી માંડી ખેઠે છે. 

ચારે તરફે દુરિતિતા દાવાનળ પ્રગટયે1 છે. દુર્જનતાને પ્રબળ પ્રભાવ સવ'ત્ર 
વ્યાપ્યો છે ત્યાં સજ્જનોનો અવાજ લુસપ્રાય થતો જ્ણાય ખરે 

“સજ્જને અકિ'ચિત્કર 

સર્જનતાશી બન્નર મૂલ્યોનું ડાકલું' બજી રહે, સુજનતાની સેર 

ગ્રેમની સરવાણી સણુસણી રહે દ્રેષની જ્વાલાએ વરચે, (સ્વપ્નોને સળગવુ” 
હોય તે). છ. 

શતુષ્યના સસ્કૃતિ પ્રયાણુના ઇતિહાસમાંથી છેલ્લી સદી-દોઢ સદીનો 
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ગાળા જુદે! તારવીને ન્નેઈએ તો આટલાંક વર્ષોમાં માણુસે શી શી ઉથલપાયલે 
નથી ન્નેઈ ? અને આ થોડાંક વર્ષોમાં જે વિનાશલીલા વકરી છે તે તો “અભૂત- 
પૂર્વ છે. આપણા જ સમયમાં બબ્મે તે! વિશ્વયુદ્ધ લડાયાં. પરિણામે મનુષ્યનુ 
નિર્માતુષીકરણુ તેલીપણારતા?તદા૦ા થયુ”. માણુસ પોતે પોતાતે અન્નરપો થયે. 
“તાના પરિચિત પરિવેશમાંયે એ પારકે! જણુ હોય એવુ" એ. અતુભવવા 
લાગ્યો, એનામાં 41૮0201૦00 આવ્યુ, આ બધુ યુદ્દોની વિભીષિકાના દુષ્પદ્ણ0મ 
“રૂપે થયું. 

આ જ સમયગાળા દરમ્યાન પરિસ્થિતિતુ' એ વૈચિત્રય પણુ રહ્યુ' % 
મનુષ્ય-અદતામાં અદના સતુષ્ય માટેની અનુક'પાથી પ્રેરાઈને નવા વાદે!, નવી 
-રાજફીય વિચારધારાઓ, નવી તત્ત્વધારાએ પણુ વિકાસ પામી. પણુ જેને કેન્દ્રમાં 
રાખીને આ બૌદ્ધિક પ્રસ્‍્થાને! થયાં તે કેન્દ્રપ સામાન્ય-કારીત્રર, મજૂર ખેડૂત- 
“એને શે જયવારા થયો ? 

કવિ કહે છે કે આપણી સસ્કૃતિ તો! બધુ' જ સ્વાહા કરનારી સસ્કૃતિ 
છે. એ એતી નિકૃષ્ટ કક્ષાએ ૮૦0૬૫1૮૮ વ્પાંદઘ#ટ બની છે. પણુ એ પ્રક્ચિમાં 
સ'સ્કૃતિતુ' જે જીવાતુભૂત તત્ત્ત 52 ૦7 વ?174ઘ૦1 એ જ તે] ૮૦૧૬00૦ 
સ્વાહા નથી થઈ જતું ને એ નેવાની કયાંયે કોઈને ફુરસદ છે ખરી? અતિ 
“ઉત્પાદનકેન્રી આ સ'સ્કૃતિનો મુદ્દાલેખ જ છે “સ્વાહા” એનુ' પરિણામ ? કવિ 
કહે છે: 

“ખૂબ જે ખાતારાં તે ખોત્રાયેલાં ખૂબ 

ખૂભ જે બુદ્ધિ સચેત, ચેતનાનો લકવે! એને, 

ખૂબ જે સ'પન્ન, અગાધ એનો ખાલીપો.” 

આ પ'ક્તિઓ વાંચતાં ભર્ત્હરિ સાંભરી આવે છે. ભોગવાદી સ'સ્કૃતિના 
'ભાગે બધુ" જ ભેગવી લીધા પછી શેષ ખાલીપો! જ રહે. 

ભેગવાદી સમાજમાં શરીરતા મોટા મહિમા. શરીર એ જ ભેોગવાદીની 
શ્રદ્ધા, એ જ એને ધર્મ. શરીરતે શરીરમાં હોમતારી આવી સસ્કૃતિમાં ચઢી 
અક્ષુરિયા પ્રેમનુ” સ્થાન કયાંય નહિ અને ગ્રેમરિક્ત જીવન એટલે શવાદરિક્ત 
જીવન. એવા જીવનમાં હિ'સા, વિનાશ, યુદ્ધની જ ભાષામાં વાતચીત સ'ભવે, 
યત્ર અને ત'ત્રમાં પ્રેમનો મહામ”ત્ર ગૂ'ગનાઈ જતો જેઈ કવિને આત્માં ગૂ-ગળામણુ 
અનુભવે છે. 

સનુષ્યને ચાહનારા અને જીવનને ઉપાસનારા અ કવિને પ્રશ્ન થાય છે કે 
કજ”કની અજબ કરામત જેવા આ જીવતમાં દુરિતિને એણે કેમ તાણાવાણાની 
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“જેમ વણી દીધુ' ? આદમ અને ઈવતે જે સ્વર્ગોદાનમાં પ્રભુએ રમતાં મૂકચાં તેમાં 
“જેલા દુરિતતે પ્રભાવ પણુ જીવનમાં સતત, અન્ઞાતપશ્ે પસરતો જ રહે છે એ 
ાનવજીવનની કરુણુતા છે. મ 


આવી ન્યાં કરુણુતા છે ત્યાં- દુરિતના આટલા પ્રબળ, અપરાજેય અપરિહાર્ય 
મભાવ છતાં જીવનમાં કઈ શક્તિના બળે ટકી રહેશે ? કવિને લાગે છે કે આ 
નનાગપાશમાંથી છૂટવા માટે મતુષ્યમાત્રમાં ઓતપ્રોત થવુ'. આ “આત્મ સર્જ 
ભૂતેણુ'' નો મ'ત્ર વ્યવહારમાં ઉતારવે। રહો. એમ ટરવાથી જ દુરિતિના ઓછાયા 
ટળશે. દામ્યયપ્રેમમાં પરસ્પરનુ” એકત્વ ચીષ્યુ' હતુ' કવિએ, હવે એ પરસ્પર 
એકતવની ભૂમિકાને અતિક્રમી પ્રેમનો વૈશ્વિક સ'દર્ભ સ્થાપે છે, દુરિતનો અસ્વીકાર 
“જ એનાથી ભાગવું" એટલે જીવનતો અસ્વીકાર-જવનથી બ્રાગવુ'. ઉપનિષદ્દોના 
દર્શનના: ઊ'ડા સ'સ્કારે પ્રભાવિત હોવાની કવિ ઉમાશ'કર પ્રતીતિ કરાવે છે. 
એ કહે છેઃ 

“દુરિતિ-તુ” આશ્ચર્યકર, અનિવાર્ય માષ્યમ મારા જીવનનુ". 

દુરિત તારુ' હોવુ' એ જ કરે છે મતે સુગઠિતિ 

હાશ થે[ડાંક સ્વપ્તો જરૂર ટફી શકશે સલામત હવે,” (સ્વપ્તોને સળગવુ* 
હેય તે). 

આપણે આગળ ન્યુ કરે હિનભિન્નતાની વેદના વ્યક્ત કરી ત્યારે પણુ 
કવિએ પોતાની આત્મસજ્ઞા 1વંલ્તધપઝને “અક્ષત રાખનારા તતવો તરીકે રાગ, 
ભય ડ્રેષ-જેવા દુરિતના જે અ'શતો સ્વીકાર કર્યો હતો. અહી" ફરી દુરિતને 
ગ્રનુષ્યની સતુષ્ય હેવાપણાતી એક અનિવાર્ય શરત તરીક્રે સ્વીકારે છે અને સૂચવે 
જૈ કે સતુષ્ય દિવ્ય નથી, એટલે એ મનુષ્ય રહીને જ પોતાની આઠાંક્ષાઓ, 
અભીપ્સાઓ સ્વપ્તોને સાકાર ઠરી શકે, 

જગતિક વિષમતાથી પ્રભવેલી તીવ્ર વૈયક્તિક વેદનાની વાણી “પ્તપદી'ના 
એક પછી એક કાવ્યમાં આગળ વધતી વધુ તે વધુ વિસ્તૃત દાર્શનિક ભૂમિકાએ 
પહોંચતી આપણે ન્નેઈ શકીએ છીએ, આવી દાર્શનિક ભૂસિકાનુ' પરસ શિખર 
તે ઈશ્વરને] સાક્ષાત્કાર, પણુ આ કવિ માત્ર સનીષી નથી એટલે કોઈ રહસ્યવાદી 
ભાષામાં વાત નથી ઠરતા. એ કવિ મનીષો છે એટલે એમનુ દર્શન કવિ-જવનધર્સી 
કવિનું, જવનનિષ્ઠં દર્શન છે. 

આધુનિક જગતની એક મોટી કરુણતા એ રહી છે કે એણે ઈશ્વરને જ 
જકારા દીધો, વિજ્ઞાને જે સત્યો મનુષ્ય સમક્ષ ઉદ્ઘા[ટેત કર્યાં, સનો વિનસાને 
ચણુ એતે જે દણતિ આપી એથી ઈશ્વર એતે માટે કોઈ આદર્શ રહ્યો નહિ- 
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“૪ ક્ષણુ જીવવાની શક્તિને ધાર ન આપી ગઈ 
ભીતિ, સદેડ, અનાસ્થા, વાસના . 
આ અર્ધમૃત્કુઆ જીવન તો નથી જ. 
અને પ્રાષુવ'ત વિતયને મૃત્યુને નિ સત્તત કરી જય છે “(મત્યુક્ષણુ) 
જે હાથ આવ્યુ તે સસર જવન નહિ, પણુ અર્ધ મૃત્યુ, જવતું મોત. કોલરિજ 
જેને ઊહિ 10 વતંત્ર? કહે છે એના જેવુ જવન. જેમા કેવળ તારજી વેદના જ 
તૈઢારવી રહી, જગતમા સૌ દર્ય નો, શૈત્રીનો, ઈશ્વરનો ઈન્કાર કગ્નાર કોતરિજના 
વૃદ્ધ દરિયાખેડૂને પણુ આ શાપભાર વેઢારતા જવતા મોતનું દર્શન થયેઝુ , આવા 
જીવતા મોત કરત! તો અચેતનતુ અસ્તિત્વ સારુ લાગે છે. એના પર્‌ કથારેક 
વર્ષાસ્પર્શે કશુક હરિયાળુ' પાગરશે. જ્યારે માણુસ તો 
“ભરે છે મરે છે મરે છે રાતદિન 
પૂરણ મરતા નથી આવડવું માનવીને,' ((મૃત્યુક્ષણુ) 
વાસ્તવિકતાની આવી તીવ્ર સભાતતાએ જ છ્િન્નભિન્નતાને આંચકો પ્રેર્યો 
હતો, એને અજપા કહો ખાલીપો કહે કે ત્ઝાડટાદરાંડદ તાજુપાડી કહો 
ઉમાશ કર એક તભબફેકે એનાથી ઘેરાયા છે, ગૂગળાયા છે પપ એ ગૂગનામણે 
સજલેો મૌનનો ડૂમો તોડી, સ્થિરતાન્ધીરતા પ્રાપ્ત કરી એ આસ્યાતી પુત પ્રતિક 
સિદ્ધ કરનારી દઘ્રિતૃ “સપ્તપદી'મા આલેખન છે. 
ભૃત્યુ ભર્યો ભર્યો આ આખોતો ખાલીષો 
મૃત્યુ કણુસતા અ હૈયાને અજ પો 
મૃત્યુ તગક્તો આ જીવનનો અ ધાપો' (મત્યુક્ષણુ) 
એતો છે જ, પણુ શુ ત્યા અટકી જવુ*? એ રીતે સર્જ યેવી રિકતતા શૂન્યતામાં 
ઉમાશ કરતુ" આશ્વાસન દાર્શનિક આશ્વાઞન છે, ખાવીપાની વિરતિતી અનુભૂતિ 
સાચી, અસ્તિત્વવાદી પોતાની આવી ૨૫ટુધશ નેં 1૬ ૯ામતા2010 દ્વાર્ત 1₹£૦* 
૪૦૦12 ૮૦૧૦ ૦? 10 માતે છે, એના અસ્તિત્વવાદી ઉપનિષદ્‌મા ધ્૦પ્ાં 
ત્રણકુપડ માટે પૂર્ણમદ, પૂર્ણ મિદમ્‌ મત્ર ઉચ્ચારવાને, પગુ ઉમાશ કર માને છે 
“ ગમે તેડી ૬૦૬૩ તતછુધાર્ડન પછી પણુ જે અવશેષ રહે તે કશુક વિધાયક છે. 
આપશે ન્નેયુ' કે છિન્નભિન્ન કવિવ્યક્તિત્વતી શોધ હતી. એની ડગમગી ગયેની 
શ્રહમાને રેકવવા આશ્રયસ્યાનની, વ્યક્તિત્વને એકકેન્દ્ર કરવાની, અ'તરના ખૂણુખૂણાના 
વ્યાપી વળેલા ખાતીપાને ખસેડી પ્રેમ જેવા કશાક અથ'પૂણું સાંક્ષાત્કારથી હદયતી 
રિક્તતાને ભરવાની. ખાવીપાની આ અનુભૂતિ એ કાઈ એકલદોકલ વ્યક્તિની 
નયા, એ તો માણુસમાત્રની વેદનાને વિષય છે. એને ભરવા જુદા જુદા માર્ગો 


“૪ એતદૂ મે ૮૨ 


જુદા જુદા લોકે લેન્લઈ શકે, પણુ કવિને મન જવનતુ" અ'તિમ વિધાયક મૂલ્ય 
કવિતા જ. એ જ એના જીવનને અર્થો. આપે. એ જ એને! ધમ, એની આસ્થા 
એની ઉપાસના ને શોધ, પણુ સાંપ્રત પરિસ્થિતિસાં મનુષ્યનું" સ' વેદનત'ત્ર જનણે 
પક્ષધાત થયો હોય એવુ* બૂડુ, જડ થઈ ગયુ' છે. એટલે આ ખૂઠી ઇન્દ્રિયોના 
સામાન્ય ધર્મો દ્દારા તે કવિતાનો પ્રભાવ નહિ, ઝિલાય, સામાન્ય ભાષા પણુ 
એવી લપટી પડી ગઈ છે કે એ 'ક્રોઈને પ્રભાવિત કરી શકે નહિ, પરિણામે 
આકુનિક કવિને એવી નિર્બાન્તિ અડુલવાય કે એને આ કવિતાનો શબ્દપ્રપ'ચ 
પણુ વ્યર્થ લાગે છે, કચારેક અલબત્ત, એમ કહેવા માટે પણુ એતે શખ્દપ્રપ'ચ 
જ કરવો! પડે છે એ એક મોટી 1ત04% જરૂર ગણાય, 
ઉમાશ'કર તે! આર્નલ્ડતી, વિચારધારાના સસર્થક છે. એમતૈ મન બુદ્ધિ, 

વિજ્ઞાન, ધર્મ અને કવિતાને કશે! આંતરવિરાધ નથી -- આધુનિક કવિતાને પણુ 
નહિ. સ'સ્કૃતિતા વિકાસ સાથે કવિતા એસરતી જશે એવી ભવિષ્યવાણી એમને 
નિરર્થક જણાઈ છે. સર્જકતે માટે શખ્દની લીલા કરતાં વિશેષ કશુ" હોય તો 
તે કેવળ મૌનની લીલા જ છે એવુ' એમનુ' દર્શન “પ'ખીલોઠ” નામના “સપ્તપદી” 
ના અ'તિમ કાવ્યમાં વ્યક્ત થાય છે. આ કાવ્ય ઉમાશ'કરની કવિતાના ઉત્તસાંશા 
ને પ્રગટ કરવું મ'તરધોષની ઉદાત્તતાને સિદ્ધ કરે છે, શબ્દાખ્ય પ્રકાશ એ કવિને 
માટે અ'તિભ પ્રકાશ છે. એમાં જ એનુ” દર્શન ર્ફુટ થાય, પણુ એ શખ્દ વૈયા- 
કરણનો કે કાશતે નહિ, કવિતા શખ્દ હોય, એને વિષેતી એમની કલ્પતાવુ' 
રમ્ય ચિત્ર આવુ' છે. 

“અઝઅણુંવમાંથી ઉપસતી ચારુકેશ સમારતી ઉષઃમૂર્તિ.* ક 
એ ઉષઃમૂર્તિનો સાક્ષાત્કાર કરવા સાટે, આપણા આ ઇ2ડાંતંટ તૈ૦ ૪ થઈ ગયેલા 
સામ્પ્ ત જગતમાં પન્દ્રિયાએ પણુ પરસ્પર ધર્મવ્યત્યય કરવે! પડશે, કવિતી 
વાણીએ પણુ પ”મીઓની જેમ $[૦૪૫0૯૦૫૩1% ૦૪૯2૦ થવુ નનેઈશે, તર્કના 
ભારથી તર્ડાયે નહિ ચાલે. ઉમાશ કરનાં “સપ્તપદી' કાવ્યોમ આવી તાજપ, 
સહજસ્કુરણાને પરિણામે ચુજરાતી કવિતાને અનાદ્યાત ઉપમા-ર્પકોની સ'પત્તિનો 
એક નવા જ વારસો! મળે છે, આ એક શબ્દચિત્ર નઈએ પ્રભાતે માળામાંથી 
ઊડતાં પ'ખીઓવું : 

“ઊભેલાં ચપલ ઝાડવાંના એ ઊડતા ચપલ ઈશારા, 

જૈ'ક સ્‍્થાવર-સ્થવિર ૬ક્ષરાજ અનેક બાહુએ ખોાબેખાબા 

ઊછાળ્યાં કરે કપે)ત, કાબર, લેલાં, દૈયડનાં ટોળેટાળાં.' (પ“ખાલે1ક) 
અને ખીજુ આ: 


પૃથ્વીના ભીતરી મૌનને! ભાસ્વત ઉત્સવ જણે સ્તોત્રછેળળે 

પ્રત્યેક પર]હે પ ખીલોકમાં અ"તરિક્ષે ઊજવાય.' (પ'ખીલોક) * 
“સપ્તપદી'નાં કાવ્યોમાં ભાવક કવિ ઉમાશ'કરના શખ્દમાંથી ઊડતી આવી સ્તોત્ર 
છોળાની હાલક્ે વાર'વાર ભી'નતો રહેતો હોય છે. 

બાળપણુથૉ સૌ'દર્ધા પીતે ગાતાં શીખેલા કવિહદયતે જવનના એક તબછે 
જે ખાલીપો અડી ગયો તેમાથા જણે પોતાની આત્મસ સા ઞતૈટાપપ૪ લુપ્ત થતી 
લાગી, એમાથી જ જે જે આસ્થાઓ એમણે હદયમાં પોવેલી તેને ઉથલાગી 
જેવાને એક ઉપક્રમ આર ભાયો. પેતે સામ્પ્ ત જગતના પરિવેશથી પ્રભાવિત 
તો છે જ, અતે છતા એ પરિવેશમાં પોતાની આગવી ઓળખ લુપ્ત થવા ન 
રવી હોય તો કવિએ “વેધટ-એ-બિટ કહેનારા પ'ખખીની સાધે વાત કરવાના સમય 
મેળવવો પડશે, ભવિષ્યની આશા-અરમાન જેવાં શિશુઓન્તરુણ।ના સ્મિતતે હદયતે 
ઝીલવુ' નનેઈશે, વસ'તની ચિટ્ટી જેવા પત'ગિયાને ઘડી નીરખવુ' પડશે, ચહેરાઓનાં 
અણુવમાંથી ડોકાઈ પોતાની આળખ આપવા “કેમ છે! રે' કહેવા ટાંપી બેઠેલા 
ગ્રભુના ચહેરાની માણુસના ચહેરામાં એળખાણુ મેળવવી પડશે અને મૃત્યુ સાથે 
પણુ મૈત્રીનો હાથ લ'ભાવવે। જેઈશે. જવનતી યાત્રામાં આવનાં આ બધાં સ્થાનોએ 
ઠરતાં-વિરમતાં, એમનો પુરસ્કાર કરતાં, જે પરમ મહિમાવ'તુ મૂલ્ય કવિને 
સાક્ષાત્કારવુ' છે તે છે મૌન. 

એ મૌનમાં કવિ પોતાની કોઈ નવી જ ઓળખ મેળવવા ઝ'ખે છે. મનુષ્યને 
ભાતા-પિતા દ્દારા મળેલી, માતૃભાષા ઠરા મળેલી, શરીર દ્દારા અનુભવાયેલી, 
ગ્રેમ જેવી લાગણી વારા પમાયેલી, ઇન્દ્રિયો દ્દારા સમન્નયેલી, કવિતા દ્રારા વ્યક્ત 
થયેલી એ આત્માતુ' અ તિમ સાર્થકય સમજતાં એ ઉદ્મારે છે, 

જવલ્લે શખ્ઠ મોનને જ કહેવાને હોય છે. 

શેડસપિયરે સર્જકતાને। જે પ્રપ'ય રચ્યો તેમાં જવનના કડુ-મધુર કયારેક 
અસ્તિત્વ આખાને હચમચાવી દેનારા અનુભવોાતુ' નિરૂપણુ કયું” તેમાં કોઈક ક્ષણે 
એણુ એમ પણુ કક્ષુંઃ 
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૦ ત્પાડલ્તં ડાઇ ઘ૩દ 1 ૫૪૩% 0૦૮ ધ૦ ૬૯૬ 1૬ દા1£.' (112101૯1) 
ને કથારક વળી એમ પણુ કકયું ક 
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આ શખ્દ્ો ઉદ્ગારનાર કવિ જીવનને હલાવી-વક્ેવી નાખનારી શી શી અનુભૂતિઓમાં- 
થી પસાર નહિ થયો હોય? અને છતાં હતાર્થતા, વિરતિ, અતાસ્થા એ એને 
અ'તિમ શબ્દ નથી, એને છેલ્લે! શખ્દ છે 111૦ :લડદ 15 ડૉલા૦ટ, 
ઉમાશ"કરતુ' દર્શન પણુ આવુ ક'ઈક છે. કેઈ પણુ અતિસ' વેદનશીલ કવિ 
આ જગતમાં વ્યાપ્ત વેદના-વ્યથાતે સમજે છે, એમાંથી પોતે વ્યથિત થાય ને 
એતે અભિવ્યક્તિ પણુ આપે. પણુ ઉમાશ*કર જેવાની પ્રતીતિ એવી છે "કે આ 
અધુ* અધ્રુવ છે. જે ક્ુવ-અચલ છે તે મતુષ્વસ'સ્કૃતિએ જે સિદ્ધ કર્યુ” છે તે, જે 
સ'ગલમય શખ્દને દરથી આવતે! આછે। આછે। સાંભળેલો, બાળપણુમાં ઘર્‌ પાહળના 
રૈલમહાશયે અ'તરમાં ગાપવેલુ સજકની વિજયપતાકા સસુ” જે સત્ય અલપઝલપ 
ઓળખાયેલું તે યૂટ્ય, તે શ્રદ્ધા એની પુનઃ પ્રતિકો, એની સાથે જવનયાત્રામાં 
ચાલતાં સાપ્તપદી સખ્ય કેળવવાને! કવિને ઉપકમ છે. આમ “સપ્તપદી' કવિ-મનીષો 
ઉમાશ'કરતી ઉપાસ્ય આસ્થાઓતુ' એક સુદીર્છ, સળ'ગ કવિતાવિધાન છે. 
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_એતદ્‌-૫૧ 


તવા વષ'તું' લવાજમ તરત મોડલો 
ભક ચા હાક્ટ મોકવવા નહિ) 


એતદ્‌ 


જન 1#/ર ડર્ષ ૪ અક યર્‌ 

તત્રોએ ઝી 

સૌ, ઉષા જોષી ૫૬ નૂતન મોગાયીી, ફતેતરજ વડેદશ ૧૫૦૨ ૨ 
રૃગિક શાહ ખીરતનર, બિર્લ્દગ ખૌ/૬ ક્યે? ૨૮, એસ વી રાડ, શાન્તા 
સુબઈ ૪૮૦ ૦૫૪ ક 

જય'ત પારેખ એે!૨૪ ગખિકા એસ્ટેઠ બહુ તમા રવોંધી ફોડ ઘાટફેાપર 
(૧) સુબઈ ૪૦૨*૦૭૩ 
વાખિંક ઉવાજમ ફૂ પનીસ 
લવા૪મ લશવાતા સ્થળ 

ઇમત રમ મુગઈ રસિક ગાઢ મુખ 

“પ્રા મૃકૃદટ દવે “વસત સેતુબ ધ શોણામાયટી કાલાવડ રડ શાજટોટ ૩૬૦ ૨૦ 
વિજય તદા”, સ્ટેશને ર? આણદ ટે ન નં 
સદભાવ પ્રકાશન નગીના પોળ 34તપોળ અમરટવ૬ _ ક 
લેખ જષક્ષાષ્નના પુમ્તક્ા તથા વિનિમય ઘે' સામસિષ સૌ ઉપ! તેપોના સરતાપે મે 
તજતાત્મક કૃતિખ જયત પારેખને મોક્વગ ૦% 
“શદ દર મહિનાની પ હરમીએ પ્રગટ થાચ જે 

વ્યળ્કા અજેતેદ સઘળેદ પતબ્યવહાર આ મરતામે કરવા 
મૌ ઉષા તેવી ૫૩, તૂતન સોસા4રી ક્તેમજ વડોદરા ૩૫૦૨૩૨ -* 


મૂકેશ વૈઘ. 


સ્તનથી છૂટી પડેલી ડી'ટડી જેવો 
કથ્થાઈ રગતા પાસાદ્દાર 
આ પથ્થર, 
લીસ્સા! અને કઠણુ, 
એની ટાચ ઉપર 
આંગળીનુ' ટેરવુ' મૂકતાં જ 
ફૂલોના ઝૂંડ ખીલી શકે 
અતે બ'ધ હથેળામાંથી નીચાવાય 
ષ્રેસીયરના પાલાણુતે! અવકાશ, 
રેબઝેબ સુઠ્ઠી ઊઘાડતાં જ 
આ પથ્થર 
સસુદ્રમથનમાં મળી આવેલ ચળકતુ' મોતી, 
ધારો તો એના કાંકરા જેવા કદ ઉપરથી 
ઝગારા મારતી ખાણુ 
કે કોઈ ખડકાળ ઊડી ખાઈના અ'દાજ મેળવી શકો# 
જેની ઉપર પટકાઈ પટકાઈ 
માણસે 
મેળવી ,છે લીસ્સી પાસાદાર સપાટી, 
એ પર આંગળી ફેરવી રમી શકાય, 
* ઊડી પણુ, 
અતે મહાકાય લપસણુ। પહાડ પરથી 
એક નમૂનેદાર કણી 
ચૂ“ટી પણુ શકાય ! 


સસમ'દર સૂમ્થ વૈલ. 


શદા ભૉંયને બાઝી રહેતા” 
રૃહુવિહાણા પડછાયાની ભીતર વહેતા શ્વાસ 
અચાનક અધરાતે મધરાતે લમણે 
3% આખાના બ'ધખારશેુ 
ખ્હાર્‌ ટકોરા મારે. 
એક સામરોા “નગી પડતો અફાટ જળ-સ'સાર, ક જ 
જરી ઊ'ચકાય. ઉઠ્ળતો અમળાતોા વળ ખાય, 
ખૂધેગધ અદૃળાતે!! ઢળી જાય, 
કિનારે ઊઘડી પંડતી ઘોળી કોડી કિનારમાં સ'તાય 
એકની ઉપર એક ઉછળતા ભરચક શ્વાસે પડછાયા ઊ'ચકાય, 
સમદર ધીમા ધીમા સ ભળાય. 


૨ એતદૂ જૂન ૮૨ 


કમલ વારા 


આધે 

ધુસ્સશ ટેકરીએ પર રાતા ટશિયા ઝગે 

તે શામે 

સોનેરી ઘાસમેદાન સળવળતાં વિસ્તરી જાય,,,. 
તૃણઞા।પર્‌ ફરકતું 

તેજવલય ટાળ” 

કિકિયારીભેર ઊડે પવન સૂસવાટે ચડે 

ઝરમર રેશમ પોલ ઝરૅ 


-વેગભેર ઊ'ચકાતી ધસી પડતી ભૂખરી ભેખડો વચ્ચેથી 


રાતો અશ્વ 

હલાંગ મારે 

ત્યારે... 

ચોમેર 

જ્હે'ત વ્હે'ત ઊછળતાં 

ઝીણાં માછલાં ઝબકતાં હેય 

કરાલ ગજષત શિખર શિખરે 
શાગિયાનાં ઝૂ“ ઝોલે ચડી ફૂ'કાતા હોય 
ડિષાંગ ઊડા કળહા, પર્‌ પછઠડાતે! 
અશ્વ ઊછળે 

જણે ભડકા ઊઠે 

સો સે! ભરમ દ્ણા કૃત્કારી લપક્ે 
પુચછ ટટ્ટાર જે 


૩ એતદ્‌ જૂન ૮ર 


શર 


૪ એતદૂ જૂન ૮૨ 


પાઠધનુષ ત'ગ તણુખા પેર 
સામે ને 

ફૂ ફાડતું સ્નાયુબળ 
વમળવળ 

ઘેરુ' ઘસમસ જળ 
ઝ્ળૂમે 

પ્હડાય 

શ્ષમુદ્ર 

સે[સરવે! વહી જય 


[કિલ્લો 


કમલ વારા 


બુર્જ્ને પર્‌ 

પતાકાએ ફૂડક્ડ ઊડે 

દીવાલે! ધી'ભા પડછ'દ ઘેરાવ 
ડુ'ગરતે અડીખમ ઝાલી ઊભા રહે 
ફાંગરે કાંગરે બ'દૂકો તગતગે 
પથ્થરોમાં 

પણુછ તાણીઊભા 


. વીરંદ્દાજેના 


ખડક ઉઘાડા ડિલ 

ઝીણુ* નકશીકામ કોરૅ 
વિક્રેલી 

માથાભારે તોપો 

હણુહણી ઊઠે, 

તા તે1 પર્વત પેટાળા ફ્રેડે 
આકાશ ભ&કે ફ ગાળે 
[દશાઓ 

ચકરાવે લેતા વ'ટાળ ફૂ'કાય 
ઘેરો ઘાલીને પડેલી 

દુશ્મન છાવણીમાં 

કખૂતર ટોળામાં સાપ પેસે 


“ એવી નાસભાગ થાય 


સૂ'ઢ કૂ'ફાડતુ” 


પ એતદ્‌ જૂન ૮૨ 


હાથીટાળુ” 

ભમ્મર કાળા લેક ઊષ્ધળતુ” 

ગાંડુ'તૂર પ્રલયપૂર રફ 

થઈ પસે જ 

દરવાન્ન તરફ 

ને અષ્ધર ઊ૭ળતા ઊ ટાને 

તુપરખિલાએઓ વી'ધી નાખે 

ત્યારે 

ઘૂઘરીએ રણુફી ઊઠે 

રાતો ફફડાટ ઓલવી નાખે 

ભીતર * 

દીવાલે। સુધી 

અક્ષૌહિણી સેના 

ખરછી તીર તલવાર પર મુઠ્ઠી ભી 
ભભખતી લે!હભટ્ટીઓમાં હાથ મેળે 

રથનાં ચક્રેપર આઠે પ્રહર કોરે 

ઘોડેસવાર નરબ'કાઓની આંખોમા 

ભાલા જેંવુ* જેમ 

કતારખ'ધ બરક'દાજેની મૂછોની અણીનો ચળકાટ 
ગૂડાકુના ગડગડાટમાં લીને ૬ૃષ્ધોની રુ'વાટીનો ફરફૂરાટ 
હુવેલીએ ઊતરચડ કરતા પવનને 

પથ્થરના અશ્વોતી છાતીમાં ઊઠળાટ 

તે હોલ નગારાં દુદુભિતા અવાન્નેમાં ગળાડ્ગ 
પથ્થરો 

એમ ને એમ પડયા રહે 

તસુય ચસ્યા વગર 

ફરતુ 
"કણી કણ” ઘાસ ઊગી નીકળે 

તે ય બસ મરક મરક મલકયા કરે 

મરક મરક મલકયા કરે... 


ડુ એતદ્‌ જૂન ૮૨ 


નોંધપોથી સુજિન આથોનેસ્કો અતુ. ભીખુ કાપડિયા 


દિલગીરી અને પ્રશ્રાતાપની વચ્ચે ડું છિન્નભિન્ન થઈ ગયો છી” મતમાં 
પાકો નિર્ધાર ઢરીતે એ બેમાંથી સારે ગમે તે એકની જ પસ'દગી કરવી પડશે 
“કમ કે એ બ'નૈય તે એફી સાથે સ્વીકારવાત્‌' શકય નથી, પશ્ચાતાપ એટલા માટે 
કે બીન ને ત્કસાન પહોંચાડવા બદલ હું અપરાધભાવ અતુભયું' છુ" તે દિલગીરી 
એટલા માટે કે હુ' મારી જતતે તુટ્સાન પહોંચાડવા બદલ અપરાધી ગણુ છુ. 
દિલગીરીમાંથી પશ્ચાતાપ અને પશ્ચાતાપમાંથી, ફેરી પાછો દિલગીરીમાં--એમ એ 
ખેની વચ્ચે ઝોલાં ખાઉ છું. એટલે કે એમાં ચણાઈ ગયો છુ, એમાં કેદ થઈ 
ગયે છુ'. એમ તો સવારે દ્લિગીરીતો ભાવ અનુલવુ' છુ' પણુ રાત પડયે પાછે 
પથ્ાતાપ થાય છે, દિલગીરીતે આત્મમ્રશસ્તિ સાથે દેખીતી રીતે મળતાપણુ' છે, 
પણુ એમ શેખીખે[ર થવાને] મને અધિકાર ખરો ? સતે ઓછામાં ઓછુ નુકસાન 
પણાંચાડે એવરી કોઈ ચીન્નેમાંથી પસ'દગી કરી શકુ' ? હષીક્તમાં અમે પણુ જીવ 
છીએ, અમારી પણુ હસ્તી છે તો શુ' ખે પદાર્થેઈમાંથી જેસ પસદગી કરી શકાય 
એમ ખુદ હુ' અતે બીજી કોઈ વ્યક્તિમાંથી પસ્'દગી કરી શકું ? દિલગીરી 
કહન કરવી આંમ તે] દુષ્કર છે પણુ એ એક નક્કર વાસ્તવ બની રહે છે એય 
દીવા જેટલી જ ગે!ખ્ખી બાબત છે. આંચ તો. પશ્ચાતાપને પહેલ્લાં ખીન્ન સાથે 
મળતાપણુ' ખરુ' પ્ણુ પછીથી એ મળતાપણુ--કે જે અ'પ્રકારમાં ગળક થઈ 
ગ્યું હોથ છે--પથ્ાતાપતે એક નિશ્રિહૃત બળાપારૂપે પૂજી જતુ હેય છે. 

હુ' સારી જત સાથેના સારા સ'બ ધોને ઉકેલી લેવાના અધિકાર માગુ” છુ, 
સારી જતની સ'સુખ આવવા સાચુ છું: એસ સારી ખુદ્તી સ'સુપ્પ આવવાથી 
ફદાચ કે!ઈ અલગ જ હસ્તી ઉદ્ભવે એવુ' બને, “ખદ્દલાશે નહીં", કોઈ પણુ 
પ્રકારની ચિત્તાઓને માથુ” ઊંચકવા દેશો નહિ તમે એ કચારેય સહી નહિ શકે,” 
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પરતુ કોઈ પણુ સ જેગે!મા હું મતે-છુદતે સાખી શકતે] નથી, લાગે છે આતર 
સભાનતાને1 ભમય પાકી ગયો છે જીતી લેવાનો અ સમય છે. “પણુ આ 
સથામણુતો અર્થ શે?” બીજી બાજીએથી પૂહાય છે “ આને હેતુ સો ?' પણુ 
હુ લથડચે જઉ છુ, શ્વાસ લેવા માટે હડાતિયા મારુ છુ. કેવળ મરવને 
શક્તિમાન હવામાં કે કેવી રીતે મરડુ એના અત્ઞાનમાં જ હુ ધીમે ધીમે મરતે 
નતઉ છુ હુ કયારતોય મરણુ પામ્યો છુ એમ નને મતે મનાવી શકુ તો મારી 
ચિન્તાઓ ખતમ થઈ જય હુ અને પાષેમ મરણુ પામ્યો છું એમ મવાવવાનું ર 
“નયા સુધી હુ મરણુ દ્દારા ખતમ ત થઈ «ઉ ત્યા સુધી એમ મતાવનાનું મારે 
મારે કયારેય શફય નથી હુ જણુ છુ, અલગત્ત કે કોઈને ખતમ યવા દેશ 
કરતા જતને ખતમ કરવી બહેતર છે આમ હુ અમાપ પહાડની સમુખ અળી 
ઊભે છુ મતે લાગે છે કે બધુ જ જ્યા અશકય છે ત્યા એના વિષ વિચાર્યે 
જ નુ મારે માટે નિરથક છે એ પ્રકારના વિચારો કેવળ અક્ષરો--લખાણે 
જ બતી રહે છે 
પ્રાતાના જ મરણુ વિષે કલ્પવુ એ આમ તે। શકય નથી પણુ એ અશકષ 
છું એટલા માટે પણુ એમ કરવા આપણે મથ્યા કરવુ જેઈએ આ એક વ 
વાળેતુ દોરડું છે હુ એની ગાઠ છોડી નાણુ છુ. ઉવે ત્યા ગાઠ નથી તો ગે 
ગાક્તુ જુ હરો? દોરડુ તો જેમતુ તેમ રહે છે ને એમા આપણે ખીજી ગાકો 
વાળી શ૪ીએ છીએ હુ જ ગાઠ અને દાર૬ુ પણુ હુ જ તે! પછી મારુ જે 
અરેખર હોવુ ઘટે તે અસ્તિ રૂપ કયુ ? પેવી ગાઠ કે દોરડું ? 
મ્ાઈએ પોતાને ચાલા નહિ એડી લાગણી અવુભવનાર ફોઈડ પણુ અજે 
એની શમજ ઉપર આવેલા કે સૌ કાઈ વ્યક્તિ પોતાને ખીજી કાઈક ચાહે એવુ 
ઝખે છેતે! સાથે સાથે આપણે આપણી તીવ્રતર લાગણીઓનું દમન કરવુ 
નેઈએ નહિ એનુ પણુ એમને ભાન થયેલુ . આપણે આપણી જિંદગીને ચાહ 
નાતી આક્રમકતાના આવેગથી જની નષ્યુવી જેઈએ આકમકતા પણુ સ્નેહના 
ઊંજણુથી ઊંજયેલી આક્રમકતા આનો અથ" એટનો જ આપણે નમ્રતાપૂર્વક, 
અરેખર જ નમ્રતાપૂર્જ્ક ખતમ થઈએ --કહો કે વિધિપૂર્વક 


એકાએક જ*આનદ૬ અને છુશીની લાગણી યઈ આવી ઘણુ બધા વરસે! પછી 
આજે એવી લાગણી થઈ આવી બધુ જ થકવી નાખે એવુ, રસહીન કિ 
અને ગમગીન લાગર્વું હતુ. હુ પુસ્તક વાચવાને પપ શક્તિમાન નહેતો “કે નહોતા 
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“મતે વાતચીતમાં કે એવા કેઈ પણુ પ્રકારના મનેર'જનમાં રસ. એવી બાબતો- 
માંથી મે' મારી દષ્તિ જ પાછી વાળી લીધી હતી. બધી જ એક સથામણુ માત્ર 
હતી કહે! 'ે 'ક'યળા આપે એવી ફરજ હેતી, મે' જે કાંઈ કયુ” -- નાટકો લખ્યાં, 
નાટકો જયાં, ધૈત્રી કે ધધાફીય સ'બ'ધોને કારણે સામાજિક સભાસમાર'ભામાં ' 
હાજર રલો હોઉ' કે કોઈ યુવાન સજક સાથે કે કોઈ વિદેશી વિઘાથી" મારા 
“-સર્જનમાં રસ લેતો! હોય તેની સાથે ચર્ચા-વિચારણા! કરવી પડી હે1ય તેથી હોયઃ 
ગમે તે પણુ એ બધાએ મતે થકવી નાખ્યો. સાહિત્થિક કીર્તિ પણુ મારે માટે 
રસહીન બની ગઈ. 


મે' ઉચ્ચારેલા દરેક વાકથને અ'તે અથવ! ખીન્ન કોઈએ ઉચ્ચારેલું કાને 
પડચુ' હોય એમાં કે હું વાંચતો હોઉ એવા “કાઈ પાના પરની લીટીએ! વચ્ચે કે 
પછી પરદા પર આવતાં, સિતેમાન! સબ-ટાઈટલ્સમાં, દીવાલો ૫૨, હતે! પર -- 
જ્યાં જુઓ ત્યાં એક જ સૂત્ર અથડાતુ' : “આ બધાની જરૂર શી ર” અરે, ધ્રચ્છા 
માત્ર આં બધાયની અર્થ'હીનતા વડે ખર્ચાઈ ગઈ હતી, ખતમ થઈ ચૂકી હતી, 
ખવાઈ ગઈ હતી. 


આ બધાને અ'તે પણુ એકાએક મે' આન'દની લાગણી અનુભવી, જેને હું 

“ઝવળ સારહીન જ કહીશ. મારે એતે જેવી છે તેવી --સારહીન -- જ સ્વીકારવી 
જેઈએ અને તીવ્રતાથી એતે] અનુભવ કરવે। જેઈએ, એ તો હું સ્વીકારુ' જ છું 

“કે સખ કચારે ય અસાર સિવાય ખીજુ' કશું જ હોઈ શકે નહી', હું એ પણુ 
કખૂલુ' છું કે હમણાંનાં કેટલાંક વર્ષોથી કોઈ કોઈવાર આશાના એક સ'કેત, સુખના 

આછા ઉજસે પ્રસ'ગાપાત્ત મારી ઉદાસીતા અ'ધારઘેરા વિસ્તારને અજવાળ્યો છે. 

"હું એને સાવ સામાન્ય એવાં વિરોધ-વચતેથી છેદ ઉડાડીશ : “આને હેતુ શે। ?” 

અથવા “મુદ્દો શું છે?” કે “એ મતે મરવામાંથી ઉગારશે નહી”” કે “આપણી 

પાસે સુખી થવા મારેતુ' કારણુ જ નથી.” ત્યારે, એકાએક પેલો સુખનો આછે 

ઉજાસ અદક્ય થઈ જશે અને ફરી એકવાર પેલી પરિચિત ધૂ'ધળાશ મતે 

'વી'ટળાઈ પડશે. આ વખતે સતે લાગ્યુ આન'દ એ તો જણે કે સ્વર્ગીપય દેન 
છે, એ એક ગૂઢ, સ્વય'પ્રમાણિત છતાં સ'દેહ વિનાની કૃપા જ છે. એતે સમજવી 

શકાય નહી', એના હોવાનુ ક્રોઈ કારણુ તથી અને 'એ જ એવુ' એકમાત્ર ડારણુ 

હોવુ જેઈએ. કારણુની અતુપશ્થિતિ જ કદાચ પ્રમાણભૂત, શકચતઃ સાચે સાચુ” 

કારણુ હરે, આ ખધુ ત્યારે જ સમજી શકાય છે ન્ત્યારે હું મતે એમે કહુ' કે 

ખધાં જ ફારણેઇ, પછી એ ગમે તે હોય, આપણે આપણી સામે ધરીએ છીએ 

તે કયાં તો અંપૂરતાં છે કે જૂડાં-વજૂદવિનાનાં છે કેમ કે આપણુતે કશાયની 
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પર'તુ કોઈ પણુ સ'જ્ેગામાં હું" મતે-છુદતે સાંખી શકતે! નથી; લાશે છે આત્મ 
સભાનતાતો સમય પાફી ગયો છે. છતી લેવાતો આ સમય છે. “પણુ આ 
મથામણતે। અર્થ શે ?” ખીજી બાજુએથી પૂ્ાય છે “ આને! હેતુ શે દ ” પુ 
છુ" લથડયે જઉ છુ, શ્વાસ લેવા માટે હવાતિયાં મારુ* છુ. કેવળ મરવાને 
શક્તિમાન હોવામાં કે કેવી રીતે ચરવુ* એના અન્ઞાનમાં જ હુ ધીમે ધીમે મ્રણે 
જઉ છુ". હુ" કથારતોય મરણુ પામ્યો! છુ” એમ જે મને મનાવી શકુ” તે! મારી 
ચિન્તાએ ખતમ થઈ જય. હુ" અને પાછે મરણુ પામ્યો છુ” એમ મનાવવાનુ' 
“જ્યાં સુધી હુ સરણુ દ્દારા ખતમ ન થઈ ન્તઉ” ત્યાં સુધી એમ મતાવવાનુ” મારે 
માટે કયારેય શકય નથી. હુ* જણુ” છુ, અલગત્ત, કે કોઈને ખતમ થવા રેવા 
કરતાં નનતને ખતમ કરવી ખહેતર છે. આમ હુ' અમાપ પષહાયની સ'સુખ આવી 
ઊભો છુ. મતે લાગે છે કે બધુ” જ જ્યાં અશકય છે ત્યાં એતા વિષે વિચાષે” 
જ જવુ' મારે માટે નિરર્થક છે, એ પ્રકારના વિચારો કેવળ અક્ષરા--લખાણે 
જ બની રહે છે, 
પોતાના જ મરણુ વિષે કલ્પવુ" એ આમ તે! શકય નથી પણુ એ અશકય 
છે એટલા માટે પણુ એમ કરવા આપણે મથ્યા કર્વુ' ન્નેઈએ, આ એક ગાંઠ 
વાળેલુ' દોરડુ' છે. હુ' એની ગાંઠ છે!ડી નાખુ' છુ'. હવે ત્યાં ગાંઠ નથી. તો એ 
ગાંઠતુ શુ' હશે? રારડું' તો જેમતુ' તેમ રહે છે ને એમાં આપણે બીજ ગાંઠો 
વાળી શછીએ છીએ. હુ જ ગાઠ અને રારડું' પણુ હુ' જ. તો! પછી મારુ' જે 
ખરેખર હોવુ" ઘટે તે અસ્તિન્રૂપ કયુ' ? પેલી ગાંઠ કે દારફુ' ? 
જાઈએ પોતાને ચાલા નહિ એવી લાગણી અતુભવનાર ફોઈડ પણુ અતતે 
એવી સમજ ઉપર આવેલા કે સૌ કાઈ વ્યક્તિ પોતાને ખીજુ' કાઈક ચાહે એવુ' 
ઝ'ખે છે તો સાધે સાથે આપણુ આપણી તીવ્રતર લાગણીઓનું દમત ફરવુ* 
જેઈએ નહિ એતું પણુ એમતે ભાન થયેલુ. આપણું આપણી જિંદગીને ચાહુ- 
નાતી આક્રમકતાના આવેગથી જવી ન્તષ્યુવી જેઈએ, આક્રમકતા પણુ સ્નેહનાં 
ઊંજણુયા ઊંજયેલી આક્રમકતા. આને! અથ* એટલે! જ આપણે નમ્રતાપૂર્વક, 
અરેખર જ નમ્રતાપૂર્વક ખતમ થઈએ --કહે! કે વિધિપૂર્વક, 


શ 


એકાએક જ*આન"દ અને ખુશીની લાગણી થઈ આવી. ઘણાં બધા વરસા પછો 
આજે એવી લાગણી થઈ આવી. બધુ" જ થકવી નાખે એવુ', રસહીન, ફ્રિ” 
અને ગમગીન લાગતુ હતુ', હુ પુસ્તક વાંચવાતે પણુ શક્તિમાન નહોતો કે નહેતે! 
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“મને વાતચીતમાં કે એવા કોઈ પણુ પ્રકારના મતોર'જનમાં રસ, એવી બાબત્તો- 
માંથી મે' મારી દૃષ્ટિ જ પાછી વાળી લીધી હતી. બધી જ એક સથાસણુ માત્ર 
"હતી કહે કે ક'યળા આપે એવી ફરજ હતી. સે' જે કઈ કયુ” -- નાટક લખ્યાં, 
“નાટકો જયાં, ચૈત્રી કે ધ'ધાકીય સ'ગ'ધોને કારણે સામાજિક સભાસમાર'ભોમાં 
છા[જર રલ્ો હોઉ કે કોઈ યુવાન સજક સાથે કે કોઈ વિદેશી વિઘાથી" સારા 
“સર્જનમાં રસ લેતો હે!ય તેની સાથે ચર્ચા- "વિચારણા કરવી પડી હેય તેથી હોય: 
-ગમે તે પણુ એ બધાએ સને થકવી નાખ્યો. સાહિત્યિક કીર્તિ પણુ મારે માટે 
રસહીન બની ગઈ. 


મે' ઉચ્ચારેલા દરેક વાકચને અ'તે અથવા બીન્ન જાઈએ ઉચ્ચારેલું કાને 
પડથુ' હોય એમાં કે હું વાંચતો હેઉ' એવા કોઈ પાન! પરતી લીટીએ વચ્ચે કે 
પછી પરદા પર આવતાં, સિનેમાના સબ-ટાઈટલ્સમાં, દીવાલો પર, હતે! પર -- 


“ જ્યાં જુઓ ત્યાં એક જ સૂત્ર અથયાતુ' : “આ બધાની જરૂર શી ?”' અરે, ઇચ્છા 


માત્ર આ બધાયની અર્થ'ફીનતા વડે ખર્ચાઈ ગઈ હતી, ખતમ થઈ ચૂજી હતી, 
ખવાઈ ગઈ હતી. 

આ બધાને, અતે પણ્‌ એકાએક મે' આનદની લાગણી અનુભવી, જેતે હું 
“કવળ સારહીન જ કહીશ. મારે એને જેવી છે તેવી --'સારહીન -- જ સ્વીકારવી 
જેઈએ અને તીવ્રતાથી એતે! અનુભવ કરવે! નનેઈએ. એ તે! હું સ્વીકારુ' જ છું 


“ક સૃખ કયારે ય અ-સાર સિવાય ખીજુ” કશું જ હોઈ શકે નહી, હું એ પણુ 


કખૂલુ" છું કે હમણુંનાં કેટલાંક વર્ષોથી કાઈ કોઈવાર આશાના એક સ"કત, સુખના 
આષ્ય ઉભસે પ્રસ'ગાપાત્ત મારી ઉદ્ટાસીતા અ'ધારઘેરા વિસ્તારને અજવાળ્યે। છે. 
“હું એનો સાવ સામાન્ય એવાં વિરોધ-વચતેથી છેદ ઉડાડીશ : “આને હેતુ શે! ?” 
અથવા “પુદ્દો શું છે?” કે “એ મતે મરવાસાંથી ઉગારશે નહી” કે “આપણી 
પાસે સુખી થવા માટેનુ' કારણુ જ નથી.” ત્યારે, એકાએક પેલો સુખનો આછે 
ઉજાસ અદશ્ય થઈ જશે અને ફરી એકવાર પેલી પરિચિત ધૂ'ધળાશ મને 
વીંટળાઈ પડશે, આ વખતે સતે લાગ્યું આન'દ એ તે! જણે કે સ્વર્ગી"ય દેન 
છે. એ એક ગૂઢ, સ્વય'પ્રમાણિત છતાં સ'દેહ વિનાની કૃપા જ છે, એને સમજવી 
શકાય તહી', એના હોવાનુ કોઈ કારણુ નથી અને-એ જ એવુ' એકમાત્ર કારણુ 
જાવુ' જેઈએ. કારણુની અતુપસ્થિતિ જ સદાય પ્રમાણુભૂત, શકચતઃ સાચે સાચુ" 
કારણુ હશે, આ ખછુ” ત્યારે જ સમજી શકાય છે ન્યારે હું મતે એમ કહુ કે 
ખૂધાં જ કારણ, પછી એ ગમે તે હોય, આપણે આપણી સામે ધરીએ છીએ 
તે કયાં તો અંપૂરતાં છે કે જૂડૉ-વજદવિનાનાં છે કેંમ કે આપણુને કશાયની 
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«વણુકારી નથી, આપણી સમજશક્તિ મર્યાદિત છે. ઘણા લોકે! જે કહી ગયા છે 
એ જ વાત રાહરાવવી પડે છે કે અજ્ઞાનતા જ આપણી પીડાનું કારણુ છે કદાચ 
એ જ એતે સાર છે. આપણુ ઉપર અન્તાની હોવાતો મૂળથી જ દબાવ હેય 
ત્યાં માત્ર એક જ ઉપાય શકય છેડ આપણુ આપણા અજ્ઞાનને અવગણી આત્મન 
શ્રદ્ધાળુ બતવુ% આપણુ એ નણીએ છીએ એમ માની ચલાવ્યે રાખવુ', 

ગઈ કાવે મે' જે આન'દવુ' મોજુ' અનુભવ્યુ' એથી તે! જગત એક જુદ 
જ, સ'પૂર્ણુપણું નવા જ ઉજાસમાં તજરે પડયુ , જણે કે વક્ષો, ધરા, લેકેના 
ચહેરા, જળ અને આકાશ બધુ" જ મ;જઈ ગયું ન હોય | બધુ' જ જણે તદત 
નવુ'નકેર, ફરીથી તાજુ' અને ઉજમાળુ” બની ગ્યું, સુખ્ય સ' વેદના તે! વિશદતાના 
આ આંતરદર્શનની હતી. અને મતે લાગ્યું" ફરી એકવાર જગત બાન'દદાયી બનતુ 
જતુ હતુ અરે, ખની ગયુ" હતુ". તો આગલો બધો વખત હ શુ' કરી રલો 
હતો? હુ' કથા હતો? હુ' કયા હતો? નેતા, નિરીક્ષણુ કરતાં મને કોણે 
અટકાવ્યા હતો ? હુવે જગતનો અણુએ અણુ સને રસપ્રદ, અનહદ, રસપ્રદ 
લાગ્યો, ચુ એ માગ આતગજત્રવતી તાઝગીના કૌમાર્ય ને લીધે હશે! મારુ” 
આંતરજગત ફરી તાજગી પામ્ડુ, મરા આત્માને મોકકારા મની અથના એ 
યૂરી તવર્યીવનત પામ્યો, ને હુ' ળદલાઇ' તો અ જગત જ છુ' બદધુ છુ એમ 
ખને, હવે તો સ'વેદના પૂરી થાય એવી આશામા છુ. કેવળ આ જગત, અ 
વિશ્ર વિથદ રહે ને એ સદ્ાયતે માટે તાજગી જાળવી રાખે ને કયારે ય એન 
પર ડાધ ન પડે, 
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વિવેચનની દશા અને દિશા--૨ સુમન શાહ 


ટ 

વર્તમાન સામથિકોના તન્ત્રીએ સમકાલીન સાહિત્યતી ગતિવિધિને આકાર 
આપનારા અને તે અથે” ઉપલબ્ધ વિવેચનાત્મક દષ્ટિતુ' સ'ભવિત ઘડતર કરનારા 
વિવેકપૂત વિવેચક્ટા છે એ ખરુ, પણુ સાથોસાથ, એમણે સાહિત્યિક ધાતિહાસના 
પુતર્મૂલ્યાંકનની એક ચોખ્ખી પ્રથા વિકસાવવી ધટે છે, એમની દષ્િ જેમ વત માન 
પર હેય, તેમ પ્રતિહાસ પર, ભૂતકાળ પર, પણુ હોય એવી અપેક્ષા છે, આપણે 
ત્યાં આજે પ્રતિહાસનુ* પુતમૂલ્યાંક ઢરતુ' વિવેચન નહિવત છે, આધુનિકા 
પ્તિહાસને મૂણહીન ગણ્વાતુ* કરે, તો કદાચ માત્ર એ જ એક કારણે તેમણે 
ઇતિહાસનું” પુનશૂષલ્યાંકન જુદા જુદા અભિગમો।ની ચકાસણી વડે કરી ન્નેવુ' 
જેઈએ --પરિણામે પ્તિહાસ સ'શુદ્દ થતો રહે, અને એમાં જે ચિર કે નિત્ય 
હાય તે પોતાતે! પ્રકાશ પાથરતુ' રહે. પરમ્પરા અને વૈયક્તિક સર્જકતા "કે 
વિવેચનાત્મક તૈપુષયની વચ્ચે આવી કાઈ તથ્યો! અને સત્યોનુ' નિસ્ય'દન કરી આપતી 
પ્રક્રિયાને અનિવાર્ય 'લેખવાનું' આપણુ ખાક્ષ શીખ્યા તથી, વિવેચનનુ' આ 
આખુ' અ'ગ આજે પક્ષાઘાતમ્રસ્ત છે આપણે ત્યાં. 

ન્નેકે વરસોવરસ સાહિત્યકારોની જયન્તીઓ આવે છે, શતાખ્દીઓ પણ્‌ 
આવે છે શને ઊજવાય છે પણુ ખરી. ,એ ઉત્સવે। દરગ્યાત જે તે દિવ'ગત કવિ 
“કૃ સાણિત્યકારનુ' વિદ્દાનો વડે પુનમૂલ્યાંકન થતુ' હશે એસ સ્વાભાવિક રીતે માતી 
શકાય, કયારેક તો ઔવી ધત્ય સ્પૃતિનુ શતાખ્દીમન્થ કે જયન્તી-વ્યાખ્યાને! વડે 
સ્મારક રચવાનુ' “પણ બતે છે, છતાં કહેવુ” જેઈએ કે આ તિથિએ એક પ્રથાજડ 
ત્રત-ઉદ્યાપનથી વિરેધ કઈ હોય એવુ" જવલ્લે જ બને છે. જેમકે, ગ્રત્યેક ઝુડી 
પડવાને દિવસે આ પ્રદેશના એક મેો.ટા કવિ ન્હાનાલોલની જયન્તી આવે છે અતે 
વરસેજુની પદ્ધતિથી એકના એક, પ્રઝુખા અને એક તે એક જતના ન્હાતાલાલ- 
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“ભકતોતી ઉપસ્થિતિમાં એકની એક કોટિના વક્તાએના વ્નાખ્ગાનો વડે ઊજવાય 
છે. જયન્તિ દનાલ જેવા ઉમદા મૌલિક વિચારકની સ્મૃતિને પ્ર યેક વષે” મોટે ભાગે 
મતોર્‌ જનથી મિશ્રિત કરીને ઝાખી પાડવામાં આવે છે, જે તે દિવ ગતના 
સાહિત્યિક હાર્દની આસપાસ ઉત્સવ મડાયો હોય અને વિદ્ાને! વડે એના પરમ 
સાહિત્ય - કર્તવ્યો અતે સત્યોને જુલ્લ/ જુદા અભિગમથી અજવાળવાનુ બનતુ” 
હેય, તો જ આવી જ્યન્તીઓ અને શતાખ્ટીઓનુ કરી ક સાહિત્મિક પ્રશરઝિ 
તરીકેનું મૂલ્ય ઊપસી ,આવે, અહી વક્તાઓ ભક્તિભીના હોય અતે લખનારા 
અજલિકારો હોય તો જ ઉત્સવના સૂત્રધારોને ફાવે છે. એમને એવી દહેશત રહે 
છે ક દિવિગતતા આત્માને દુખ પહોચાડી ખેસરેો કોઈ ધક્તા કે લેખક, તે 
પોતાને હાથે જ મહાપાતક થરો, વિવેચનાત્મક રીતેભાતે આકરા, તટસ્થ, સમીક્ષક 
એમને આ પ્રમગાએ પણુ પ્રકૃતિએ કરીત્ઞે જ માફક આવતા નથી. અવગત્ત, 
પુનમૂલ્યાકન કરવા માટે પણુ વિવેચકો પાસે ભૂતકાળને વિરોની ભક્તિદત્તિ, 
શ્રહ્વાભાવ અતે ગ્સરૃુચિ હોવા આવસ્યક છે, પણુ એ ભઘ્તિશ્રદ્ધા ર૬ચિ આ 
ઉત્સવપ્રિયાના ભક્તિ-્રદ્ધા રુચિથી જદા છે એતે। ઊમમ પ્રાણવાન સાહિત્નકવાની 
વ્યાપક અતૈ એવી જ ગભીર કેન્દ્રીયનામાથી થતો હોય છે આપણું હજી આ 
ભેદને માણી પ્રમાણી શકવા નથી પરિણામે જન્મજય તીને દિવસે જ, અથવા તો 
દશાખ્દીશતાખ્દીના વાતાવરણુ વચ્ચે જ, દિવ ગતની કોઈ વિવેચનાત્માક ઢીકા 
કરીને સત્યનો પક્ષ લેવાનુ સાહસ આપણામા વસ્યુ નથી એવુ રાટર એક 
ઉત્તમોત્તમ અ જલિ ગણામ અને મહાતના આત્માને એનું જ શાતાકર નીવડે એવુ 
માનવા જેટલે આપણે! વિકાસ થમે! નથી ક્યાકારડ સગુણ માકારની પૂનનમાથી 
નિઝુણુ નિરામારની ઊંચેરી આધ્યાત્મિકતામા પરિણુમે અને આરાધકમા પરમ 
સ યોતુ* અનુધાવન કરનારી ચેતનાને! જન્મ થાય એ પ્રાચીન અનુભૂતિ ધટતાનુ 
આ દેશમાં તેમજ આ પ્રદેશમાં હવૈ બુહુશ વિસ્મરણુ થયુ છે તિથિને નિમિત્ત 
બૂનાનીને આવા અનુભવને શકય બનાની શકાય છે એ જે આપણુને યાદ હેય, 
તો આપણે પ્રથમ ૫ ક્તિના વિશ્વકાવિએ અને પરભ્ાાયી સાહિત્યકારોની તિથિઓને 
વિરો પણુ અહી એવો જ નરવો! ઉસાહ દાખવ્યો જ હોય કહો કે આપણા 
તેમને વિરોતા ઔદાસીન્નને પ પાળ્યા કરવાતુ આપણે છે[ડઘુ હોય ઝોગવ'નરામ 
જે ખબરદાર જેવા ઘરદીવડાઓઆની સાથે જ દાસ્તોએવ્સ્કી અને કાફ્કાતું પણુ 
પુનર્મૂલ્યાકન કરવાની તકે! આપણે પૂરી સક્તિતાથી ઝડપી શટ્ટીએ છીએ એમ 
આપણાથી દાખવી શકાયુ હોય 

જતે કે આતુ મૂછ કારણુ ઈતિહાસને વિવેચનાત્મક પરિગેક્યમાં મૂઝીને જનતાની 
રવતો આપણામાં અભ્‌] તે છે સાહિ યતો ઈતિહાસ અતે સાહિયતે। કોશ 
$ 
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રચવાની એક આવશ્યક પ્રરૃત્તિતો સદ્ભાગ્યે આપણે ત્યાં પ્રારગ્ભ થઈ ચૂકયો છે' 
એની નોધ લેધી ઘટે“છે. સાહિત્યિક ઈતિહાસ અને કાશના લેખનમાં વિવેચકોની 
જવાબદારી અત્યત વધી ન્નય છે-એટલા મારે કે એમણે સુખ્યત્વે સત્યને તેમજ 
તથ્યોને શકચતમ.પરિશુદ્ધિ સાથે પ્રકાશમાં લાવી આપવાનાં છે. ઈતિહાસલેખક જે" 
તૈ સમયની સમ-વિષમ, વિધાયક-નિષેધાત્મક, સારી-નરસી બધી જ બાજુઓતું ; 
સ'કુલ 'ાથાતથ્ય નિરૂપનારા છે, “ આ પ્રમાણે બન્યું હતું-' એમ કીમતી નિવેદન - 
કરનારા છેં. સંગીન ઇતિહાસના અભાવમાં પુનમૃષ્લ્યાંકનની પ્રહૃત્તિ સિથ્યા પુરવાર 
થાય તેવુ' છે, સાહિત્ય પરિષદે ઇતિહાસ રચવાની દિશામાં નોંધનીય પગલુ' 
ભર્યું” અને પુન્તૂલ્યાંકનતી સગવડ કરી આપી તે પ્રશ'સનીય છે, પરન્તુ એ 
ઇતિહાસ ડિસ્કીપ્ટિવ ફિટિસિઝમતી કોારિએ કેટલો શાસ્રીય છે, તેની હજી લગી 
જાઈએ સભીક્ષા કર્યાતુ' યાદ નથી, ઈતિહાસ ટીસવર્કથી ' સારા થાય, પણુ 
ઢીમમાં કેવ્રા કેવા રમતવીરો છે તે પર સફળતાને આધાર 'હોય છે, જુદાં જુદાં 
પ્રકરણે જુદી જુદી વ્યક્તિઓ ' લખે પણુ પછી તે ઉપર્‌ જે વિપર્શપરામશ* થાય 
તે અનેક સુધારાવધારા સૂચવે એવે! “'કશનલ' હેય, નહિ તો એવો ઈતિહાસ 
જુદા જુદા ઈતિહાસ-વિષયક લેખાનતુ' સાદુ' સ'કલન બતી ન્ય, અ વાત 
શખ્દાન્તરે ક્ેશકારાને પણુ લાગુ પડે છે. કોશના અધિકરણુલેખકો શિખાઉ : 
અને કશી પણુ વિવેચનાત્મક કારકિર્દી" વિનાના હોય અતે એના સમ્પાદકો % 
ક તન્ત્રીઓ પોતે પાથરેલા પથારાને પહાંચી વળી શકે તેવુ” અને તેટલુ' સામર્થ્ય 
ન ધરાવતા હોય, તો એ, સમયને! અને સાથે જ ખીજી અતેક બાબતોને વ્યય 
કરનારી પ્રશૃત્તિ બની રહે છે, અને ન નીકળી શકાય તેવી ભુલભુલામાણી બની 
જય છે, કાશ જ્યારે અગ્રે જેવી વિશ્વભાષામાં રચાતા હેય ત્યારે એમાં 
સહજ અભિવ્યડિતતુ' સામર્થ્ય ધરાવતા લેખકાનુ' હોવુ'' એક પાયાની જરૂરત 
બતી રહે છે અને એના તન્ત્રીએ ઘણુ' મોટું ગજુ' કાઢી બતાવવાનું" હોય છે, 
કેમ કે એવો કોશ ભવિષ્યમાં અધિકૃતતાપૂર્કક વિશ્વસાહિત્યનાં અભ્યાસીઓને 
માર્ગદર્શક બનવાનો હેય છે. ઈતિહાસ કે કાશ વહીવટ અને કાપકૂપને તથા વગ 
વાપરીને કઢાવી લેનારી કુનેહના એટલે કે નિસ્નકક્ષાના તન્ત્રીકાર્ય નો વિષ્ય 
નથી જ, એ વિદ્દાન વિવેચક્રોની કસોટી છે તેસજ એમની સાહિત્યપ્રી તિતુ' દર્પણુ 
પણુ છે. સાહિત્યિક ઇતિહાસને વિકૃત કરનારી તેમજ સાહિત્યકોશને વૈશિષ્ટયોનો 
નહિ પણુ મર્યાદાઓને! ખનંને। બનાવનારી ડુટ્તાઓતું' આપણુને હમેશાં સ્મરણુ 
રહેવુ' ઘટે છે. 
આસ, કશી ચોક્કસ રૈથીના પુનર્મલ્યાંકતની પંરિપાટી ન હોય ગ પણુ. 
સાહિત્થિક રીડરશિપના વિકાસને રુધનારી* બાબત બની જય છે. પ્રજામાં 
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“ઈતિહાસ-પ્રીતિ જન્મતી નથી અતે સાચી કલાના ભપરિચયતુ' એનુ” વતુંળ 
ઘટતુ" નથી. વિવેચનાએ, એટલા માટે જ, સાહિત્યિક મૂલ્યોના પરિચય અને 
* ગ્રસારતાં કામો પગુ હાથ ધરવાં ઘટે, અનુવાદ અતે આસ્વાદ જેવાં અગાનો 
વિકાસ કરીને એ પ્રજાના વિશાળ સમુદાયો લગી વિસ્તરી શકે, સાહિત્િંક 
ગણાતા મેળાવડા, અધિવેશના અને સર્મેલને આ ગ્રસાર કરતાં હોય એવા 
એતી ર'ગરોગાન કરેલી વિગતોને કારણુ ભાસ ઊભો થાય છે. લેખકમિલને 
-અને તેમતી 'ેફ્યિતોના કાયમા પણુ એવા ભાસતે સ્થિર કરી શકે છે, ધણીવાર 
તા લેખકને જવાથી કે એને પોતાના લેખન વિરો વિગતો આપી આપીને 
ખેલત! સાંભળવાથી સ“દેડ જન્મે છે કે પેલી કૃતિના કર્તા તે આ જ ? અથવા 
ત્તા આ ભાઈ કલાકૃતિ પણુ ખરેખર રચી શકે છે ? વગેરે. કેફ્યિતો અને મિલન 
મેળાવડા આપશે ત્યાં પારસ્પરિક ગોઠવણો અને આત્મગોરવ માટેની જુક્તિઓનુ” 
"પરિણામ છે એવુ" જ લાગે છે, એનાથી આપશ્ના શુમ્કરવાર નહિ વળે, 


વિશાળ સમુદાયો પાસે કલાઓનાં સમજભર્યા આસ્વાદનો! લઈતે જવુ' 
નપડરો, ઉત્તમ રચનાઓના અનુવાદો આપ્રહપૂવક ધરવા જ્નેઈરો. બ. ક. ઠાકોર 
અને સુરેશ નનેષીના વૈયક્તિક પુરુષાથે] વડે કાવ્યના આસ્વાદની પ્રશૃત્તિ આપણે 
“ત્યાં બરાત્રર વિકસી શકી, કાવ્યકલ્ાને! પરિચય મેળવવાની અને અન્યને એવે 
પરિચય ચી'ધાડવાની આપણી નિપુણુતાનુ' ઘડતર થઈ શકર્યું, નને કે વચગાળામાં 
છાપાંઓનાં પાનાં લગી એ પ્રહત્તિ વિસ્તરીને પોતાની સીમા પણુ દર્શાવી ગઈ. 
છતાં ઉમાશ'કર નેશી વડે સમ્પાદ્તિ “કાવ્યાયન' તેમજ “પ્રતિભા અને પ્રતિ- 
ભાવ' ગ્રન્થોમાં આ પ્રદૃત્તિનુ' મોટા ભાંગનુ' સ્વારસ્ય સંચિત થઈ શકયુ' છે એમ 
અવશ્ય કહી શકાશે. કાવ્યાવુવાદ કે કથાનુવાદને વિશે આપણે ત્યાં ઠીકઠોક 
ઉતસાહ છે, ૭્તાં એનાં પરિણામોને વિશે આવુ કડી શકાતુ' નથી, આપડેધડ, 
અથવા હાથ લાગ્યુ' ને અનુવાદ કરવાનુ” ફાવ્યું માટે મ'ડી પડયા તે તત્ત્રીશ્રીએ 
મૂળતો આધાર્‌ માગ્યા કરે રયાં વિના છાપી આપ્યુ, એવી ફઈક દશા 
કાવ્યોના તેમજ કથાઓના અતુવાદતી થઇ છે. * 


“--આપણુ વિવેચન અનુવાદોની અત્રતત્ર નોંધ લે છે ખરુ", પણુ એની'્રમાણુ- 
ભૂતતાની તપાસ કરતુ નથીં, એ જવાબદારી અનુવાદક સમજે છે એવી આપણી 
શાન્યતા એનો આદર કરનારી વસ્ત્તુ છે ખરી, ૭ડાં એડન, રિલ્કે, ખોદલેર, 
રવીન્દ્રનાથ વગેરે વગેરે શક્તિશાળી કવિઓની કાવ્યકૃતિઓના અનુવાદાને, તો. 
શાકનેર, હેમિ'ગ્વે કે સાર્ત્ર, કામૂ , કાફકાની કથાકૃતિઓના અનુવારોને તપાસનારે! 
એક વર્ગ પણ્‌ હોવા નેઈએ. જે લોકા કાવ્યકલાને જે" કલા માત્રને અનતુવાધ 
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લેખે છે તેમણે આ પ્રદૃત્તિ પર ચાંપતી નજર રાખવી ઘટે છે. અનુવાદ કાવ્યનો 
હેય કે નવલ-નવલિકા જેવી કથાકૃતિતો, પણુ તે 'ઉત્તમનો જ હોવે! નેઈએ- 
એની ઉત્તમતાની અનુવાદકને પતીજ પડેલી હોય, એટલુ* જ નહિ, તે એવી 
ઉત્તમતાના આંતર-બાલ તમામ સાહિત્યિક સંદર્ભાથી પરિચિત હોય, એવા 
સ'દર્ભૌથી એ ઉત્તમતાનુ' વણન કરીતે અતુવાદના હેતુતે એણે પૂરા સિદ્ધ કરી 
આપવે ઘટે છે, એ ૬ષ્ટિએ અનુવાદને પૂરકપ્રવૃત્તિ તે આસ્વાદની છે. બાફી, 
કૃતિનો મૂછ આધાર કયો, એ કયા અવુવાદને1 અનુવાદ છે, અથવ! 'કેટલી અતે 
કઈ અનુવાદ-વાચનાઓની સહાયથી થયો છે, વગેરે માહિતીને વિશેની એની 
,જહેર પ્રામાણિકતા એની ગ્રદૃત્તિના પાયે છે એવુ એને ભલે ઈરાદાપૂર્જકનુ", 
[વિસ્મરણુ થયુ' હોય, આપણુતે તે પાલવે તેવુ' નથી. 

આપણા સાહિત્યતે। અ'ગ્રેજ તેમજ સસ્કૃત સાહિત્યસૃખ્ટિએ સાથે પુરાણ 
નાતા ર્યો છે, પર'તુ છેલ્લા ખે દાયકામાં આપણે એને વિસાહિત્યસ્ણિતે વિશે 
કિ'ચિત્‌ પણુ વિકસાવી શકચા છીએ એ નાની વાત નથી. એ વિકાસને માત્ર 
આંતર-ભારતીય ભાષા-સાહિત્યના અનુવાદ-આસ્વાવની પ્રવૃત્તિથી “રિપ્લેસ' કરવા 
જઈશું તે] સરવાળે મોટી હાણુ થશે. ઉત્તમતાતે કદી, “રિપ્લેસ' કરી રાકાતી નથી, 
સ્થય'પ્રતિષ નિત્યોજ્જ્વલ જ્યોત છે-પછી ભલેને એનુ" સર્જન સ્વ-ભાષામાં 'કે 
શતિતીભાષામાં કે પરભાષામાં કેમ નથી થયુ] આપણે કલાની આડે આવતુ” 
ભાયાતું' આપણુ" અત્તર ઓછુ કરવા માંગીએ છીએ એટલુ" સમજીએ તે! ઘણુ. 
બાકી, વિશ્વસાહિંત્યની આપણને “થાપટાઃ વાગે છે તે ભગિનીભાષાઓમાં 
-૨ચાયેલાની “લહરે!' આવે છે એમ કહેવુ' તે ધૃષ્ટતા છે. કશાં નવાં દાર ખોલવા 
સાર જે ખૂલ્યાં છે તે #બ'ધ કરવા જતાં તો સરવાળે બધુ' સરણુ' થઈ જાય 1 
આપણુ વિશ્વ દિવસોદિવસ નાતુ' બનતું આવે છે ત્યારે આપણુ' ચિત્ત ધધુ 
વધુને વધુ વિશાળ બનવુ” ધટે.' આપણા 'કેટલા વિવેચક્ોતે કેટલી અને કઈ કઈ 
ભાષાએ બરાબર આવડે છે? તેએ અન્ય ભાષામાં રચાચેલુ' કેટલુ" વાંચે છે ? 
અ ખે પ્રશ્નો, ઉપરના વિત્રરણુ પછી પૂરા ચિન્ત્ય લાગશે. ર 

રૈનિક ૭પાંની સાપ્તાહિક પૃતિઓમાં સાહિત્ય-વિભાગ આવે છે. તે વડે 
:્સાહિત્યપ્રસાર થતો હશે એમ લાગે. મેઘાણી કે મડિયાના જમાનામાં એમ કદાચ 
ખન્કું' પણુ હતુ'. પરન્તુ આજે જ્યારે પ્રેસ અતે સાસ શસિડિયાને। વાંકો વિસ્તાર 
થયા છે અતે પ્રજન “ “પોહ્યુટેડ મટીરિયલ' વડે પોતાની વાચન ભૂખ સ'તોધી 
રહે છે, ત્યાર, આ પૂ્તિઓને સફળ માંતવી તે એક ભ્રમણા છે, છાપાંની 
અનેક નકલો થતી હોય છે તેતો લાભ વિભાંગ ચલાંવનારને કદાચેય કચારેક 
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ચળે, પણુ એને! શક્તિલાભ લાખા લોકો લે છે એમ સાનવુ' તે એક ન્નતનુ” 
*વિશફૂલ થિન્કિગ' છે, આવા એક વિભાગકાર મતે કહેતા, મારી કૉલમ 
લાખ-દોઢ લાખ નકલોમાં વહેલી સવારે પ્રજનન પાસે પહોંચી જય છે.એ 
કાર જ વિભાગ ચલાવુ છુ'; ખીજ એકનો એવે! દાવો છે કે પોતે એ વડે 
“જનરલ એજ્યુકેશન'તુ' કામ કરૅ છે; તે! વળી ત્રીજ એક પોતાની કોલમમાં 
વિવેચન-પુસ્તકની કે સાહિત્ય-સિદ્ધાન્તની કશી વાત ન કરવાનો સ"કલ્પ કરોને 
બેઠા છે. માત્ર સર્જન અને સર્જકની નાનકડી સાપ્તાહિક વાત કરીને લોકોને 
સાહિત્યાભિમુખ કરી શકાય છે એવી તેમની સમઝ છે. તાજેતરમાં એક ઉત્સાહી 
અને મહત્વાકાંક્ષી વિવેચકનો આવા કૉલમિસ્ટ તરીકેનો બાપ્તિસ્મા થયો ત્યારે 
“ગણે મિત્રોને એમ કશુ કે એના છાપાના તન્ત્રો-મહાશય એની પ્રતિભાતો 
વિશિષ્ટ લાભ લેવા માગ્રે છે--એટલા માટે કે એમનુ છાપુ” વા્‌ચકો-ગ્રાહકોતી 
નાની સ'ખ્યાની નિમારીથી પીડાય છે તેમાં એની વિવેચક તરીકેની પ્રતિભાજન્ય 
લખાપટ્ટીથી ફેર પડે આમ, તન્ક્રીએને સાહિત્યની સાચી ખબર હે।તી તથી, એક 
છાપામાં તો અઠવાડિયાના એક શુભ અતે શ'સ્કારપ્રપૂર્ણ દિવસે અતેક સાહિત્યકારોની 
જોલમે।નો જ ઝાકઝમાળ વધી પડયો હતો 1 નને કે તન્ત્રોત્રીને પોતાની તન્ત્રી 
દૃષ્ટિનુ', બહું મે।ડુ' ન થાય તે પહેલાં ભાન યયુ” અને એમણે મેચાર પ્રનભિમુખ 
શાહિત્ય-લેખકોની કોલમે। જુદાં જુદાં કારણે! આપી બ'ધ કરી દીધી ! 

આ કોલમિસ્ટ થવાના આજકાલ સાહિત્યકારોમાં જે હડકવા હાલ્યો છે 
તેનાં મૂળ કારણ્‌। તપાસવા જેવાં છે. એમણું સાહિત્યને પ્રનનભિમુખ ટરવુ' છે 
જુ ગ્રજનને સાહિત્યભિમુખ કરવી છે ! કે પછી પોતાના નામને માત્ર ચમકતુ' કરવુ” 
છે છાપામાં ? સાહિત્યકલાને પ્રજાના હદયમાં રોપવા માટે જે સ'ગીન આયોજન 
કરવુ" ઘટે તે એમણું કર્યું' છે! એમની એટલી કોમ્પ્રિહેન્સિવ દષ્ટિ છે? એ 
કયારે ધકાઈ ? અતે ખાસ એ નશુવુ' જરૂરી છે કે “દનિકના તન્ત્રીએને સાપ્તાહિક 
પૂર્તિ કાઢવાની શી ગરજ છે? એકે આ લખનારાતે એવો! જવાબ આપ્યો કે 
તમારા ચારપાંચસે! સાહિત્યવાળા અમારુ છાપુ" જુએ તે! સમાજના એ વર્ગતો 
રકા રહે! સાહિત્યવિભાગાના વાચકો સાહિત્યક્ષેત્રે પોતાના હિતો ધરાવતા, આ 
શૈષગુખાર સમાજના, થોડા મુઠ્ઠીભર લોકો છે, બાઈના તો પાનું" ઊલટાવીને 
ભાગળ વધે છે. છાપાંના વાચકોની જ્નેક શી મોજણી કરવામાં આવે, તો તિદ્શ'ક 
આવુ* જ કરુ*ક જણુવા મળે. બાકી, અરધાપાલા કલાકમાં, અનેક જંતનાં 
જ્મવિષમ કામોની ભીડ વચ્ચે, ભુખાળવુ છાષુ' વારા પ્રમાણે આજે મારી પાસે 
માગી રહું છે માટે, વાર ચૂકી જઈશ તો તન્ત્રીને માંડું" લાગશો અને મારા 
વાચકો “ઉઝળી પડશે' તેથી, અથવા તો પછી, આ વેળા આ પુસ્તકનીઃવાત કરવી 

ર 
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જ પયશે, પેલાતે રિઝવવા! હોય તો કે પછી પેલાને ઝાટકવો હોય તો આ 
વખતે ડીક છે, સાહિત્ય પરિષદનો પ્રસ્ુખને છુશ કરવાની આ ઘડી છે; વગેરે 
વગેરે સ'ખ્યાબ'ધ પ્રકારતી બિનસ્ાહિત્યિક મતેદશામાં-અને મોટેભાગે મૂળ કૃતિ 
“પૂરી વાંચ્યા વિના' જ-લખાયેલી આ ઉભડક કોલમો કથા સાહિત્યને! અને કેવો 
પ્રસાર કરવા નીકળી છે તેના લોકોએ હિસાબ માગવો ઘટે છે, અને સાહિત્યની 
વિવેચનાએ પોતાના આ વકરી રહેલા રોગનું નિદાન કરી ઝડપથી એનો ઈલાજ 
કરવો ઘટે છે. 

આ વિભાગકારો સાહિત્યક્ષેત્રે હમેશાં અન્યોને પોતાની ડેલમાના ભારની 
વાત કરતા હોય છે. અને એ બહાતે સાહિત્યવિવેચન અ ગે એમને ભાગે આ વેલાં 
ગ'ભીર કામોને હેલતા રહે છે, એટલુ' જ નહિ, હાફહાર્ટ્ડલિ વતષતા હોય છે. 
આથમતી સવારે પસ્તી બની જનારા લખાણુ વિશેતુ' એમતુ' એ મમત્વ આ 
સુખ્ય છ્ઞેત્રે અનેટગણુ” હોવુ ઘટ, પણુ કશું ચિર'જ્વી લખવા માટેનો! એમનો 
ઉત્સાહ દિવસે દિવસે મ'૬ પડતે! આવે છે, પરિણામે, સાહિત્યવિવેચનની સૃચિ'તિત 
વિચારધારાઓ, જટિલ સેપ્ધાન્તિકતાઓ કે વિદેશમાં ચાલતી સમસામવિક હલચલ 
સાથેનો! એમને! પરિચય શત્યવત્‌ થતો આવે છે, અને છેલ્લે, એઓ બધા ભેમા 
સળીતે એ સ'ગીત વિવેચતાત્મક તિસબતના શઝુ બની ખેસે છે. એમની શગ્ુવટતે 
મૂગગા સાય આપી ખિલવનારા કહેવાતા સાહિત્ય-સરપકીએઓતે આજે આપણે 
ત્યાં તોટો તથી. આ વર્ગને સાહિત્યકલાની સૂક્ષ્મ વાતો કે સિપ્ધાન્તની ઝીણી 
ખૂબીઓ દુર્બાધ લાગૅ છે, બલકે બધુ” બિનજરશૈ લાગે છે, આજે આપણે ત્યાં 
આવા જ કોઈ વગે” સાહિત્યવિવેચનનતી સામે કશા તાત્તિક કારણુ વગરને। 
પ્રશ્ચાર્થ ઉપસાવ્યો છે-જેથી એવી લાગશ્‌ી સળવળવ્રા માંડી છે કે સાહિત્યવિવેચનની 
કશી જરર નથી આપણુને... સાતમા દાયકામાં આપણે ત્યાં પ્રવતે લા રૂપનિર્સિત- 
વાદના કે આજે પ્રવત"તા ભાષાભિમુખ સાહિત્ય-વિવેચતતા લાગલા સ'દર્ભોનુ 
સ'ભાળપૂર્વ'ક, નિરીક્ષણુ કરનારને આની પ્રતીતિ મળશે જ. સાહિત્યકલાતે પ્રજાને 
અથે” પ્રસરિત કરવાની ભ્રાન્તિસાં આપણે કદાચ એ કલાની જ સમજને ઝાંખી 
કરી રહ્યા છીએ, એક પ્રશ્નના જવાગ મેળવતાં નથી આવડતું માટે જવાળ જ્યાંથો 
શળત્રાને! છે તેતે જ ધૂ'ધળુ" બનાવી રહ્યા છીએ. લોકહિંતતે આગળ કરીને 
વિકૃત થતી રાજકારણી તરૅહનો ચેપ આપણુતે નથી લાગ્યો એમ નથી. , 

આપણામાંના જે કાયર છે તે એવુ” આશ્વાસન લઈને ચાલે છે, કે આવુ" 
તા બધુ' ચાલ્યા જ કરવાનુ ભૂતકાળમાં કયાં નહોતુ" તે આજે નજ થઈ જય ! 
તા વળો ઇ્લીલભાજે બધા દોષ આવો બળાપો કરનારને સાથે જ હોળી રે છે, 
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એએ બહુ ફાબેલિયતથી સૌને ઠસાવી શકે છે, કે ફૂતરુ બરાદ્મણુના પાતાના ખભે 
જે, અને કૂતરું જ છે! એક સ સ્થાઇી3 સુખ્યપત્રના તન્ક્રીએ મે!હામાં હાસ્ય 

ભરીતે મને એમ કશુ, કે તો પછી તમે જ એક મૅઝેઝિન કેમ નથી કાઢતા 1 તન્તી 
અની રહેડાનુ એમને વરસોથી જે નિવિત સુખ શાપડડુ છે તે આસપાસ 
ઉભરાવા માડેલા એમત! આ! ટર્પને આસ્ડાદવામાં નને તાત્મલિક કરો જગામ 
સૂઝયો નહિં થોડીવાર મે કલુ મારુ -અમારુ મેગેઝિન છે ઉછ, અને માંડુ 
એમા છાપી શકાય છે હજી 


જે કે આવી સેનીના ખળાપાને અભિવ્વડ્ત કરતાશ ઓની સખા હવે તાની 
ચતી આવે છે ઘણીવાર આવા બ્ળાપા પાછળની રુૂૂચાઈ આપણી ઇચ્છા- 
અનિચ્ટાએ પણુ અદર ઊતરતીને જ રહે છે, અતે એમ થગુ તે પરિરિષતિ- 
સુગર માટે એકત્મ પાયાની બાબત છે સાહિ ય-વિવેચન વધુ ને વગુ ભ્રષ્ટ થતું 
આવતુ હોય અને ઉપયોગો, વ્યડહારો કે સગવડે પૂરતુ ન્યૂન મતુ રહેતુ હાય, 
તારે 'કાઠ નડી સેષ્વાન્તિક્તા અથડા તો ડનો તવો વિવેચનાત્મક અભિગમ આપણુને 
શેડ વખત્ત પછી ઉગારી લેશે એવે આશાવાદ તેવવાનું પણુ અસ ્ભાવિત બતી 
જય છે--પમકે દ્ાઇપણુ જતની વૈચારિક પ્રતિક્યાના દાગ બધ થતા આવતા 
જય છે અતે દુ ખતી વાત એ છે કે એની આપણ્ને ઘણીવાર તો 'ખખર જ 
નધી પતી આજે આપણે સા આવા કોઈપણુ સંસ્મ્યતો અભાવ દિવસો- 
દિવસ વધુ તૈ વધુ વિસ્તરી રતો છે 

એતે આ લખનારાના મનમાં એક ભય બહુ સાફ રીતે નિષ્મી ચૂશ્યો 
છુ, કે આવનાગ। વર્વામાં આપણુને નગ્વા અને ગ ગીત વિવેચકો મળમે જ નહિ, 
પિવેચન નામતી નયા થી સસ્થા ૭ ચ નઇ થડ ચૂઝી હરો એન્વા માટે કે ઉચિત 
“ખાતર પાણી અને આખેોહવાના અભારમાં વિવેચક-વ્યક્તિઆ લવે મનરો જ 
નહિ વિવેચના બૌદ્ધિક વ્યાયાર છે અને અનિવાર્ય પણે સડ યત્ત તેમજ સહવ્ય વની 
જૃળવણી માગી લે છે અભાવોમાં એતે] વિકાસ અસાકય છે નર્જકો જન્મતા 
હરો પગ વિવેચકો જન્મત્તા નથી પ્રકૃતિએ કરીને કોઈનામાં ભરપુર વેદનશી તતા 
હાય તો તે સારો ભાવક વની રહે પણુ એના ભાવનતે વિવેચત બતડા માટે એક 
આખી સકુત પ્રક્રિયામાંથી ઝુજરવુ પડતુ હોય છે, વિવેચકો મળી આવે છે, 
વિવેચક ખનનાનુ હોય છે 

સાહિત્ડ કે કલાઓના મર્મ કે મૂ યને -મ કિત કરનારી વિવેચના [વેનાનો 
સાહિત્યસમાજ ગમે તે ઘડીએ આપણી નમતાઈઓને। તેમજ સર્યાદાઓતે। ભોશ 
ખૂતી શકે છે અતે એમ થતા, લાગના સમાજ સાધેતે। એતે સેતુ તૂટી જય 
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જી, સભ્યતાના વિકાસતે અને એને ઘણુ છેટું” પડી જયે છે. એટલુ' જ નહિ, 
“આવા બ'ધ સામાજિક જૂથને હડપ કરી જવાનું” પછી તૌ સરળ થઈ પડે છે-- 
“સાહિત્યકારો ગમે તે ઘડીએ ક્રોઈ બીન્ન વર્ગ, વડે શ્રસાઈ જઈ શકે છે. સાહિત્ય 
-મૂલ્યને વિવેચના સ્થિર કરી આપનારી ગીર ળૌષ્ધિક પ્રહૃત્તિ છે, અન્ય વિદ્યા" 
“શાખાઓની જેમ વિવેચના પણુ આપણા જ્તાનજગતનતે! એક વિશિષ્ઠ સ'વિભાગ 
છે, કહેવાતી લોકશાહી ધરાવતા આ દેશમાં સ્વાતન્ત્ય પછી એક હીત કોટિના 
પોલિટિકલ કલ્ચરતે! વિસ્તાર-થતો રલો છે અને એ કલ્ચર જીવનનાં તમામ ક્ષેત્રોને 
પોતાના પ્રભાવ હેઠળ ખે'ચી રહું છે ત્યારે, સાહિત્યકલાની સ્વાયત્તતા પણુ ભય 
હેઠળ ધબકે છે, એ સ્વાયત્તતા આજે ધ્રૂજી રહી છે એટલુ તે! અવશ્ય કહી શકાશે. 
વિવેચકો હકીકતે “વોય-ડેગ્સ' છે અતે એમને અન્ય શ્વાનોની જેમ પાળી શકાતા 
નથી, એમતુ' મૂળ કર્તવ્ય, દૂષિત કલાઓથી %ે અ-કલાએથી સા હિત્ય,સમાજની 
રક્ષા કરવાતુ' છે અને તેમ કરીને જ તેએ વ્યાપક સમાજ કે સભ્યતાની દૂષિત 
ર્સમોથો ને તરૅહાથી સાહિત્ય-સમાજને રક્ષી શકે છે. આ વાત, સ્પજ છે કે, દેખાય 
છે તેટલી સરળ નથી. 

પરન્તુ ઓપલેં ત્યાં તો આવા બળાપા રજૂ કરનારાઓને લેબલ લગાડી 
બાજુ પર મૂકી દેવાય છેઃ તકની છે, સિનિક છે, વાંકદેખા હોઈને વિકાસ 
“જેઈ શકતા નથી, હજી પરિપકવ, ઠાવકા, નથી થયા; વગેરે, આવાં લેષલે! ખીન્ન- 
આતે ઓઢાડીને 'પોતાતી સર્યાદાએ અને કહ્ઠાએને તેમજ પોતાની યોજના- 
બધ્ધ વ્યવહારકુશળતતાઓને છુપાવી રાખતી વડીલશાહી ડેવી તો સ્વાર્થાન્ધ છે 
'તેતી ખરેખર તે! ઉદ્યાડેછોગે વાત કરવાની ઘડી આવી ગઈ છે. પણ એવી 
વાત સાંડવાવુ' આપણુ શહટ્ટર હવે ઘટતું જય છે, સાયુકલા ક્રાન્તિકારી આધુનિક 
કરતાં, આ પ્રદેશમાં, આજે કશી મૂડી વિના કે સાધના-આરાધના વિના રેકગ્‌નિશન 
સાટે થનગનતા તવેદિતો ઘણા ફૂટી નીકળ્યા છે, વડીલોને જેવાઓતી જરૂર છે 
છે તેવા જુવાતોતુ* મળી રહેવુ' તે સાચે જ સમયની બલિહારી છે, ' 


સાહિત્યતુ' શિક્ષણ આપતી. યુતિવસિટી”એ( સાહિત્યમાં તૃત"-જ ચાથી શકે 

સેવા ડિથ્રીધારીઓ પણુ આપી શકી નથી. યુનિવર્સિટીસાંથી બહાર પડેલાતે ઘણીવાર 

તા નેડણી શીખી લેવાની તાકીદ વર્તાતી હોય છે, સાહિત્યસ'સ્થાઓ અને 

» વૈમના કાર્યકમો પાછળનુ લોશિન્કિ, આપણે ન્ેયુ' તેમ, આવુ' ડેળવણી વિષયક 
નથી. આકાશવાણી કે ટી. વી, જેવી સસ્થાઓમાં ભાષા-સ!હિત્યની સરઝખૂઝનતો 

લગીરૅય મહિમા રલો હેય, તેદ તેમને] હેતુ સરે એવુ નેપુણ્ય ધરાવતા સજ્જ 

ક્રુવાનો પેદા કરનારી કોઈ આગવી વ્યવસ્થાઓ આપણી પાસે નથી. ગુજરાતી 
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સાહિત્યનું અ ગેજીમાં કે હિન્દીમાં મૂકવા જતાં, અથવા તો અન્ય ભાપાના સાહિત્ય- 
કારા પાસે પોતાની વાત કરવ જતાં, જે દક્ષતાનો જરર પડે તેને! આપણામાં 
લગ્રભત્ર સદ'તર્‌ અભાવ છે. ગુજરાતી માધ્યમ સાથે, તારામારાની વચ્ચે, આપણા 
સાહિત્યિક કાર્યકમો ધણીવાર તો પાંચ-પાંચ ઢલાક ચાલે છે! પરન્તુ અગ્રેજ 
સાપ્યમ સાથેતી બેઠકો હોય છે પણુ વષે* ખેત્રણુ અને તેં ય ટ્ર'કજવી | આપણી 
ભાષાના કેટલા વિવેચકોએ અન્ય ભાષાના સાહિત્યકારો સાથે નિરાંતને। [નતિમક 
કર્યો તેની વાષિ'ક તપાસ ફરવા જેવી છે-જે લોકો આ પ્રદેશમાં અન્યભાપી વિદાતાને 
નિમન્ત્રીને આન્‍્તર-શારતીય વિકાસની દલીલ કરતા હેય છે તેમણે આવી તપાસ સવિ- 
રષ કરવી ઘટે. આપણુ સાહિત્યનું તેમજ સા હિત્યકારતુ' ખહાર 'કેટલુ' ઊપજે છે તેના 
અહેવાલો આપણુને મળ્યા કરવા ઘટે. આદાનતુ” ગોઠવાય તેટલુ” પ્રદાનનું યાય તો જ 
વિનિમય થયો ગણાય. બીજાને સમજવી શકાય એવે! આપણે કયો સર્વસામાન્ય 
વિવેચનાત્મક અભિગમ છે ( આપણુ' પ્રવર્તમાત “ફેમ એવ રેદ્રત્સ' કયુ' છેદ 
છે ખરુ'$ આપણી પાસે વિવેચનાત્મક પરિભાષા છે? તેતો! કોઈ કાશ છે, 
અન્ય ભાધીઓ માટેનો, અગેજમાં કે હિન્દીમાં? આપણી ગણુનાપાત્ર કૃતિઓનાં. 
શીર્ષકોનાં સર્વમાન્ય અગ્રેજી શીર્ષ કો તો આપણી પાસે હોવાં જ ન્નેઈએ, પણુ 
એટલુ પૂરતુ' નથી; તે તતે કૃતિનાં અ'ચેજીમાં લખેવાં “એકસૂરપ્ટ્રસ' પણુ આપણુ 
પાસે નથી. જ્યાં અખી કૃતિના અતુવાદતી આવરયક્તા કે શકપતા વ્યવહારુ 
ભૂમિકાએ રહેતી ન હાય, ત્યાં આવાં “એકસરપ્ટ્સ'થી આપણે અન્યભાધીરા 
સાથૅના વિતિમયને સાર્યક કરવાની દિશામાં સકળ થઈ શકીએ. ખીજ ભાષાઓનું” 
ઉત્તમ આપણી ભાષામાં ઉતારતા સમર્થ અનુવાદકો આપણી પાસે અવશ્ય છે, 
પણુ આપણી ભાષાના ઉત્તમને અ'ગ્રેજી "કે હિન્દી જેની વ્યાપક ગ્રસાર પામેલી 
ભાષાઓમાં ઉતારનારા અતુવાદકેક આપણી પાસે નથી, આપણી કવિતાના 
અ'પેજ અનુવાદો કરવા જતાં, માટે જ, આપણે કચારેક તે! હાસ્યાસ્પદ ખની 
જઈએ છીએ! અન્યભાષીઓને શ્રાપણાં ઉત્તમાનો પરિચય થશે ત્યારે તેઓ 
જતે અવુવાદ્દો કરી લેશે એવી રાહ જેંઈને બેસી ન રહેવાય, વિનિમયોનુ' કોઈ 
તારિંગ આયોજન આપણી વચમાં નથી આજે. 

શૌતે કદાચ ન'બર્‌ વનના વિવેચક કે સજક થવુ' છે; પરન્તુ પોતાની 
શક્તિમતિતા સ્વરૂપને અએળખી એક નિથિત દિશ પકડી વિસ્તરવુ” તથી. સર્જ કોની, 
આપ્ણુ। સદભ સમજી વાત કરીએ તો, ખીજી-ત્રોછી હરોળ છે આપણે ત્યાં, 
પરન્તુ વિવેચકોની નથી. જેને “એસાઇન્મેન્ટ' કહેવાય કે “પ્રોજેકટેડ જેબ' ગણાથ 
તનુ" લખાણુ કરી આપનારા પદ્દતિસરતા વિવેચનલેખકા આપણી પાસે નથી. 
એવા કશા સહિયારા પુરુષાર્થમાં વ્તેતરાત્રા માટે જેઈનાં શિસ્ત અને તાલિમતો 


૨૬૦ એતદૂ જીન «ર પ 


આપણે તાં અભાવ છે, ગયા જમાનામાં કુનિવસિટીઓ વિદ્યાર્થી” પાસે સાહિત્યનું” 
લેખન અને વાચન બે ય કરાવી શકતી હતી, આજે બેસાંથી એકેય તથી કરાવી 
શકતી -- સાહિત્યના શિક્ષિતને સામાન્ય લખાણુ કરત પણુ નથી આવડતુ ત્યાંથી 
આપણી કરુણ્તાનો પ્રારમ્સ થાય છે. અતે આપણા અલાવોની યાદી આમ 
લાંખી ને લાંબી થતી આવે છે ! 

ઉમાશ'કર ન્નેશી કે સુરેશ ન્નેશી જેવા- કલામર્સગા આપણુને આવનારાં 
વરસે।માં મળશે ? ક્ષિતિજ પર એવાં કોઈ ઇંગિત નથી વરતાતાં, પરપરાગત 
પદ્દતિતુ' ગુજરાતી વિવેચન નામશેષ થવા માંડયુ' છે, સાતમા દાયકામાં સરેશ 
જેષી-પ્રણિત રપનિર્મિતિવાદતી આખોવહામં આપણી સર્જકતાને તેમ જ 
[વિવેચનાત્મકતાને ઘણાં ફળ ખેઠાં, એક જતની ચેતનશીલત! જન્મી હતી અને 
એમાં ઘણા નવેાદિતિને પોતાની શક્તિતી પ્રતીતિ સળી હતી. આડઠમે। દાયકો 
લગસત્ર ખાલી ગયો--કાઈ સર્જક કે વિવેચકતે અ'ગે ઉત્સાહ અને આવેગથી 
કશુ* કહેવાની સ્થિતિ ન આવી? સાતમાં દાયકાના આધુતિક્ટામાંના કેટલાકનુ” 
સ'સ્થાકરણુ થઈ ગયુ, પરિસ્થિતિનું' નહિ એમનુ જ સ્વરૂપાન્તર થઈ ગયુ', 
પર'પરાગતતાએ એપનામં નેવા લેબાસમાં મહારવા માંડી, અજે આપણી વચ્ચે 
એઓઝએ વિકસાવેલાં નવાં દૂષણ નથી એમ નથી, કેટલાક્રાએ ઠરીઠામ થવાની 
દિશામાં ઘણાં બધાં સમાધાને! સ્વીકારી લીધાં, એમતે તમે ખુશીથી પર'પર્‌ાવાદી 
કહી શકે! એવો! એમણે જતના વિકાસ સાધી બતાવ્યો. ઇતિહાસનું ફર પુતરા- 
વર્તન થતુ' આપણે અતેક તબક્કે અનુભવતા રહા છીએ. સર્જનમાં આજે 
'નિર્માલ્ય્ો વછ્ધુ મળવા લાગ્યા છે--ભરતી મૂફી જય તે કચરો જ્ત્યાંત્યાં કવિ કે 
વાર્તાકારને રૂપે ઊગી નીકળેલો જનેતા મળે છે. “સવે આવ સિડિચોફિટી'ના આ 
ગાળામાં આપણી પ્રતીતિ વિષાદમાં પરિણુમનારી નિસ્તખ્ધૃતાની રહી છે. બધુ" 
ધરમ્‌ થઈ ગકુ* છે--પ્રકારતી ખિન્તતાના શ'વેદનની, આપણે મળીએ છીએ 
«યારે, એક અજ્ઞાત આપ-લે થતી હોય છે. અન્ય ભારતીય ભાષાઓના એક 
નાનકડા વિવેચક-જૂથ સમક્ષ આ લખનારે તાજેતરમાં આપણા કયા-સાહિત્યના 
વિવેચન વિરે આવુ વિધાન કરૅકુ': “ટુ ડે, ધ કરિટિસિઝમ એવ ફિકશન પંત 
ગુજરાતી, વન આખ્ઝર્ગ્ટ ₹્ઝ, વન્સ "અગેઈન, પન ધ સ્ટેટ ઓવ ડોલડ્મ્સ,” 
કહેવાતા પરિસ'વાદો અને કાર્યક્રમોની ધમાચકડી વચ્ચે પણુ આ સાચુ છે; 
એટલુ" જ નહિ, એ વિધાન માત્ર ફિકશનના વિવેચન અ'ગે જ નહિ, સમમ્ર 
ગુજરાતી સાહિત્યના વિવેચન અ"ગે સાચુ* છે, સાતમા દાયકામાં આપણે જેટલુ” 
ગજુ કાઢથુ' હતુ' તેટલી જ કદ્દાચ આઠમા દાયકામાં આપણી પીછેહઠ થઈ છે. 
લડિયાળના કાંટા પાછા ફેરત્રાઈ રહયા છે ત્યારે, ખે સમજદાર વ્યક્તિએ મળતીં 
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વખતે, શરૂઆતમા, 'તપ તો વધે છે ને?' એમ નથી પૂછી શકતી, “રુ ચાલે. 
છે ₹ એમ પૂછે છે. હષીકતમાં કશુ ચાલતું નથી એ વસ્તુતી અભિવ્યક્તિના એ 
ઉક્તિમા પ્રાસ્તાવિક ઉપથાર હોય છે 

તો વિવેચનને એની નમા દશામાથી કાણુ ઉગારી શકે ₹ આપણે કોઈ 
“દરિશિમેટિક ફિગર'ના અ4તરણુની રાહ જેઈ શકીએ ખરા ? અથવા તે! પડી 
“સિથિતસ્થ સમર્થનમ્‌! ભજને “વિવેચનની કશી જરૂગ નથી? એ લાગણીતુ ચપમ 
વિચામ્મા રૂપાન્તર કરી લઠએ? ૧૯૬૦ પછી વિકસેતા આગુનિક ગુજરાતી. 
સાહિત્યતુ પ્રમુખ વ્યાવર્તક લક્ષપુ આકાર અથતા રૂપ, “હોર્મ,' હતુ . આજના 
સાહિ યતી આની કશી વિભાવનામદ્ટ વાત થડ શકે એમ નથી, આધનિકોએ 
રૂપનિમિ'તિતે કૃતિનું જીવાતુભૂત તત્તત ગઉડૃ હતુ અને તેના કેટલાક ઊજળા 
પરિણામ આવ્વા હતા, “શુદ્ધિની દિયામાં કવિતા થમેત સમત્ર આધુનિક સાહિત્ય- 
કલાને વિકસાની આપનારા નમા તત્વતુ આધળુ અનુકરણુ કરનારા સ્વભાવિક રીતે 
«7 આગ્યા અને તેથી, એને વિરોની આપણી શ્રદ્ધા કશા તાત્તિક કારણ વિના જ 
ડગરવા લાગી વિવેચતાએ રૃતક રૂપતિર્મિતવાદીઓતે જદા તારવી આપનાને ડુરુધાર્થ 
વિકસાવ્યા નહિ ન્વોન્મેયોની સક રૂપનિર્સિતિએ અધિકારી ભાવની અપેક્ષા. 
ઊભી કરેની અને મષ્તસ્થી બની શકતી સમશાવી વિવેચતાંની જરૂશ્યાત ૫૨ 
ભાર મૂકેલો. રૃતિલક્ષિતા અને રૂપનિર્મિતિની પરિશોધને અથે" આપણ વિવેચન, 
આ નવ નિર્ધન તાકતુ, કેટલાક મૂળગામી પરિવર્તનો પાગ્યુ હતુ પણ 
આવશ્યક ખત અને ધેર્ટતા અભાવમાં એ પરિવનોનૃ સાતત્ત તૂટી ગડુન 
પ્રારભમા આશ્રહો અને અભિનિવૈરો વડે જે સક્યતા જન્મેલી તે એસરીને 
ગહી, મપ્યસ્થીઓ જેઈએ તેટવા ન મળ્યા તેથી આધુનિકતાની સમજતું વ્યાધન 
કૃષિકત થઈ ગયુ , બડકે એસે ઞમમ્ર સાહિત્યિક વિકાસને વિશે એક ધૂ ધશાશ 
ગરજી આપી ઢ“૫પન અને પ્રતીકની આરાધના કે માધ્ર્મ ભાષાની લીલા શા 


હેતુથી છે તેની પ્રતીતિ નહિ કરાવી શકતા બેસમજ નવો દિતતેએ પર પરાનાદી 
સમજદારોની રપશકાને એમ જ દઢ કરી ! કૈટલાક્ોએ તો વળી તળના અનુભવ- 


દ્રવ્યને પાછુ અવેજમ। મૂકયું અને રૂપનિમિતવાદીઓને ફાગળ પરનુ કાન કરનારા 


પણુ ગણી કાંઢચા, નનેક હકીકતમાં, અવચ્વને। રૂડા ચિતાર આપવાને નામે 
લાખા કાગળાતી આપણું ત્યા લાબા સમયથી પસ્તી બનતી રહી છે એ જૂના 


દેખન ઉદ્યોગની મર્યાદાઝાનુ” વિસ્મરણુ આપચુને ફરીથી કરાવાઈ રહ્યુ છે, કલા, 
અને કારીગરી, સજન અને લેખન, ટવિકર્મ અને લખાપટ્ટીની સજૂડી વચ્નેની 
વ્યાવર્તક કીમતી સમનેને આજે ફરી પાછે! પ્વ સ થર્ઠ રલો છે, તો રૂપ- 
યાદીઓતુ આગની સૈદ્ધાતિક્તા સાનેનું ખણ્ડન કરનારી વિચાગ્ધારાતુ' કરુ સર્જન્‌. 
પણુ થર્ઠ શક્યુ નથી 
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માત્ર એક અગ્રણી ર્‌પતિર્મિ તિવાદી તરીકે નહિ તે! એક ઝલાસર્મસ તરીકે 
સુરેશ જેપીએ બહુ પહેલેથી વિવેચકતે ફૂતિની ભાષાની તપાસ કરવ્રા કહેલુ. 
એમણે એવી તપાસના અહકતા નિર્દેશો એમના કાવ્યાસ્વાદલેખામાં આપેલા પ્ણ્‌. 
ખરા. આ વાતનો છેડો આપણે ત્યાં કદાય સ“કેતવિસ્ઞાન-સરચનાવાદ પ્રમુખ 
ભાપાવિસ્ાનીય અભિગસમાં આવેલે! જ્નેઈ શકાય છે. રૂપનિર્સિ તિવાદતું' અ એટ 
સાત્ર સ'ભવિત સાતત્ય આજે આપણી વચ્ચે રહેલી નોંધપાત્ર વિરલતા છે. નનેકે, 
આ નૂતન અભિગમની સૈદ્ધાંતિક્તાંઓનેો જેટલે પરિચય આપણુને મળ્યા છે 
તેરલે! તેનાં ગૃહીતો, પદ્ધતિ 'ે નિદશતોતો નથી મળ્યો. એરિસ્ટાટલ-જૂની 
જાઈમેસિસ-થિયરી* અને આ 'ડિસ્કરોસ-ચિયરી' વચ્ચેનાં તારતમ્યો આપણુને 
નેઈએ તેટલાં સુલભ નથી થયાં, શબ્દ અતે સંસ્તા, રૂપ અને સ'રચના તથા 
ડિસ્કાર્સ.,અને ટેકસ્ટ્રનાં વ્યાવર્ત તો! વિશેની સમજમાં પણુ તૉધપાત્ર વધારા 
. નથી થયો, સુરેશ જેષીતે સ'રચનાવાદનુ' મોજું' ગુજરાતમાં “આવી ગયુ” લાગે 
તે, માટે જ કદાચ, સ્વાભાવિક છે. જેકે “અરણ્યરુદન'માં, તિરીક્ષણુ કહે છે તેમ, 
તેઓ વળી પાછા તેમના ચૂળ કેન્દ્રમાં પાછા ફર્યા છે : કલાની “અનિર્વચનીયતા'તું 
તથા તેની અ1કૃતિતુ-કાન્ડ્રિગરેશનનુ'--બહૃવિધ જતન કરીતે, તેવુ' અતુધાવન 
કરીને, વિવેચના બચી શક્ટે એવો એમતો સૂર આ ભાષાવિજ્ઞાતીય નૂતતતાઓ 
, વચ્ચે દેખીતી રીતે જ જુદો પડી આવે છે અને એમને એક સમૃહ્ધસ'કૂલ 
“શમેન્ટિસિસ્ટ'ને રૂપે ઉપસાવી રહે છે, ક્નિ।સિનોલોજીને વિશેનું” તેસતું નવેસરનું 
આકર્ષ'ણુ આમ સાધાર છે. સરચતાવાદીએ દેખીતી રીતે જ તેમતે મહત્વાકાંક્ષી 
લાગે અને એમની વિવેચના એમને, રિડફ્શનિશ્ટ લાગે. ભાષાઝીય સ'રચના અને 
સાનવથચિત્તતી જન્મજાત સ'રચના વચ્ચેતી સ'બ'ધભૂસિકાં લક્ષ્ષ કરતી ચોમ્સ્ફી- 
પ્રણિત વિચારધારાને! કશે! લાગલે સ્વીકાર તેઓ ન કરે, તો તેમાં કશું અજગવું 
નથી, પણુ તેથી જ, નવા સાહિત્યવિવેચકે અ આબોહવામાં શ્વાસ લીધા હોય, 
તો, દેખીતી રીતે જ, તેને! નૂતન રસ સાનવીય સાહિત્ય-મીમાંસાતુ' ઘડતર 
તપાસવાને અ'ગે દ્રવતો હોય એ પણુ એવુ' જ સ્વાભાવિક લેખાવુ' જેઈએ. 'ેમ 
જ “ત્વ્ય વિવેચન'ની સવ્યાખ્ઢાયિત સર્યાદાએ સામેની પ્રાતિફિયા આ નૂતન 
અભિગમમાં છે એની ભાગ્યે જ ના પાડી શકાય છે, આપણે ત્યાં પણુ રૂપનિર્મિતિ- 
વાદની એવી સર્યાદાએ જન્મી હતી અને વિવેચનાની ૬શા વધુ તે વધુ અગત્તિ- 
કતાનો અતુભવ કરાવતી હતી, ત્યારે, ભાયાવિજ્ઞાનીય સાહિત્યમીમાંસાનો એક 
આવશ્યક વિકાસ થવો નેઈતેઃ હતે... 
પણુ તે ન થયો, ભાષાવિસાન પ્રત્યે આમેય આપણે ત્યાં સૂગ પ્રવર્તે છે. 
વસ્તુને વ્યાકરણી શું ન્નણુ-- શેલીનુ' રોસેન્ટિસિઝંમ વારે વારે આપણા પગમાં 
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અટવાયા જ કરે છે. ખૂબી તો એવી થઈ કે જે લોકો રૂપનિર્સિતતિવાદના વિરોધી 
હતા તેમણે સુરેશ જેપોના આ સમજપૂર્કકના અસ્વીકારતી ભૂમિકાને વળગી 
પડીને ભાષાવિજ્ાનીય અભિગમને! વિરોધ કર્યો ! રૂપનિમિતિવાદના વિરોધ કરતાં 
આ વિરોધ કરવાતુ' તેમને ફાવ્યું કેમ કે સફળતા સરળતાથી કળી, ને સુરેશ 
નેષી જેવા એક અત્રણીનો તેઓને નણે જહેર ટેકા હતો આ તો નરણે 
કલાના પ્રાણુને હણુનારા શૂદ્રો હાય એવે આ બાહ્મણોએ ર ખધ્વનિ કર્યો, જેકે 
આ અને આવાએએ જ રપનિર્મિતિવાદના પ્રાગટયન્ટાણે આવો કકળાટ કરી 
સૂંકેલો તે ધતિહાસતુ અહી પુનરાવર્તન થયેલુ, વિચારસરણીના વિરોધીઓ 
આપણે ત્યાં લગભગ બધી જ વખતે “અભણે!' હોય છે--એ રીતે “કે તેઓ પૂળને 
ભણ્યા વિના જ વિરોધની પવનપાવડીએ ઊડતા હોય છે | રૂપનિર્સિ તિવાદના 
એક માત્ર સ'શવિત સાતત્યવુ' આમ આપણે ત્યાં દમન યયુ* છે. 


છેલ્લી પચીસીની આ અવસ્થાનુ' દર્શન, અવનવા વારાફેરા સાથે કરનારને 
આજે ગુજરાતી સાહિત્યવિવેચન સાટે માનબુદ્દિ ન થતી હોય, અને તેતી 
જરૂરિયાતને તે ન પ્રમાણી શકતો હોય,-તો! તેમાં પ્રામાણિકતા છે. આપણે ન્યુ 
તેમ, આપણી સામે રૉમેન્ટિક્રાની પદ્ધતિનું” પર"પરાવાદી વિવેચન-પ્રકરણુ સમેટાઈ 
ગયુ છે. રૂપનિર્મિ'તિવાદીઓતી રુ'ધામણુ યઈ ચૂછી છે અને ભાષાવિજ્ઞાનીય 
અભિગમ ધરાવનારા તે! એક આંગળીને વેઢે ગણાય એટલાય નથી; “દશા'ને વધુ 
ને વધુ વ'ઠાડી મૂકનારાની સખ્યા વધતી જય છે;--આપણી સામે એવા એવા 
શ'જેગા છે ત્યારે, સાહિત્યવિવેચન વિશે આપણો નવેસરથી 'એેઇત વોશ' થવા 
અનિવાર્ય છે. નવેસરથી આપણે વિવેચનાના સ્વ-રૂપને. તેના કાર્યને તેમ «૮ 
તેની પદ્દતિનતે એટલે કે એનો ઓછામાં આછી અનિવાર્ય ભૉંયને વિચારીએ, 
તતા સ'ભવ છે કે, આપણુને નવી દિશાઓ લાધશે. સાહિત્યકલા સાથેના 
તેના મૂળના વોગને એકવાર ફરીથી ઠમઠોરી જેવાની જરૂર જન્મી છે ત્યારે, 
અપપણે થેપ્ડો માંડીને વિચાર કરીએ. અગખુક-તઝુક વાદ “કે અભિગમનાં 
*મો।નિસ્ટ' સત્યોને પ્રમાણુવામાં અપણી અહઅહમિકા આડે આવતી હેય, 
આપણા '“ઇગા હેન્ગ-અપ્સ' આપણુને રડતા હોય, તો “પ્યુરાલિસ્ટ' 
પદ્દતિએ આપણે એવી કોઈ બહુવિધ ભૂમિકા નવેસરથી ઊભી કરીએ, અને 
જેઈએ, કે એ સત્યો વચ્ચે કશા આવયવિક સબધો પ્રવતે” છે કે કેમ, તેમની 
વચ્ચે ઉચ્ચાવચતાની શ્રેણી રચી શકાય એમ છે કે કેમ, આવા દિશા ચિન્તતથી 
વિવેચનની દશામાં ખાસ્સો ડ્રેર પડશે એવી આ લખનારતી આગવી શ્રદ્ધાનું, 
“ચાલો આપણે નિરીક્ષણુ-પરીક્ષણુ કરીએ... 
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સઅત્રતત્ર સુરશ ન્તેષી 


કેટલીક વાર્‌ કાવ્યકૃતિઓતે એકખીન્ત સાથે સરખાવીને મૂલ્યાંકન કરવામાં 
“આવે છે અતે એની ચઢતી ઊતરતી શ્રેણી પણુ નક્કી કરવામાં આવે છે. એને 
આધારે કૃતિને પાઠયકમમાં લેવી 'ે નહિ તેના નિર્ણયો પણુ થતા હોય છે. અહીં” 
તા શમ ખાવા પૂરતીય આલેચનાત્મક પ્રવૃત્તિ છે; પણુ ઘણી વાર તો' લેખક 
“પોતાના જૂથતે “સામકાઃ' વર્ગનો છે એટલી હકીકત જ પાઠ્યપુસ્તકમાં એના 
શમાવેશ માટે સ'પાદકની દૃષ્રિએ જરૂરી હોય એવુ”, હમણાંના કેટલાંક પાઠચ- 
પુસ્તકો નનેતાં, લાગે છે. આ પ્રકારની મૂલ્યાંકનની ગ્રરૃત્તિને કશે! સ'ગીન સૈદ્ધાંતિક 
“આકાર ન હોવાને કારણે: એ એતી સાહિત્મિક ગ્રણુવત્તા પરત્વે કશુ' પ્રતીતિજનક 
સ્થાપિત કરી શકતી નથી, હજી ચુણુવત્તાના કસ આપવાની પ'તુજીતી પદ્ધતિ 
“ધણુ। વિવેચકો અપનાવતા દેખાય 'છે. કેટલીક વાર ભૂતકાળના અમુક એક કવિ 
વિશે એક આખી પેઢી સર્વસ'મત એવે! અભિપ્રાય ધરાવતી ન્નેવામાં આવે છે. 
પણુ આવા અભિષ્રાયાની પણુ, આપણી ખૌલતી આવતી સાહિત્યસૂઝના 
અવુલક્ષમાં, યુનઃ આલોચના થતી રહેવી નેઈએ. આ દણિએ આપણે પ્રેમાન'દ, 

“અખો, શામળ કે ઘયારામનાં; ગોવર્ધનરામ, સુનશી કે રમણુલાલ દેસાઈનાં પુન: ' 
ગૂલ્યાંકતા કર્યાં નથાં. આ આપણી પ્રન્નના શિક્ષિત, વર્ગના બૌદ્ધિક પ્રસાદનું” 
જ ઘૉતક બની રહે છે. અર્વાચીન, અદ્રતન અને સદયતન કવિતાનાં ચૂલ્યાંકતો 
"પ્રારંભમાં તો આકરી પ્રતિક્યાના સ્વરૂપમાં હોય છે, પછી ક્યાંકથી એને 
“સ્વીકૃતિ મળે છે. આ પછી ગતાનુગતિકતાનો ગાળા આવે છે, આજતો સુચિન્તત 
“મત ભવિષ્યની પેઢીને ત્રાણ બને એવુ” બતતુ ઝાઝું નનેવામાં આવતુ નછી, પૂરી 
-સજ્જતાથી અતે પૂવગ્રહથી ઝુક્ત રહીને ટરેલી' સત્યનિષ્ઠ વિવેચનાનું' જ 
-આયુષ્ય લાંબું" હોય છે. સાહિત્યસર્જનમાં તેમ જ વિવેચનમાં અમરતા આ ગુણે 
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પર અવવખે છે અસુક વગ કે જૂથ તરફ્થી એને ઉપલબ્ધ પ્રચારમાધમે। દ્રારદ 
અમુક લેખકોને ઊ ચે ચઢાવવામાં આવે એવુ બને, પણુ એ સ્થાને એએ હમેશાં. 
સુપ્રતિષ્ઠિત જ રહેરો એંગુ કડી શકાય નહિ આના સમર્થનો તો! આપણી 
સ્માંતિમાથી જ ઘણા જડી રહેગે 

કાજ કે સાહિત્યકૃતિ મનો* જડ હોય તેથી અમુક વર્ગમાં એતે ઝાઝી 
સળીકૃતિ મળે એવુ બનતુ દેખાય છે ઘણી વાર આવી કૃતિઓ ગપુતરીપૂવ'ક- 
વાચકોના અભિમ્રહપૂવત્રહોતે પ પાળે છે, એની રુચિતે વચવતે" છે, એતે આધા 
આપે એવુ કશુ કરવાનુ નેખમ ખેડતી હોતી નથી પર પરાગત મૂત્યબે।ધનુ 
એ સમર્યન ટર છે નયા સાહિયતર્વની સૂઝ વિકત્રી નથી હોતી ત્યા આયી 
કૃતિને બિર્દાનવામાં આવે છે સૂકનતા, વ્વ જકતા કે સાચી શસણત્તિનુ ત્યા. 
ઝાઝું ગૌરવ થવાની શકયતા રહેતી નથો. એ ભધાને નરી અલ રૃતતામાં ખપાવીતે 
ભાડવાતુ વવણુ પણુ ઘણા સ્રીકારતા દેખાય છે પ્રશ્નના મોરા ભાગના શિક્ષિત 
વગ અતે સાહિત્યવુ અષ્યાપન કરતાગ અધ્યાપકાએ જે વિવેક અને ઊ ડી સૂઝ 
જુળવ્યા નથી હોતા તો આડા અભિધ્રાયો જ મલ્યો ભતીને ઠસી પડે છે પ્રભવી 
૨ગઇસ્િને 9ળવીને વિકસાવવાતુ કામ સાહિત્યતુ છે અતે એમા જ અધાપકોએ 
પ્રવૃત્ત થવાનુ છે. એને બંધને સાહિત્યમાં પ્રવર્તતા રાજ્કારણુને વશ યઈતે કે 
સમકાયીત મૂલ્યમાધતે જ નિર્યાયક તત્ત ગણી લઈને નને કોઈ આવેોચનાતી 
ગ્રરૃત્તિ આદરે તે! એ સાહિત્યના વિકાસતે માટે ઉપકારક નહે નીવડે એવો ભય 
રહે છે. સાહિંત્યકૃતિથો મૂલ્યમાધની ભૂમિકા રચાય છે ખરી, પણ્‌ તે ઞમાજે 
સ્વીકૃતિ આપેના મૂવ્યોતુ જ હમેશા સમર્થન કરૅ એવુ ન પણુ બને આ કામ 
સાહિત્ય તાતિકતાથી ડરતુ નથી, એતી વૈજ્ઞાનિક ચકાસણો શકય નથી, આ કામ 
સર્જકે વિકસાવેલી સૂઝથી થતુ રોન છે સાહિત્યનું શિક્ષણુ વિજ્ઞાન, વાણિજ્ય. 
અને બીજી “કલીક જ્ઞાનની ગાખાએ માથી ખામત રાખવામાં આવ્યુ છે એની 
પાછળ આવા જ કેટલાક, જ્ઞાહિત્ય વિશેના, ડૂર્વત્રહા કામ કરતા લાગે ઢે. 

દરેક કાવ્યમાં જે અર્થ રલો હોય છે તેતે અશત જ, સ પૂણ'તયા નહિ, 
ખીજી સત્તાઓ દારા અનૂદિતિ કરી શકાય છે. સ્પરીકરણુના સ્વરૂપનું ગઘમા્‌ 
કરવામાં આવતુ ટિપ્પણુ કે બિનસાહિત્વિક એવુ મતેપવૈજ્તાનિક પૃથફકરપ આયી 
ઝાગું કર્ર શકે નહિ પશ્ચિમમાં “0૮૬૯5 ૦? 921૨[0£25૯* વિરો ઘણુ કરેવાતુ 
રક્ુ છે ઘણા માને છે ક કવિતાને શબ્દાતરં કહી શકાય જ નહિ, છતાં 
કવિતાના એક ભાયામાથી ખીજ ભાષામા, અનુવાદ તો થતા જ રહે છે અડુવાન્માં 
આખુ કાવ્ય ઊતરતુ નથી, એની મૂળ ભાષાનો લય, એની લઢણે!, એન. 
કાક્ઠએ, એને સ'સ્કૃતિક પરિવેશ--આ ખધુ એમા ઝાઝું આવી શક્તું નથી. 
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છતાં આપણે વિશ્વની ઘણી, પ્રથમ કક્ષાની સપૃદ્, કવિતાને કેવળ ભાષાંતરથી જ” 
પામીએ છીએ; એથી આપણી સર્જકતાતે અને કાજ્યસૂઝતે પણું સમૃદ્દ કરતા. 
રહીએ છીએ. સાહિત્યનાં અષ્યાપનમાં તો કાવ્ય વિશેનાં ટિપ્પણા, ભોષ્યો અને 
અર્થઘટતોનેો ગ'જવાર ખડકલે! થતો દેખાય છે, ઘણા પોતાની વ્યુત્પત્તિસત્તાતુ” 
આ રીતે પ્રદર્શન કરીને રાચતા દેખાય છે. કહેવાતાં વિવેચતનાં સામયિકો આવી 
પ્રવૃત્તિથી જ ભરેલાં દેખાય છૈ. 


ગદ્યટિપ્પણેથો કાવ્યના અર્થ પરત્વેના' સત્યને કઈક આંબવા જેવુ' થાય 
છે, આવાં ટિપ્પણે કેટલીક વાર ખોટી જ દિશામાં જતાં દેખાય છે, એ સાચાં 
નથો તે પુરવાર કરી શકાય એવુ' હોય છે. કેટલાક અ'તિમે જઈને એવુ' વિધાન 
કરતા હોયપછે કે કાગ્યતે કશો નિશ્ચિત અર્થ હેતો નથી, ભાવક દ્વારા થતા 
એના દરેક નવાં અતુભાવને એને! અર્થ બદલાતા રહે છે, ન્તે ખરેખર આવી 
પરિસ્થિતિ હેય તો! કાવ્યની ખોટી સમજણુ સુધારવાની વાત રહેતી જ નથી; 
કાવ્ય વિશેની ખોટી સૈદ્રાંતિક સમજ કે અર્થલેદ પરત્વેની કશી ચર્ચાનો પછી 
તો પાયો જ રહેતો નથી. પણુ આપણે જાણીએ છીએ કે આવી પ્રવૃત્તિ તો 
હમેશાં યાણા જ કરતી હોય છે, કાવ્યતો એવો કશોક મર્મ છે, એનુ" એવુ" 
કશુ'ક સત્ય છે જેતે કેળવાચેલી રસલૃત્તિ અને વિવેકશક્તિવાળા ભાવક પામી શકે છે 
એવુ' ગૃહીત તે! આપણે સ્વોકારીને જ ચાલતા હોઈએ છીએ. એથી જ તો 
આ બાબત્તમાં સજ્જતા પામવાતુ', રસલત્તિ કેળવવાનુ', સૂઝ વિકસાવવાનુ' આપણે 
સ્વીકાર્યું" છે. આમ છ્તાં એ પણુ સાચુ* કે કોઈ માતબર સાહિત્યકૃતિ વિશે 
વિવેચક્રોમાં પૂરેપૂરી એકવાકચતા પ્રવતે" કે એતુ' સત્ય, એવુ” હાર્દ પૂરેપૂરુ' 
હાથ લાગી જય અને પછી એને વિશેની કશી આલોચનાત્મક પ્રશૃત્તિનો અવકાશ 
રહે જ નહિ એવુ* કદી ખનતુ* નથી. આસ છતાં ગોવર્ધનરામ વિશે કે નાનાલાલ 
વિશે એકવાકચતા પ્રવર્તતી હોવી જેઈએ એવે। આંત્રહ ઘણીવાર કેટલાક રાખતા 
નેવામાં આવે છે. નને તમે સ્વીકૃત મતથી જુદ્દા પડતા હો તત તમે ઉછાળા 
છો, અવિવેકી છે એટલુ” જ નહિ તમારી .સાહિત્યિક સૂઝ કાચી છે એવુ" 
સાંભળવાને વારે આવે છે, કવિતા વિરેતી આતુષગિક વિગતોની જણુકારી 
એને સમજવામાં ઉપયોગી થઈ પડે, પણુ ધણા આ વિગતો એકઠી કરવાની 
પ્રવૃત્તિ ગૌણુ છે, કાવ્યના હાર્દ સુધી પહોંચવામાં ઉપયોગી એવુ' સાધન માત્ર 
છે તે ભૂલી જ્નય છે અને આ માહિતી એકઠી કરવામાં મચ્યા રહેવુ” એ જ ન્નણે 
વિવેચનની પ્રહૃત્તિ છે એવુ" માનીને ચાલતા દેખાય છે. ઘણા કવિ કે કવિતાની 
વાત કરતાં એના અ"ગત જીવનની ઘટનાઓને ખૂબ બહેલાવી બહેલાવીને કહેતા 


પ 


૨૭ એતદૂ જુત ૮ર . 


હેય છે, કવિતી સમકાલીન પરિસ્થિતિનું” આલેખન વીગતે કરે છે. આ બધુ” 
-કાવ્ય વિશેનો મૂળભૂત ચર્ચાનો અવેજીમાં ચાલી શકે નહિ, કાવ્યબાધમાં ઉપકારક 
તેટલુ” જ સ્વીકાર્ય, બાકીનું” બધુ" પરિહાર્ય એવે! વિવેક કેળવવા ખૂબ જરૂરી 
કૈ જમકાદ્લીન સામાજ્િ સભ કવિતી ઇવનદિચારણ, વિન ફાવ્તિશ્પિક 
દૃશ્ટિર્નિદુ-આ બધુ" ભહત્ત્વનુ' છે પણુ તે ગૌણુભાવે, કહેવાતા વિદ્દાનો આ ગૌણુ 
વોગતો પરત્વે ઘણુ” પાહિડત્ય ડહેાળતા દેખાયા છે, આપણા કાવ્યવિ વેચનમાંથી 
આ બખિનજ્ર્રી વૉગતોનુ' ભારણુ દૂર યવુ* જાઈએ. 


૨૮ એતદૂ જુન ૮૨ 


#ટળાં1ત ઉંદ્ડડ 1વપડાતલ્ડ દે; 
8દ્નત્ળર્વત્ર જ્ઞાત 841૪૦૬૯ 


રતપ£િલ્દાદ્લાડ ૦? ઉંકડડ ૯૦૫ પાંણધટદડ 
શાતં ૪૦૯24૯૬ 701 ]40તેલજા વળપટુ. 


૦84 126 


અવુક્ટસ 

(૧) પથ્થર મુકેશ વૈજ્ધ પૃ પ્‌ 
(૨) સમદર પૃ ર 
(૩) સસ કમનથેરાં પૃ ફહ 
(૪ કિવ્લો ક પૃ, પ 
(૫) તોધપેયયો /યુજિન આધોનેરકે -- અનુચ નીખુ કાપડિયા પૂ છ 
(3) વિવેચનની દરા અને દિશા-૨ સુમન શાહ પૃ. ૧૧ 
(૩) અત્રતત્ર ન સુરેશ નોષી પૃ, 3૫ 


₹માલિકનમુ&ક પ્રકારાક . ઉષા જોષી પક, તૂતત સોસાયટી ક્રોમ જ, નડેદરા-૨ 
દ ડાશ્ાભાઈ એમ પલ મધુ પ્રિતી, દુધવાળો પોળ, બીકાટા રેડ, અમદાવાદ-૧ 


એતદ્‌-પર 


કન્ટ્રીની બાટલી ફૂદિયામાં મળે 
ફૂમતાનુ' દારારુ' આમ ઝૂલે તેમ સૂલે. 
પીઠની નીચે એડીના ફૂલા 
રાતુડિયાની - ઊધઈએ ખાધા ઈધણુદ-- 
ની ફાદ અચાનક ફૂટી, ને ફૂટતા 
ઝબમ્યો દારગા સબ ઝલકષો., 
હુબકમો દારોગા સા'બ હબકચો કે પોપટો નાસી છૂટયો રે લોલ 
પરપોટિયો ભાગી છૂટયો રે લોલ 
પરણેલા પાલીસના કરાડ વગરના વાસે 
શાતુડિયાની એડીના ફૂલા વીઝયા સનાસબ સખેસબ 
૬-૭-5૪ 


૨ એતદ્‌ જુલાઈ ૮૨ 


આટ વિભૂતિ 


પવષ્તામાં જે હિમાલય છે, 
વૃદ્લોમાં જે અશ્વત્થ છે, મ 
ત્તે 
સભાખ' કે સ'દિરતાં ૬ર કે પગલૂછઠણિયા પાસેના ઝમેલામાં 
આમતેમ એકખીન સાથે ખૂણા રચતા ખૂણા તોડતા ચપ્પટ 
એકખીજાની પાસે એકમેકનાં અર્ધા'ગને ચૂસતા. 
યુગ્મા 

* ઊંધાતકૃવરના મૂછે ટેટા બૉઝયા. બાઝયા ને ફૂટ્યા, 
ફૂટતાં જ સભાખ'ડ કે મ'દિરનાં દ્રાર પાસે ખૂણા રચતા 
તોડતા ચૂસતા અર્ધા'ગતે આજે 
ગુજરાતીમાં હુ દ્વિવિચન, નહી* યુગ્મવચન શેધુ' છુ". 
ચર્સાલયસમાંથી તે બહાર પડી ચૂકથો છે, ક 
જે સુનિએમાં વ્યાસ, કવિઓમાં ઉશનસ, તરમાં નરાધિ છે, 
તે--મને શોધે છે. 
અનેક રસ્તાઓ ભમે છે. અનુભવી એસ, ટી. 
ક'ડેઠટરતી ત્વરાથી એક પછી એક 
પગ બદલતો! પગ પછી પગને જળેની જેમ ચૉંટતો તરછોડતોા 
લખરમૂષિયે ્ ક 
પોતાની સાથવાળા મૂષ્ટાને ધસડતો. સ ભોગતો સ'ભોગતો ઘસડતે॥ 
નપુ'સક્તાની ચરમ રાચ બનીને મારી પરમખીણુને શૈધે છે. 
સારા પત્રની રેખાઓ પર / આજુબાજુ ચરણામૃત બનવાની 
ડપૅપાસાથી 


૩ એતદૂ જુલાઈ ૮૨ 


ફ્રીણુવળતા મૉંતાળી અનેક ૨% ચોંટી ચૂકી છે, 

પવતોમાં જે હિમાલય નથી. જઘ્વોમાં નથી જે અશ્વત્ય. 
નથી મારામાં જે યુગ્મ. 

તે સઘળુ નથી. 

તતા ક"દર્ષની કાફી જેવી કાણી ચ'પલે ચપવ દિવ્યચક્ષુનો 


ડોળા બાડા કરી 
જના વિશ્વરૂપને દર્શી રહી છે? 


૧૨₹-૭-૩૪ 


જ એતદ્‌ જુલાઈ ૮૨ 


વિદ્યાય 
ખૂટાળાઓનેો આ દેશ -- વિશ્વ! 
ખૂટ, સારા પરમ પ્રિય, મારી આશાની ચરમ ટોચ. 
વિદાય, વિદાય તને -- અશ્રુપાત, 
ખૂટાળાઓઆનો આ દેશ - વિશ્વ ! 
સૌના ખૂટમાં નિવાસ, ખૂટમાં વાસ, ખૂટમાં પ્રકાશ, ખૂટમાં શ્વાસ, 
ઉઠ્ઠાસ --...ઉઠાસ ! 
ખૂટની ખોલી પર બધા આફરીન છે. 
કાલી કાલીને ઘૂધરીથી રમાડે છે, 
બેબીના વાળ સજાવવા જેમ ચમષાાવે છે, રી 
“આ, કેવું ખૂટ છે ? તમારુ ? સ્મોલ સ્વીટ એમ !' 
--૨માડે છે, ગુદ્ગુદી ટરે છે, ખ'જન પડે છે 
માનજે કે તમે ખઢેતી પર્‌ છો. 
બૂટને દીવાનખ'ડમાં ટાંગે છે, 
શોન્કેસમાં ગોઠવે છે 
એતુ' “એઠવેરિયમ' જેવુ'ય -- 
બોસ ખુશ છે. દ 
ખૂધા ખસ છે. 
વિદ્દાય, વિદ્દાય, અતીતનાં ચુ'બતે।નેો વરસાદ મને જ'પવા દેતે! તથી, 
ક્ર 
ખૂટ્ટ વિનાના માનવી પશુ સમાત છે 
ઉઘાડપગેો ! 
વાંઝિયામેણાં માડી દાવલાં... 
ધર ત્યજી ભસું દૂર ને સૉરા પોતીકા પગ નને બને ખૂટં 
તો દોરીની ગાંડે છૂટતાં :જ 
હાડકાંની સળાની દ્રચ્ચે લોહીમાંસના ગઠ્ઠા 1 
૧૨-૭-૭૪ 


# એક પ'ક્તિ અવામ્ય 
પ એતદ્‌ જુલાઈ ૮૨ 


અન્ય સિત્રો અને ખૂટ 


ખાસડાં માતેલી ભેસ જેવાં-- 

ચમકે ચામડી, માખી ખેસે ને, ખેસે તો નિશ્રે યયરે ચામડી ખાસડાંની - 
સાખીબે'ત, ઓ માખીખે'ત, આવે, બેસો, ચા પીઓ. 

ચમારિયો શી'ગડે દોરડાં બાંધી ડોળ” ઘસડી લાયે. 

પગની પાટલીને અડસટ્દે ચસ્મે ન્યાળી બનાવી દીધી 

માતેલી ભે'સ. 

ભે'સને બાંધુ' ખીલ્લે 

હુવે ધોળા ધમરક દૂધજી તમી' તેહને રે ખ્હાર. 

“ખો આવો ખેસે સે. દૂયપ્છ આરે તેરે સે. 

માખી ચા પીએ ને. 


૬-૭-૭૪ 


૬ એતદૂ જુલાઈ ૮૨ 


આટ મચોગશાળામાં 


પ્રથમ 
પોટશિયમપરમેન્ગેતેટથી ધેઈઈને સ્વચ્છ કરો 

મા, મધ્ય, એડી, ઉપર, અદર 

સૂહ્ષમદર્શક વડે એના સર્વ ભામોડુ' પૃથક પથ નિરીક્ષણુ લે 
ફેરજોર તારવે 
વજન કરા 
નેધે 

શોષક ૫*૫ વડે હવા શૈષી લો. 

થીમળાઈને ચપ્પટ થઈ જતા સુધી થેભે!. 

રા, મધ્ય, એડી, ઉપર, અ'દર્‌ 

સૂટ્ષમદર્શક વડે એના સર્વ” ભાગોનુ' પૃથક્‌ પૃથક નિરીક્ષણુ લો 
ફેરફાર તારવા 

“વજન કરો 

તોંધો 

ખૂટના બુ'ને વજતમાંથી એતે બાદ કરો 

તફાવત તેંધો - સમજે 

એ જ 'હવા - સમજને. 

ખૂટતે કસનળીસાં રાખા, * 

ટૅસનળી સૂર્યપ્રકાશમાં. 

યોગ્ય અ'તરે દગફાચ. 

સમય નોંધે. 

પીગળતાં લાગતો સમય તોધો 


ક 


છએતદ્‌જુલાઈટ૨ 


એમા ધન હાલતમા રહેલા પૂઠાના ટુકડા તારવી લે 
એ જ અશુદ્ધિ- સમળજ્ને 
151 “મા્કે' છે? તમારી તોધપાથીમાં જુઓ સમન્ને. 
બ્લોટિગને બેવડ ત્રેવડ કરી ગરણીમા મૂંડે. 
દ્રાવણુની ગાળણુક્રિયા આદરે. 
એ જ શુદ્ધિ સમન્ને 
દ્રાવશુમાં લાત, ભૂર, લીના, પીળા, લિટમસ નાખો 
નિરીક્ષણુ નોધે! 
દ્રાવણુને સ્પિરિટ લસ્પ પર્‌ તપાસો 
--ના રાસાયણિક વિભાજન ખે ત્રણુ ચાર કસનળીમાં તારવે 
એને રગ, સધનતા, ગધ, વરાળનો રગ તારવે! 
ઉત્કલનાક નોધે 
આખોના ચશ્મા ઉપર વિશ્વાસ રાખા નેધો 
ચુશુધર્મ 

૬ અર્ધસ ભોગેવી સિગારેટના 
લાલ ઝગારતા ફૂ ઠાને 
એડ્કી ધસારે કચડી નાખવાનો 


«૨ ૧૨-૦૪ 


# એત્તદૂ જુલાઈ ૮૨ 


સાંજ પડે 
સાંજ પડે 
સૌ ધરે પાછા ફરે 
ખહાર માટેના ખૂટ સેન્ડલ નીકળે, ધરના સૌને પગે ચડે, 
સાદા બદલાય, સ્પોર્ટ શઝ પહેરાય, ખેલાડીઓ કોર્ટ પ્રતિ ન્નય, 
કોઈને ખાંસીન્શરદી, કોઈને પોલિયો, ઇંગ્લન્ડ રલાની ટેવ 'કાઈને 
આટ નીકળે ને તીકળે તે ફરી ચડે, 
દવસેવાની ઓરડીમાંથી આંધળા બાપુજીની ખૂસ પડે, ખૂટ છૂટે, 
ધરતીથી એક વે'ત જે ઊચે - બધુ' અડવુ' અડવુ' અડે, 
અહાર-ને દૂરી ચડે. 
ડાઇનિંગ ટેળલ હેઠે પગ હાલ્યા ટરે, 
માં ધોતી વખતે ખ્યાલ રાખો પાણી ન ઢળે. પોલિશ, ક ને ખગડે 
આશ ઝાલી વોકર ખૂટ હાથ પર ધરે 
ધૂળ ખરે, પૌલિશ ચડે. ચકચકે, હારબધ ગોઠવી સૌ ધર મણ વળે 
સાળી સાટીવાળા પગ ધુએ 
* આયના પગ બાગથી પાછુ ફ્રે 
ડોક ધુણાવી પગતે આશીકે આંખ મી'ચે. 
જાગતા ઝોકતા ખડા રહે રખરના ખૂટ પલગ તળે 
ભારે પોપચે સેદૂઢી ટેન્ક 'ખાલી કરે. ઊઠે. 
પપીની ઘ્રાણુને સ્વપ્ન સ્ફુરે. 


જ એતદ્‌ જુલાઈ «રે 


ખૂટ ગુમ! 


ગુમ, બૃજરમાંથી બૂટ ગુમ. 
આતની કોને ખ્બર ? 
ફેરિયાઓ મોટે ઉપાડે મૉંમાગ્યા દામે કોથળા ભરી ઉસેટી ગયા. 
આજે છાયુ' ચીખે છે ખજરમાંથી બૂટ અદશ્ય 
રાતોરાત અદશ્ય, 
ડામરના રેલાની પીગળતી સડક પર હરિજન બાળ 
ચિત્કાર કરતે] દોડી રલો છે એને ઊચજી લે! મહારાજ 1! 
બધ બજર બધ 
આજે બજર ગુમાસ્તાધારા હેઠળ બ'છ છે 
જૂના રિશ્તાવાળા મોચી ચૂપ અભિનય કરે છે 
હાથ બ'ધાયલા છે, અમારા બાપ, 
જીવનના પય પર કાયમ ફૂલ નથી હોતાં કથારેક- 
ને યુનિયનવાળાનો ધૉંધાટ મિનિસ્ટરની દિશામાં જય છે. 
ફેકટરીઓ નિકાસનુ* હ્ર'ડિયામણુ લાવે છે. 
અદશ્ય ખૂટ અટક્ય 
ઝ'ડા ફૂછીરની સાફી ભર બચ્ચા ઇલમ દેગા. 
ચાલી જજે પછી ભભૂકતા અ'ગારા પરથી 
બધ ખટ બધ 
ચારે તરફ્થી બધ એક અધમણુનુ ખૂટ મિનિસ્ટરને ભેટ. 
ઝિ'દબભાદ ચમાર યુનિયન ઝિં'દ્ાબાદ 
માતાને શોધે છે 
ડામરવો ભભૂકતા સડેક પગનો પાતા પર ફોલ્લા “પડયા છે 
એને ઊ*ચજી લો... 
૨૮-૬૨-૭₹ 


૧૦ એતદૂ જુલાઈ ૮૨ 


લક્ષ્મણરેખા 


પોતાતી પાદુકા રામે ભ્રાતા ભરતને દીધી. 

પછી દિનાન્તે લક્ષ્મણુ રાસતુ' ચરણેાદક લે ત્યારે 
એમાં રક્તની આછી રાતી છાંટ ભળે 

પ'ચવટીના હરણુના સતેરીને ન્નેતાં 

એતે ખાલતી ઉપાનનેો! વિચાર આવ્યો, ), 

પણુ સીતાની આંગળી એ પહેલાં ચી'ધાઈ ચૂકી હતી. 
એક રૅખા ફરી વળી લદ્ટમણુની આસપાસ, 
૨૮-૫૨-૭૪ 


૧૬ એતદ્‌ જુલાઈ ૮૨ 


રક્યિ” 

અ'ધારા ખૂણે પડેલા આૂટને સાવ સહજતાથી ઊ'ચકુ' છુ*. 

મે્‌ચ્ાર્‌ પ્ચ્કરે॥ બહાર ઊડી ૬4૫ 'ે, હ 

ત્રાંસુ કરતાં એકાદ કાંકરો કે ખોરતે! ઠેળિયો ખખડી ગમડી પડે છે, 

“શેં [૨ નિર્જનંતા- 

ભેજ્લ્દ હવામાં ઠકર સાધે મશાલ પેટાવતાં 

કરૉ[ળિયાનાં ન્નળાં હલબલે, અયડાય, પ્રતિ અથડાય થામાચીડિયાં 

ને ફાઈ શબના કહાવાટની વચ્ચે શિલ્પચિજાથી ભરેલી દીવાલ ઝૂમે. 

ખટનુ' વજ્ન હાથ પર ને જઝખ' આંખ. 

આંખ સાવ ખીજે છેડે તાકે છે. 

વચ્ચેની પૃથલતા સાંકડી થતાં થતાં થાળ લઈ ઉપર્‌ વળાંકે છે. 

ખાશીખગ્મ જેલના ખાલીખમ્મ કેદી જેડી ખાલીખસ્મ જેલમાં 

પુરાય લી ખુલ્લી ખાલી જેલ: # 

શકાય, શકાય. શકાય, 

શકાય કૂકત નેઈ 

ભમાય ભગાય ન્નેઈત્‌ ભગાય. 

“ભાગ, ભાગ' કહી ભાગતા “ભાગ'ને! પ્રતિશબ્દ ઊઠવાનું” નામ 
સરખુ'ય ને લે. 

ભાગીને ખ્હાર તા આવે જ કયાંથી ? 

આંખ ખેસવાધ છે. 

ચળકતુ” નખ દર્ષણુ 

ને અધ અગૂકો અગ્રેસર વની સમસ્તને પ્રવેશાવે છે. 

બધુ" ભરચક ઠાંસ બને છે 

ઠાંસ આંન'દ્તિ છે 

આન્'દિત ડસ ખતાંય જેલમાં તે! તેમની તેમ જ 

જયે ખુલ્લીખમ્મ જેલમાં મુરાયલેો ખાલીખમ્મ્‌ કેદી 


૩૦-૬૨-૭૪ 


૧૨ એતદૂ જુલાઈ ૮૨ 


દપણુથી 'અકર્માત સુધી 


ઊ'યા અણિયાળા પથ્થરોના ભાલા પર શખતી જેમ ઊં'ચકાતા, 
પથ્થરની વચ્ચે ચગદાતા' 
પથ્થરોની ધતુષઆકારની છાતી પર ધતુષઆકારને! વળાંક હ્તા 
આકાર ભદ્લી, «ળવી, ટટ્ટાર કરી મદથી પોલિશમાં તરડ પાડતા 
અચાનક ઝાટળભીની ભૉંય પર ઝૂકથા 
જ્યાં ધાસ હેજી હવે ઊગશે. 
અકળ અને વફળ નામતી ખે મશટ્ૂર જીડીએએ એમની પીઠ 
પરતી આંખોમાં ડેરા જમાવેલો, 
છ્્જ 'તવોસવે!, 
' ભયથી બિડાથેલી પાંપણુ શહ ત્યાં તો સપાટ ભોંથની વચ્ચે 
અહા, આ શુ' છકક અહા આ શુ છડ્ક 
-એ જ પીઠે એ જ ખાહુ એ જ કેડઃએ જ કરોડને એ જ વળાંક 
બધેથી તાજુ' પથ્થરિયું' લોહી ની'ગળે છે. અદલ ઝડપાયો. ર 
તી'ગળે છે આગે કદમ ૭ક્કઅ પીઠ ભખ્ખસ ખાહુ 
છ્કસ કરોડ ભખ્ખસ વૉક છફસે ભખ્ખ છઝક લખ્ય છક 
ભખ્છક ભખ્છક ભખ્છક બીડાવ ખૂલે ખીડા ખૂલે ખૂલા બીડ . 
ખૂલા બીડ ખૂ 
ફેવાળ શેવાળ પસ ચીકલે। લિસોટા ખાણુાં છર્ર્ર્‌ છફૂ 
“૧૫-૫૨૬-૭૫ 


૬3 એવદ્‌દનજુલાઈ.૮૨- 


એક નવી એલાદ 


જે ખૂટ ગાય-ભે'સના આંચળમાંથી નીકળે 

તો ખૂટને પગ ફૂટે 

પગને આંગળાં, આગળાંને નખ ફૂટે, નખના પોલાણુમાં સઘરતાતા 
ધરતી મેલ બનીને પ્રસરે, 

નખથા માણુસ પર હુમલે! કરે, પત્રથી પવ'તોતા આરૉહણુ 
નૈ દરિયાના અવરેહણુ કરે 

ધરતીથી 'કણુસલાં પગ વતી ખળામાં અનાજ બને 
પગ રાપ તતા અનાજ બતે, પગ હોય તતો કાંટો વાગે, 

પગ હેય તો આંગળાં શિયાળામાં ઠૂ'ઠવાય ગરમ ખૂટમાં પેસે 
“ગરમ બૂટનાં ચામડાં કઈ ઓલાદના ? 

૧૫-૨-૭૫ 


નોંધ ૬ આ ફતિએ રચાયા પછી ભૂપેશે ધણી વખત મઠારવાનુ' વિચારેલ 
પણુ મઠારી નહેતી. ત્યાર પછી ધીમે ધીમે કરી' પણુ રોમેન્ટિક ૨ચવાનુ' છેડતા 
ગયે, કલ્લાં બેએક વષથી કલાપ્રવૃત્તિની સાથકતા વિશે ખૂખ તીત્રપણે સારા'ક 
હતો. રોમૅન્ટિક પ્રકારની ફાતિએ] ગ્રકારાનાથે' સોકલતાનુ' પણુ લગભગ બ'ધ કરેલુ”. 
એતક શખ્દોમાં “આ રચનાઓ કવિતા -સ.હિત્યકૃતિએ છે,એ દિશાની રચનાએ. છે; 
આ પળે એ દિરા સાથે મારે સબધ નથી. ક્લાસક*ન કરવામાં કે એને પ્રગટ 
કરવામાં છું” સામે ચાલીને સક્રિય થતે! નથી. આ રચનાઓ “મારી' છે એટલા પૂરતુ” 
જ કૅ ભૂતકાઃમા કચારૅેક મે' રચેયી છે. આ રચનાઓ સાથે અહીં નેડાયેલુ' મારુ 
નામ એ હષ્ઠીકતતા ઉલ્લેખરૂપે જ માત્ર છે. એ સિવાય એમના કવિતાસ્વરૂપ સાથે 
મારે આજે કોઈ સમ્બન્ધ નથી. ભૂપેરાના જીવનકાળ દરસ્યાન અપ્રકાશિત આ 
રચનાએ નેવી છે તેવી જ -કચાંક કાગળને! છેડે ધસાઈ જવાથી અવાચ્મ પ"ક્તિ કે 
ત્રણુક રાબ્દોના અાકમાંથી અનુમાન સિવાય અહી ૨% કરી છે. 
“ધીરશ અધ્યયુ* 


૧૪ એનદ્‌ જુલાઈ ૮ર 


વિવેચનના બે ખડ અતુ, હરિવલ્લશ જ્ઞાયાણી 
કલાનુ' આગવુ' સત્ય હાન્સ - ગેઓર્ઝ ગાડામેર 


કલામાં કશું જ્ઞાન ત જ હોય? જે સત્ય વિજ્ઞાનના સત્યથી અવશ્ય 
જુદુ' હોય, ખતાં પણુ (એટલુ જ અવશ્ય કે) તે તેનાથી ઊતરતું ન જ 
હોય- એવા સત્યને! દાવો કલાના અનુભવમાં સમાઈ જતો નથી શું ? 

કલાનો અનુભવ જ્ઞાનનો એક અનન્ય પ્રકાર છે. જે એ'ક્વિ જ્ઞાન 
વિજ્ઞાનને નિસર્ગતુ' જ્ઞાન સ'ધટ્તિ કરવા' માટે સામગ્રી પૂરી પાડે છે, 
તનાથી આ જ્ઞાન અવશ્ય જુદા પ્રકારતું છે. તે જ ગમાણ બધા નૈતિક 
ખૌદ્ધિક જ્ઞાનથી, કહોને ફે બધા વિભાવમૂલક જ્ઞાનથી આ જ્ઞાન અવશ્ય 
જુદુ છે. તે તોપણુ એ જ્ઞાન છે- સત્યનુ' અવગમન છે. આ તથ્યતો 
આધાર પૂરા પાડવો! એ જ સૌ'દર્યશાસતું કાર્ય નથી શુ"? 

“પણુ ને કૅન્ટતે અનુસરીને આપણે સાચા જ્ઞાનને સાત્ર વિજ્ઞાનમાન્ય 
શાતનાં' 'હિભાવને ત્રાજવે જ 'તોળીએ, અતે વિજ્તાનમાન્ય વાસ્તવના 
વિભાવ વડે જ માપીએ, ત્‌ આ સ્વીકારવાતું ભાગ્યે જ બને: કલાકૃતિના 
અતુશેવને એક અતુભવ લેખે સમજવ। સાટે અતુભવના "ખ્યાલને કેન્ટ કરતાં 
[વિશાળતર અર્થમાં લેવો પડશે, આ માટે આપણે હેગેલના સૌ'દર્યશાસ્્ 

_ પરનાં સરસ વ્યાખ્યાનેલા આશરો લઈ શકીએ. 

એ વ્યાખ્યાને[માં પ્રત્યેક ડ્લાના અનુભવમાં જે સત્ય રહેલુ છે તેતો 
સ્વીકાર થયો છે અને સાથોસાથ તેને એતિહાસિક ચેતના શોથે સ'બહધ 
કયું” છે. આથી સૌ'દર્યશાસ્ર યુગદષ્ટિઓનો પ્તિહાસ બતે છે- એટલે જ 
કલાના દર્ષણુમાં દેખાતા સત્યનો ઇતિહાસ, 


% 'ફ# ક 
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આપણે કલાના અનુભવ પાસે એ કહેવરાવવા નથી માગતા કે તે 
પાતાના વિશે શું માતે છે, પણુ એ કહેવરાવવા માગીએ છીએ ૧ તે 
સૂરેખર શું છે અતે તેતુ' સત્ય શુ છે-પછી ભલે તે એ ન જાણતો 
હોય કે ન કહી શકતે! હોય, કલાના અનુભવમાં કલાકૃતિજનિત એક સાચો 
અનુભવ આપણુતે ન્નેવા મળે છે- એવો અનુભવ, જે અનુભાવકને તેવે 
નેં તેવો રહેવા દેતા નથી. આ રીતે જે અનુભવ થાય છે તેનુ વસ્તુસ્વરૂપ 
કયા પ્રકારતુ' છે તે આપણે! તપાસવિષડ છે, એવી તપાસ કારા આપે 
આ બામતમાં જેવા મળતુ સત્ય કેવા પ્રકારતુ' છે તેતી સમજ વધારવાની 
આશા રાખી શકીએ, 

(ટૂય એન્ડ' મેથડ અ મેજ અતુવાદ ૬૯૭૫, ૧૯૭૯ પૃ ૮૭ તથા ૮૯ ઉપરના 

થાડાક અ'રતેદ અનુવાદ) ઈ 
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સાહિત્યવિઘાતક સાહિત્યસીસાંસા એન, એ. સ્કોટ 


તતા શું આપણે એવી સાહિત્યમીમાંસાતી તરફેણમાં મત આપવા 
સાગીએ છીએ, જે અ"'દરખાનેથી સાહિત્યકલાની વ્યર્થ'તા સ્થાપવા માગે છે ? 


રાસિનની કરુણાન્તિકા વિશે રલાં ગાર્થતે, પ્રુસ્ત વિશે ઝેનેતને, 
'લે લ્યૅઝાં ડાંઝચેરૃસ' વિશે તોદોારાવને કે રેમોન્દ રસેલ વિશે મિશેલ 
ફુકાલ્ઝને વાંચતાં ખેશક આપણે કાંઈક અ'જ્તઈ જઈએ છીએ, અતે તેમતી 
વાતમાં રહેલી નવનિર્સાણુશીલતાથી તથા બુહદ્ધિચાતુર્યની તેજશસ્વિતાથી 
આપશે સહેજ ધાક ખાઈ જઈએ છીએ, કેમ કે એટલુ' તો આપણે મોકળે 
સતને સ્વીકારવુ' જ પડશે કે તેએ તેમ જ તેમના વિચારપક્ષના ખીન્ત 
અતેક પૂરેપૂરા સુસ્ત «જ પ્રથોગવીરોા છે, પર'તુ “ તુવેલ ક્રિતિક' સમકાલીન 
દૃશ્યમાં જે ચેતનાધબક લઈ આવ્યુ તેમાં જે કાંઈ વિચક્ષણૂતા કે ચમત્કાર 
પણુ હોય તેતો! ઘટતો! સ્વીકાર કર્યા પછી, આપણે હવે પ્રશ્નને ચાતરવે 
નહી' જ ન્નેઈએ કે આ વિચારસ'ચલન શાને સાટે છે : મૂળભૂત માનવવાદી 
શાહસનુ' ઉત્થાપન કરવા માટે કે તેનુ સમર્થન કરવા માટે ? - એ પ્રદશિત 
કરવા માટે કે સાહિત્યકૃતિમાં એવુ' શું છે 'જે આપણાં આંસ્રઓને અને 
આશાઓને, આપણા રાગાને અને ડ્ેષાોતે, આપણો વ'ચનાઓને અને 
આત્મવ'ચનાઓને, આપણી નશ્વરતાને અને શાશ્ચતીની 'કેટકિનારને સ્પર્શવા- 
ની શક્તિતે--એ સહુને અજવાળે છે અને તેમને સમજવામાં આપણુને 
સહાયભૂત બને છે? અતે જે એમ જણાવું હોય કે અસુક સાહિત્યમીમાંસા 
ઉપયુક્ત લાક્ષણિક .ભેદોને વિચારવિમર્શ કરવામાંથી છટકી જાય છે, એટલુ” 
. જ નછી', એ બધુ“ વિવેચતાર્ફ, હોવાની શકયતાને જ સ્પષ્ટપણે નકાર 
છે, ત્યારે .લાગે છે કે એવી સાહિત્યમીસાંસાને, તે ગમે તેટલી દક્ષતાથા 
સમથિત થતી હોય તોપણુ, સીધેસીધે! પ્રબળ જાકારો જ દેવો! ઘટે. 
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સમકાલીન વિવેચન કટોકટીમાં સપડાયુ' હોવાની ગભરાટભરી ધોષણાએઓ 
આજના સમયમાં અવારનવાર સ ભળાયા કરૅ છે અતે એમાં તથ્ય પણુ છે' 
જ, પરતુ એ પણુ યાદ રાખવુ” ન્તેઈએ 'ે કટોકટીને અર્થ માત્ર એટલો જ 
નથી કે એક ચિંતાજનક કઠિન પરિસ્થિતિ ઉપરિથત યઈ છે; એનો અર્થ 
એ પણુ છે કે એવી પરિશ્થિતિને ચાલુ પ્ર્તવા દેવી, બદ્લવી “કે તેનો અંત 
આણુવા એ અગે નિર્ણય લેવાનો પ્રસંગ પણુ આવી લાગ્યો છે...પોતાની 
તરક આપણો આસ્થા વાળવા મથતા, સાહસોઘત પ્રતિ-માનવવાદના પક્ષમાં 
શતદાન કરવુ” છે કે તેની વિરુદ્ધમાં - એ બાબત આપણે નિણુ'ય લેવાતે। છે. 
(હિ? --૬, ર૧ ૧, ૧૧૨%. એ; પિત. એ, ૧, ૧૪૨. 
(જુનિ)તા શાન્તાયનાઝ પોએટ્કિસ એવ બિલીફ એ લેખન! પૃ. ૨૨૦-૨૨૬ 
પરતા કેટફા અ'શે।નો અનુવાદ] 
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1 


અત્રતત્ર સુરેશ નેષી 


સાહિત્યિક વિવેચતને નામે થતી સર્જ પ્રવૃત્તિમાં થે।ડેધૂયૂ અ'શે 
તારવણી અતે પસ'દગીતી પ્રક્રિયા તો ચાલતી જ હોય છે, પછી એ પ્રદૃત્તિ 
અર્થઘટનની હૉય કે મૂલ્યાંકનની હોય. આપણુ એક કાવ્યતુ* વિવેચન ઢસ્તા 
હોઈએ છીએ ત્યારે કાવ્યમાંતી અસુક વિગતોને આલોચના મોટે જુદી 
તારવીએ છીએ અને એ સિવાયની ખીજી વિગતો પર ઝાઝુ' પ્યાન આપતા 
નથી, વળી વિવેચનની પ્રરૃત્તિમાં ભાષાન્તરું' તત્ત્ત પણ્‌ રહેવાનું જ; કવિના 
શખ્દ્યોને વિવેચક પોતાના શબ્દોમાં થૂછીને વાત કરવાનો, આ વિધૉનેતે 
સૂચિતાર્થ શે। છે તે વિશે હવે વિગતે વિચારીએ : આ વિધાનોતે સ્વીકારીએ 
તો “એની અનિવાર્ય ઉપપત્તિ શી હોઈ શકે! આ વિધાનો પરત્વે ઝાઝો 
ધમતભેદ ત હોય, પણુ એનાં જે સ્વાભાવિક પરિણામે! આવે તે એટલાં 
સહેલાઈથી, કશા મતભેદ વિના, સ્વીકાર્ય” ન બતે. 


કાવ્ય એ અત્યન્ત સ'કુલ એવી શાખ્દિક રચતા છે એ સ્વીકારીએ તો. 
એમાં રહેલા ઘટકો, એમની વચ્ચેના સસ્ભવિત અનેકવિધ સગ્ગન્ધો -આ 
સ્વીકારવાતું રહે. કાવ્યમાં રહેલો વિચાર (#િંદ ઘો૦પછા દ), કલ્પતે[, 
લય, શબ્દાલ'કાર તથા અર્થાલ'કાર, એમાં રહેલુ' કથનતત્ત્ત અને એમાંથી 
ઊપસી આવતી અતેક તાર્કિક ભાત - આ બધુ' એકીસાથે લક્ષમાં લેવાતું 
અશકય થઈ પડે, આસ છતાં આપણે તો કહેતા હોઈએ છીએ કકે કાવ્ય 
ત્‌ા! એક અખણડ પુદ્ગલ છે, એનો અ'શ્ઞોમાં વિચાર ત થઈ શકે, પણુ 
વાસ્તવમાં ખરૅખર્‌ શુ' શકય હેય છે ? આ બધા ઘટકો વચ્ચેના સચ્બન્ધોની ' 
અનેકવિધ શકયતાને આપણે પૂરેપૂરી આપણી આલેોચનાસાં આવરી લઈ 
શકીએ નહિ તેં દેખીતું" છે, એક નાના નિબન્ધમાં કોઈ આ બધા ઘટકાતો 
સમગ્રતયા વિચાર કરી એ વિશે આલોચનાત્મક દષ્ટિએ કરુ" કહી શકે 
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એ સૈદ્દાન્તિક રીતે નનેતા પણુ સર્ભવિત લાગતુ નથી. એક પછી એક 
ધટકાને ગણાવતા જઈએ એ દરરૈયાન જ ધીમે ધીમે આપણે કાવ્યના 
અખણડ પુદ્ગડના ખ્યાલથી દૂર ને દૂર જ્તા જઈએ, વળી કાવ્ય પરત્વે 
આપણે એટલા તે। જુદા જુદા વલગ અતે વિભિન્ન રસો દાખવતા હોઈએ 
છીએ % ઘડીક સતોષકારક અને સુનિશ્ચિત લાગતુ વિવેચન બીન્ન વાચને 
આપણુને અધૂરુ લાગવા માડે. કશીક પણુ સ કુલ સમૃદ્ધિવાળી કોઈ કૃતિતે 
આપણે વાચતા હોઈએ છીએ ત્યારે આપણે દરેક વાચને કશુ ક નવીન 
પામતા હોઈએ એવો આપણુને અનુભવ થાય છે. કાજ્ય પરત્વે અત્યન્ત 
સવેદનપટુ નહિ હોય એના વાચકો પણુ એટલુ તો ન્ણુતા હોય છે 'કે 
જુદો જુદો અભિગમ ધરાવનારી વિવેચનાઓ, એ પરત્વેના નવીનતમ વલે, 
કૃતિ વિશેના આપણા ખ્યાલને બદલી નાખે છે, એ ઉપરાત રાજકારણુમા 
થતા પરિવર્તનો, સામાજિક મૂત્યોમાં થતા પરિવતતતો અતે ખી4તી 
આવતી મનતેવેજ્ઞાનિક સૂઝતે કારણું પણુ રૃતિ વિશેના પ્યાલો બદલાતા 
રહે છે. વળી વિવેચનમાં અનિવાર્ય થઈ પડતા કવિના શબ્દના ભાષા* 
ન્તરતે ટાળવું હોય તો ફૃતિમાથી સીધા અવતરણ! જ ઉતારવાના રહે એ 
પણુ કાવ્યના સમપ્ર અર્યથી વિચ્ઠિન્‍્ન હોવાને કારણું કૃતિની સમમ્રનાને 
એક અશ ક્વારા જ રજ કરવાને ઊણે પ્રય ન કરીને અટ#ી જત] એમ 


બને 

આમ વેતિધપૂર્ણું સમૃહ્િવાળી ગ કુન કાવ્યરચના ન્નેડે વિવેચકને કામ 
પાડવાતુ હોય છે એમાથી એ એકાદ ભાત સ્પજ ઊપસી આવતી જુએ 
તા તે જ કાવ્યને સમપ્ર મર્મ છે સ્યેવુ કડી દઈ શકાય નહિ એમ્લા 
સાત્રથી કાવ્ય વિશે એ જે નિરુ'ય પર્‌ આવે તેને સમત્ર કાવ્ય પરત્વેનો 
નિર્ણય ન કહી શકાય આયો એ જે કહે તે તત્પૂરતુ જ સાચુ હેય છે, 
એ સર્વથા સડીકાર્ય જ ગને એમ કહી શકાય નહિ. આટલુ સ્વીકારીએ 
તો આપણે જુદી જુદી દિશામાં આગળ વધી શ#ીએ કયા તો આપણે 
કચારેય કાવ્ન વિશે કશુ પૂરુ સન્તાવકારક કહી શકીએ એ વિરો પૂરા 
સશયડાદી બની જઈએ અયવ। તો વિવેચનાત્મક અર્થઘટન સ્વભાવે કરીને 
જ અમ્રદ્રેત હોય છે એવુ સ્વીકારીને એને માત વ્યક્તિગત રુચિના નિદર્શન 
રૂપ લેખીએ પણ આ અનેક કારણે સ્વીકાર્ય ન બતી શકે માનવમત શુ 
કળામાં કે શુ જવનમાં વ્યવસ્યા સ્થાપના ઇચ્છતું હાય છે, જવનના અરાજકતા 
ભર્યા સમૃ& અનુભવસ ચયમાં વ્ડવસ્યા ઉપજાવી આપે એવી કલાકાર પાસે 
એ અપેક્ષા રાખે છે આથી આપણુને મૂઝવી નાખનારી કતાકૃતિની 
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વૈવિષ્યમય સમૃદ્ધિમાં પણુ વ્યવસ્થા સ્થાપી આપવાનુ” એ વિવેચકને કહે તે 
સ્વાભાવિક છે. અ,બધાં વચ્ચે સ'ગતિ સ્થાપી આપવાની કેઈ ભૂમિકા 
એની પાસે હોવી જેઈએ એવો અપેક્ષા આપણુ રાખતા હોઈએ છીએ. 
કાઈ કૂતિની વિવેચના કશાક સ ધટનગૂત્રને આધારે"ટઝી રહે એવી બની 
છે કે કેમ તે આપણે જરૂર તપાસીએ. મૂળ કૃતિની સરખામણીમાં એ 
ચઢિયાતી છે કે ઊણી તે આપણી ચિન્તાને વિષય નથી હોતો. બહુ તે! 
આપણે કૃતિની આલોચનોને સાપેક્ષ દષ્ટિએ જેઈએ, એમાં મૂળ કૃતિ અને 
એના વિવેચનમાં અસ્ુક ગ્રકારતું સાદશ્ય અપેક્ષિત હોય છે, આ સસ્ખન્ધમાં 
આપણી કવિતા વિશેની કોઠાસૂઝ શે ભાગ ભજવે છે તે પણુ તપાસવુ* 
જેઈએ, # 

એક કાવ્ય ને આટલુ" સ'કુલ હોય, એથી આટલા ખધા પ્રશ્ચો ઊભા 
થતા હોય, અતે એ કારણે એવુ' નિશ્ચિત એવુ' એક અર્થધટન કે મૂલ્યાંકન 
કેરી શકાતુ' ન હોય તા આપણા હાથમાંથી સરી જ્તા એ છટકિયાળ 
તત્તતે નોખું" પાડીને (જે તત્ત્ત બધાં જ કાવ્યોમાં હોવાનુ) એથી જે 
લાભ આપણુને થતો હોય તે &/તો ન કરવો પડે અતે જે છટકિયાળ 
તત્તતે કારણે એ બીજ કાવ્યોની અપેક્ષાએ વધુ કે ઓછુ” મૂહ્યવાત લાગે 
એવી પરિસ્થિતિ ઊભી કરવાતુ' ઝાઝું શકયુ બનતુ' નથી, એમ તો જીવન 
પણુ કેટલી બધી અનિશ્ચિતતાઓથા ભરેલુ છે] પીળા રગ કોને કહેવાય 
તેતી વૈજ્ઞાનિક પરિભાષામાં આળખ આપી શકાય, પણુ “ પીળા શખ્દ 
વાપરનાર બધાંતા સનમાં એને જે જુદા જુદો સ'કેત હશે તેતો એ 
વ્યાખ્યામાં સમાવેશ થઈ શકે નહિ. વિજ્ઞાન અસુક શબ્દને વાપરવાની રૂઢિના 
નિર્ણય પણુ કરી આપી શકે નહિ; એ પ્રકાશનાં કિરણોની ચોકસાઈભરી 
વ્યાખ્યા કદાચ આપી છૂટે, પણુ પ્રકાશનાં અમુક કિરણુને આ કે તે નામે 
એઓળખવુ' તે યોગ્ય છે કે કેમ તે વિશે એ કશું કહી નહિ શકે. ઓસ છતાં 
એક ભાષા બોલનારા ભાષકા આ બધુ' સમજ લેતા હોય છે; એસતા ભાષા- 
વ્યવહારમાં અર્થતી ગૂ'ચ, સાધારણ રીતે, ઊભી થતી નથી. પીળા રગ કયાં 
પૂરા થાય છે તે નારગી રગ 'કચાંધા શરૃ થાય છે એ વિશે સ'દિગ્ધતા 
સ'ભવી શકે, આમ આવી સરિગ્ધતા ભાષાના ખ'ધારણસાં જ રહી હોય, 
રગની રચતામાં જ હેય તે! વ્યવહારમાં એથા ચોકસાઈ પરત્વે ઝાઝી 
સુશ્કેલી ઊભી યતી નથી. સાહિત્યના અપ્યાપકા શબ્દોની અસુક પ્રકારની 
સ'રચનાને કાવ્ય કહેવાને સ'સત થતા હોય અને એવી સ'રચનાનુ' અસુક 
મૂલ્ય કે અસુક અર્થ હોય એ પરત્વે એમની વચ્ચે સાસાન્ય પ્રકારની સંમતિ 
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ય 

હોય તો ભક્ષે એની ચોક્કસ વ્યાખ્યા આપી નહિં શકાતી હોય, પણુ એનો 
બોધ તો થતો જ હોય છે એમ માતવુ' રહ્યુ. એના અનુવાદમાં પણુ 
નિશ્ચિતતાનો દાવો! ભલે નહિ કરી શકાય, તાપણું અમુક સાત્રામાં એ 
મૂળના સત્યને આંખીં શકે છે એવુ” કડી શકાય, વળી સાહિત્યના અધ્યાપક 
અમુક કાવ્યોતે લિરિક કહેવામાં અને અમુક કાવ્યોને કરુણાન્તિકા કહેવામાં 
સમત થતા હોય તો! એ પ્રકારના વગી5કરણુથી અર્ય સરે છે એમ 
સ્વીકારવુ' રહ્યું, 

આ પરિસ્થિતિને વધુ સ્પષ્ટ રીતે સમજવાનો, સાદસ્મોની મદદયી, 
પ્રમત્ન ઢરીએ. સારુ” કહી શકાય એવા વિવેચનતે આપણે નકશા નેડે 
સરખાવી શકીએ. એ મૂછ કાવ્યના મહત્ત્વનાં લક્ષણાને ચી'ધી તરતાવી શકે, 
એળપખાવી શકે અને એ રીતે આપણે માટે માર્ગ દર્રાક ખતી શકે, નકામાં જુદાં 
જુદા માપ હોય છે, આ કે તે વસ્તુ પર ઓછેવત્તો ભાર મૂકવામાં આવ્યો 
હેય છે. એ ભૂસ્તરની વિવિધતા બતાવે, રાજકીય દષ્િએ પડતા ભાગા 
ભતાવે જ વર્સાતેની ઘતતા બતાવે. પુ સ્‍્તે અ ખધુ" એ એકીસાથે કસા 
જાય, બહુ તાના કે બડુ મોટા વિસ્તારેમાં કરવા ન્નય તો બધુ" કઈક 
ગૂ'ચવાડાભયું” બની જય. વિવેચતનુ' પણુ એવુ" જ છે. નકશામાં વળાંકતે 
પ્ણુ સપાટ જ બતાવવામાં આવે છે; વિવેચનમાં પણુ આવાં કેટલાંક 
ગૃડીતો છે, પણુ આથી “વિવેચતમાં તે! આ બધુ" ચલાવી જ લેવાતું હોય' 
એવી સ્વીકૃતિથી આવતા ખોટા આશાવાદને ઝાઝા પોષવા જેવો! નથી, 
વિવેચનમાં માત્ર ટથાવસ્તુના સાર જ નહિ આપવામાં આવ્યો હોય કે 
વિચારના સ'ક્ષેપ જ માત્ર આપવામાં આવ્યો નહિ હોય અને બોજુ' ઘણુ 
બધુ' તાકયુ' હાય તે! એ પ્રમાણુ જાળવી શકે નહે કે એને ગાણીતિક 
ચોકસાઈતી કસેટ્ટી પર ચઢાવી શકાય નહિ. નકશાએ $ુ' રજ કરવુ તે 
વિશે ઝાઝી સ*મતિ છે, પણુ વિવેચતે રોની ચર્ચા કરવી એ વિશે એવી 
શ'મતિ દેખાશે નહે, નીજ સરખામણી આપણું તારાઓમાં જે આકાર 
હલ્પીએ છીએ તેની સાથે કરી શકાય, આપણે મલાવુ' દાતરફુ, હરણુ, 
વ્યાધ વગેરે આકારાથી તારાઓના અસ્ક જૂથતે ઓળખાવતા હોઈએ 
છીએ. અહી પણુ આપણુ અમુક તારાને અમુક બીજા તારા સાથે સાંઢળ- 
ત્રાની જે પસદગી કરીએ છાએ તે પદસ્ટામૂલક જ હેય છે; એન પર્‌ જે 
પરિચિત આકારનુ' આરોપણુ કરીએ છીએ તેતે વિશે પણુ એવુ' જ 
ઢહેવાનુ' રહે. આ ત્રહનક્ષત્રો આકાશમાં જે રીતે બરેખર શભ ધમાં છે તે 
સાથે એને કશી લેવાદેવા નથી. અચુક દજ્ટકાણ્થી નેતાં જે આકાર 
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ઉપજ્ઞાવી આપતે! સસ્મન્ધ દેખાય છે તેવી જ આપણે વાત કરતા હોઈએ 
છીએ આથી “આતે મઘાતુ' દાતરડું જ શા માટે ફહેવાય ? કે “આતે 
વ્યાધ કેમ કહેવો ₹' એવી ચર્ચાને! ઝાઝો અર્થ રહેતો નથી. મોટા ભાગનું 
વિવેચર્ન આ તારાના *આકાર જેવાના પ્રકારતુ' હોય છે. પણુ વિવેયકતે 
આપણે, સહજસ્ફુરણાયો, જે સામત્રી આમ તો અસ'બહ્ઠ નથી તેમાં સમ્બન્ધ. 
સ્થાપતો જેઈ શકીએ છીએ.'આ સ'ખ'ધ સ્થાપવા પાછળનો સિદ્ધાન્ત 
ચોકકસ પરિભાષામાં કદાચ વર્ણવો નહિ શકાય, જે કોઈ વિવેચકને નર્યા 
ખોટા પુરવાર કરી શકાતો હોય તો તે વિવેચક તરીકે નહિ, પણુ અભ્યાસી 
તરીકે. એણે કવિની “ભાષા'ના અસુક પાસાને સમજવામાં એ નિષ્ક્ળ 
ગયા હોય એમ બને. એ અર્થઘટતના અને મૂલ્યાંકનના છ્રેત્રમાં પ્રવેશે 
પૂછી આવાં હકીકત પર આધાર રાખતાં ધોદરણા ભાગ્યે-જ લાગુ પાડી શકાય. 


“૨૭ એતદ્‌ જુલાઈ ૮૨. 


[વિવેચનની દશા અને દિશા 
સુમન ચાહ 

આમ કરીને, સરવાળે તો ફુ' આપણી વિવેચનવિષયક કરાકટીતે 
વણુવવા માગુ” છુ, 

યુરપ અને અમેરિકામાં સાહિત્યતા અષ્યાપનને! લત્રભગ સરખે- 
સરખા અને માતબર અનુભવ ધરાવતા પ્રો. પોલ ૬ મેને, ગયા દાયકાના 
પ્રારશ્ભથી જ, ડાન્ટિતેન્ટલ ક્ટીસિઝમને 'ાઈસિસ'તી પરિભાષામાં 
વર્ણૂવવાની ન્નણે કે શુભ શરૂઆત કરી આપેલી, આજ દિન લગી વિચારકો, 
જુદા જુદા મુખ્ય મુદ્દાઓમાં, સાહિત્ય-વિવેચતતી સત્તાને ચ્ચ" રલ છે 
અને જતભાંતની વૈચારિકતાએ વચ્ચે એના કાયાકલ્પને! સભવ સ્પષ્ટ 
થતા આવ્યા છે, એટલે "કે, વિવેચતવિષયક કટોકટી એતા વિકાસનું” 
પરિબળ બતી ચૂક છે. આપણી, શ્રન્યાવકાશને! અનુભવ કર।વતી, કટોકટી 
અને આ, વિંચારસભરતાને! અનુભવ કરાવતી કટોકટી વચ્ચે આભ-જમીન* 
નો તફાવત છે એ યાદ રહેવુ' ઘટે છે. ક 
“ થનુવ્ય વિવેચનના પતત પછી, હષીક્તમાં તો, “ નવ્ય વિવેચને 
જ પ્રતિષ્ઠિત કરેલી કેટલીક પાયાની બાબતોને પુનર્વિચાર કરવાની સાહિત્ય: 
વિવેચનને ફરજ પડીઃ કૃતિ અને તેવું” વિશ્વ સ્વાયત્ત છે; કોઈ પણુ 
સન્નેગામાં તે બહિનિરદેશક નથો, બલકે સ્વનિદેષ્શક છે; વસ્તુ નહિ પણુ 
મૃતિમાં તેવુ શપ જ જે ક'ઈ છે તે છે, વિવેચનાએ રૂપનિર્સિ તિની પરિ- 
શોધ પ્રધાનપણું આદરવી જેઈએ, અયવા એતી માત્ર એવી પરિશોધમાં જ 
[વિવેચનાની પર્યાપ્તતા છે; કર્તાતો હેતુ અને કૃતિતુ' અર્થઘટન એ બે, 
વિવેચનાના પુરાણા જમાનાથી પુષ્ટ થતા રહેલા અતરાયો છે અને તેતો 
નિકાલ થવો ઘરે છે; વક્તા, સ"કુલતા અને સ'દિગ્ધતા કૃતિની સમૃદ્ધિ 
છે, અર્થવા આસ્વાદનાં કારણુ છે; કલાકૃતિ સદિગ્ધ પદાર્થ હોઈને તેતુ' 


૧૪ એતદ્‌ જુલાઈ ત્ર 


વિશ્લેષણુ ઠરવા જતાં ઘણુ'બછુ' ગુમાવવાનું થાય છે; કૃતિ એક આગવી 
ભાષા છે, ને વિવેચતાએ એના આગવાપણાને જ હમેશાં ધ્યાનમાં લેવાનુ” 
છે-સાહિત્યભાવાનુ વ્યાવ્ત્ક સવરપ ઓળખી બતાવવાતું છે; વગેરે વગેરે 
એક્થી વધુ ખાબતોને પુતજિચાર એવાં તો અવનવાં સાસરથ્ચડ વડે થતો 
ર્‌લો કે વિવેચન-વિચાર પોતે જ એક જંતની કટોકટીની અવસ્થામાં આવી 
પડથો. એટલે કે, પોતાના મૂળ હેતુનુ' ચિન્તન કરવાની હદે, આ પુનર્જિ યારની 
આખેોહવામાં, વિવેચના આત્મ-પરીક્ષણુમાં પરાવાઈ હોય એવુ' લાગવા 
સાંડયુ', ૭તાં, પોલ દ સૅન એમ પૂછે છેકે ખરેખર એમ બન્યુ" છે ખરુ' ? 
એમતી ૬ષ્ટિએ, આવા વેધક પ્રશ્નનો ઉદય હમેશા થવે। ઘટે છે. ત્યારે, સમજુ 
અને અણુસમજુ બતે વર્ગના વિચારકોને, અલભત્ત, જુદાં જુદાં કારણોસર, 
સાહિત્યવિવેચનની અશકચતા અને અનાવશ્યકતા, પણુ પ્રતીત થવા માંડેલી. 
ઘણાઓતે થયુ હતું કે સાહિત્યવિવેચનની કશી જરૂર નથી રહી હવે, પર'તુ 
આ પ્રુનવિચારમાં વિવેચનાની આવકશ્યકતાતે! પણુ પર્યાપ્ત વિચાર થયે 
જ હત્‌, જેકે, દ મૅન તો અહીં' પણુ એમ જ પૂછે છે કે પોતાની કશી 
આવશ્યકતા છે કે કેમ એવી આત્મપૃચ્છા વિવેચના કરે છે ખરી ? હફીકત 
તતા એવી છે કે આવાં આવાં આત્મપરીક્ષગ્ો અને આવી આવી આત્મ* 
પૃચ્છાએ વડે વિવેચનની પોતાની એક નૂતન વ્યાખ્યા બ'ધાતી આવે છે, 
એવુ, એક બૌદ્ધિક પ્રશૃત્તિ લેખે, નૂતન ફ્લિસફ્રી અને વતન પરિભાષામાં 
પુનર્ગઠૅન થતું , આવે છે. નેક્ે આ બછુ' દલીલોથી પુરવાર કરી શકાતું 
- નથી, છતાં વિવેચનની દિશાનુ' ચિંતન કરનારને માટે આવા પુતર્ગ ઠૅનતી 
"લીક વિગતો માર્ગદર્શક નીવડે એ પૂ રુ' શકય છે, પોલ દ મૅત તો, 
પોતાની આગવી ભૂમિકા પરથી, તમાંમ સાચાં વિવેચતોને કટોકટીની 
રીતેનભાતે જ આવિષૃત થતાં કહે છે. કદાચ આ લખનારની શ્રદ્ધા અને 
એ ત્રહાતુ' નિરીક્ષયૂપરીક્ષણ, એવી જ, છતાં આપણી પોતાની કહી શકાય 
તેવી, રીતો-ભાતામાં આપણુને અવશ્ય લઈ જરે. 
નનેકે, પોલ ૬ મૅર્ત, અન્નણુતાં જ અને પરેક્ષપણે, વિવેચતના 
વિવેચનની એટલે “કે મેટાક્રિટીઝિઝમની સિકારસ કરી ગયા છે, ૧૯૪૮માં 
ચન્દ્રકાન્ત રોપીવાલાએ, ઉમદા પરિસ'વાદદો માટે ખ્યાતનામ એવી પોતાની 
શ'સ્થામાં, ભાષાવિજ્ઞાન અને સાહિત્યવિવેચન જેવા વિષયતે 'ેન્દ્રમાં રાખીને 
એક પરિસ'વાદતું' આયોજન કર્યુ” હતું. ત્યારે મે', મેટાક્રિટીસિઝમ વિશે 
ખોલતાં, જરેશ .જેષીને ગુજરાતી વિવેથન-સાહિત્યના પહેલા સેટાફિટીક 
કડીને ઓળખાવ્યા હતા અતે એવી આશા વ્યક્ત કરેલી કે એમની એવી 


ફે “૨૫ એતદ્‌ જુલાઈ ૮૨ 


વિવેચનાની આપણે ત્યાં આવનારાં વરસોમાં પરમ્પરા સરજ્શે, ન્નેકે, 
આપણે નનેઈ રલા છીખે તેમ એવુ' કરું તરતમાં થવાનાં કોઈ ચિદ્દો 
ઉપૃયોગિતાવાદીઓએ રહેવા દીધાં નથી, ત્યારે સુરેશભાઇએ મુખ્યત્વે ૬ 
ભૅનતે અને તેમના પ્રથમ વિવેચનમ્રન્ય “ ખ્લાઇન્ડતેસ એન્ડ ઈન્સાઇન'તે 
ઝેન્દ્રમાં રાખીને એક અદ્ભુત વ્યાખ્યાન આપ્યુ હતુ, એ એમણે લખો 
પ્રકારિત કર્યુ” કે કેમ તેની મે' તપાસ નથી કરી, છતાં દ મેને વર્ણવેલા 
જૂટલાક વિવેચનવિષયક અ ધાપાઓની તેમ જ સૃઝસમન્નેની વાત હુ મારી 
રીતે અહી" એક વૈચારિક ભૂમિકા તરીકે રજૂ કરીશ અને ઉક્ત પુનવિંચારને 
અનુષ'ગે જન્મી આવતા વિવેચનાના પુનગઠનના કેટલાક આવશ્યક સજતો 
પણુ આપીશ. મેટાકિટીસિઝમ તત્તતડ, અને વ્યવહારુ ભૂમિકાએ પયુ, “ફ્િલો- 
સોફી ઓવ ક્ટીસિઝમ' છે. તાત્તિક ભૂમિકાનુ અહીં” એક મંગીન અન્વેષણ 
ર્ચાઈ આવે છે, જે આવનારી વિવેચન-પ્રટત્તિને માટેતી નોધપાત્ર દાર્શનિક 
પીઠિકા બની રહે છે પૂવત્રહદૃષિત વાંધાવચકા કે સધારાવધારાના નિદેશે।નાં 
સામાન્ય અવલોકનેોને “વિવેચનનુ* વિવેચત્‌' નામ આપી દીધાથી મેટા* 
લિટીસીઝમ થતુ” નથી. પરન્તુ પ્રો. દ મૅત સમકાલીન વિવેચતામાં જે મોઢુ” 
પર્વિ્ત'ન જુએ છે તે તો છે તત્તતજ્ઞાનની આખી આધારશિલા ખસી ગયાતું. 
એનુ સ્થાન જે રીતે --- હૉંસાતૉસીપૂવ"ક -- સમાજવિત્તાનોએ લીધુ” તેતો 
કમતે અફસોસ છે અને એત્રા નૂતત અ'ધાપાઓતુ' તેમણે ઊડી તાત્વિક 
ચથર્યા વડે એક તરકધી નિરસન કર્યુ” છે, તો બીજ તરફથી, તેમાથી જન્મતી 
ઉપકારક કટોકટીનું' વર્ણન કર્યુ" છે. એમન ગ્રન્યતા નવૈનવ લેખે સાધારણુ- 
પણે સાહિત્વ-ભાયા અતે તેની કેટલીક સાકેતિકનાઓને કેન્દ્રમાં રાખી 
વિસ્તરેલા છે, છતાં દરેકતુ' ખ્લાઇન્ડેસ અતે ઇન્સાઈટે, તેમ જ ફાઇસિસ 
અગે એક આગવુ મહત્ત્વ છે. 

“તવ્ય/વિવેચન'નાં સુનવિષ્ચારના ગાળામાં, વિવેચનાની શ્રડા, લેવી 
સ્ટ્રીસરા નૃવ'શવિજ્ઞાનથી પ્રેરિત અને ભાષાવિસાન - સ'કેતવિત્ઞાન જેવી 
ૃત્ાનિકતાઓતો પ્રત્યક્ષ-પરોક્ષ ઉપયોગ કરનારી સ'રચનાવાદી વિચારધારાને 
વિશે જન્મી, અને દઢ થઈ. ફ્રેન્ચ સરચનાવાદ “નવ્ય વિવેચન' પછીનુ* 
જ્ાન્ટિનેન્ટલ ક્રિટીસિઝમના ઇતિહાસનુ' એક અનિવાર્ય ગ્રકરણુ છે એમ 
ઝ્રવત થયા 1વેના રહેતું નથી, સવ વેરાન અને સાસ શત હાપઈએેરાનીય 
વિકાસોને આધારે સ'રચનાવાદીઓએ સુખ્યત્વે, સ રેત અને સ“કેતિત 
વચ્ચેતી ડિસ્કોપન્સી' ભાષા માત્રમાં છે એમ કડીને સા હિન્વૈ-ભાષાના વૈજ્ઞિષ્ટયને 
પડકાયુ”; અને તેથ, છેવટે, તેમણે એના સજકના વિશિજ્ અને વિલક્ષણ 
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ક ્ ય 

ગૌરવ સામે જ નહિ, પણુ તેના હેવાપણા વિશે પણુ પ્રશ્નાર્થ રચી આપ્યો. 
“આત્મલક્ષિતા અને વસ્તુલક્ષિતાના મુવાતુ” આ કારણં નિર્સન થઈ ગયુ, 
આંતવેયક્તિકતો અને આંતકુ'તિના નવા વિચારા ઉપકારક પુરવાર થયા, 
“વ્ય વિવેચન'ના બ'ધિયારપણાનેો અહી" એ રીતે નાશ થયો હતો; કૃત્તિની, 
'સ'સ્કૃતિ અતે સભ્યતાની અન્ય સ'રચનાએ સુધી, અને સાથે, વાત 
કરવાનુ' શકય બન્યુ હતું. ડિમિસ્ટીક્‌કેશનનું આ નવ્ય પરિમાણ પુનર્‌- 
વિચારના ગાળાની એક કીમતી ફલશ્રુતિ છે એમ પ્રતીત થયુ', યાકોબ્સવ, 
રલાં બાર્થ, રેજર ફાઉલર, જેનાથન કલર, તોદો રેવ, જુલિયા કિસ્તેવા, 
રૃશ્દ્દિ, એ. જે. ચેઈમાસ, મિરેલ ફ્યુક્ે વગેરે વગેરે' નામોને અહીં. આ 
ફેલશ્રુતિના જનકે તરીકે એકસાથે મૂકી શકાય. જેકે, આ સ'ર્ચનાવાદની 
આનૃષ'શિક વિવેચતપ્રદૃત્તિ તે “ડિકત્સ્ટ્રકટર્સ”'તી પ્રદૃત્તિ છે, એના પ્રજુખ સૂત્રધાર 
રૃરિદા છે, ,યાક્ોબ્સન-વ્યાખ્યાયિત “ડિકમ્પાઝિન્ક્ાન'ને એ છેડો છે, એટલું જ 
નહિ, જ્યેઠ્દે હાર્ટમેન ને હિલિશ મિલર જેવા ચૈતન્યવાદીઓ, “ઇન્દ્રીન્સિક” 
વિવેચનાના હિમાયતીઓ, જેમાં પ્રે. પોલ દ મૅનતે પણુ ઉમેરી શકા્‌ય, 
દૃરિદાતી આ “ડિકન્સ્ટ્રડિટવ વિવેચનાથી ખૂબ આકર્ષાયા છે તેમાં સાહિત્ય- 
વિચારતી વર્તુળાકારે થતી રહેતી ચમત્ૃતિતો અનુભવ છે, કલા-વિચારની 
છ્ટકિયાળ સ'કુલતાને। જદુઈ અનુભવ છે, એમ પણુ કહી શકાય. 


એતદ્‌-૪૯માં સુરેશ ન્નેષી “અત્રતત્ર' લેખમાળામાં પોતાના એક લેખતું 
સમાપન કરતાં હાર્ટમેન, મિલર અને ૬ મેનના અપષણુને “અતુ-અર્વાચીન્‌ 
વિવેચનાના ક્ષેત્રમાં' તે “ફ્લપ્રદ નીવડશે એવી આશા બધાય છે' કહીને 
પરોક્ષપણે પુરસ્કારે છે. એમના અ! પુરસ્કારને ચૈતન્યવાદીઓના અધધ 
ગુજરાતી ચાહદ્દા વળગી પડે , અને “ર લોલ'તી રેલીમાં રટવા લાગે, કે 
નવમા દાયકાના ,વિવેચનમ! ચૈતૃન્યવાદી અભિગમ એરણુ પર હશે, તો તેને 
આપણાશ'રર્ભસાં સ્વાભાવિકતા જ ગણુવી પડશે. પરન્તુ, અહીં, જિરાલ્ડ 
ત્રાફે પોતાનાં મે પુસ્તક્રો વડે સમકાલીન વિવેચ્કરાસાંના અનેકતે “પુરાણા 
“તવ્ય વિવેચદ્દા' કહી પડકાર્જા છે અને તાજેતરમાં એક જતની ચકચાર 
જગવી છે તે ષ્યાનાર્ફ બનવુ' ઘટે. માટરે આ બધા “ડિકેન્સ્ટ્રકિટવ' બેન્ગાર્ડઝને 
જેોક્સ્ટીકેટેડ સ્કેપ્ટિસિઝમ'તા ભેળ બતેલા લેખ્યા છે, અને એમની 
“પોઇન્ટલેસ ઇન્ટરપ્રિટેટિવ ગેસ્સ'ની મસ્કરી કરી છે. સાચુ છે કે કૃતિને 
નવેસરથા એવા કાઈ “લિસ્મો'સાં મૂઝી આવનારાએતે આ દિવસોમાં કોણ 
સાક્‌ કરે ? “પોએટિઠ સ્ટેટમેન્ટ એન્ડ ક્ટીકલ ડોગ્મા' તથા “લિટરેચર અગેઇન્સ્ટ. 
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શટસૅલ' --માફના આ બને ગ્રન્થોએ એક શક્તિશાળી વૈયક્તિક અવાજ 
વડે સૌનુ” સારૂં એવું પ્યાન ખે'ચ્યું છે તે આપણુ પણુ પ્યાનમાં આવવું ઘરે છે; 


પ્રે. ૬ મૅતની મૂળ વાત એ છે કે સાહિત્યભાષા વિરો કશી પણુ 
એૈહ્યાંતિકતા ર્ચતાં પહેલા આપસે સાહિતકૃત્તિના વાચતમાં, ભાવતમાં, 
પડેલી સ'કુલતાઓનેો વિચાર જેટલે કરવે1 જેઈએ તેટલો કરતા નથી, 
વિવેચકો પોતાનાં વિતેચતે। વડે, એટલે કે પોતે કરેલાં કૃતિના અર્થધટને! 
વડે, જે ખરૅખરાં પરિણામો પર આવે છે તે પરિણામો અતે તે પૂવે* 
તેમણુ કરેલાં સાહિત્યકલાને વિશેનાં સર્વસામાન્ય વિધાનો -- આળે વચ્ચે, 
૬ મૅન જણાવે છે તેમ. અને આપણા સૌનો અનુભવ સાક્ષી પૂરે છે તેમ, 
એક જતનુ* “વિરાધાભાસી અ'તર', 'પેરેડ[ડિસકલ ડિસ્ક્રીપન્સી', પડી 
ગયાનુ' અનુભવાય છે, પોતાના વિવેચનવિષયક મોડેલ માટે તેઓએ સાહિત્ય” 
કલાની જે સર્વસામાન્ય વિભાવનાને! ઉપયેગ કર્યો હોય છે તેતો કૃતિની 
સ'ર્ચનાને અ'ગેનાં તેમનાં નિરીક્ષણ સાથે કસો મેળ હોતો નથી. 


* મુખ્યત્વે, અમેરિકન નવ્ય વિવેચન અ'ગે, જ્યોર્જ લુકાસ, મોરિસ 
આલાન્શે, જ્યોજિસ પૂલે અને ઝાક રેરિદા કે આપણુને આછા જણીતા 
એવા સ્વિસ મનોચિકિત્સક લુડવિંગ બિન્સવેન્ગર અ'ગે ખાસ્સો અભ્યાસ 
કર્યાં પછી દ મૅન આવા નિષ્કર્ષ પર આવ્યા છેતે મહત્તનુ' એટલા માટે 
છે, કે આ સૌ વિવેચકો પોતાના આગવા અભિગમ ધરાવતા શક્તિશાળી 
વિવેચક છે અને એમમી ઊ'ડી સાહિત્યઝુઝ માટે ભાગ્યે જ કોઈને શ"કા 
છે, ખીજ શબ્દોમાં એમ કહી શકાય, કે દ મેંત, સન્માગે” રહેલા શન્નિછ 
સાહિત્યવિચારકાનાં નિદ્શ'ન વડે સાહિત્યભાષાોના રવરૂપનેો એક ચોક્કસ 
નિણુ'ય કરી શકચા છે, અતે તેથી તે કીમતી હોવાનો પૂરો સ'ભવ છે, 
વધુમાં 'વિરાધાભાસી અ"તર'ની વાત કરીને દ મૅન, ફાતિને વિરોતી અ'તર્‌- 
નિહિત સમજ, એવી સમજ માટે આવશ્યક એની બર્થધટન-પ્રકિયા અને 
વિવેચનના હેતુ કે પ્રયોજન જેવા જૂતા પરન્તુ સુખ્ય સુદ્દાઓને તૂતન પ્રકાશ 
અપે" છે. પરિણામે તેઓ “એકસ્ટ્રીન્સિક' વર્ગના નહિં, પરન્તુ “ઇન્ટ્રીન્સિક' 
વગ'તા વિવેચકા વડે આ નૂતન વિકાસે પછી, તેનો પૂરી સમીક્ષા પછી, 
થનારા વિવેચનાત્મક પુરુષાર્થનુ શું મૂલ્ય હોઈ શકે તેનુ” દગિત સફળતા- 
પૂર્વક રચી રાકન્યા છે. કરો! સિદ્ધાંત રચવ।નુ' ૬ મેને ધાર્છી નથી, છતાં તેમના 
આ ચિન્તનને બાદ કરીને ભાવિ વિવેચના વિકસી ન શકે એવુ* એમાં સ્વારસ્ય 
છે.” વિવેચનની દિશા માહિત્વભાષાના સુદ્દા' અ ગે સ'રચનાવાદીઓથી વિસ્તરી 
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રહી હોય ત્યારે પ્રો. દ મેનને આ પુરુષાર્થ એ વિસ્તારવુ' એક વિધાયક 
નિયમત કરે છે એમ કહેવુ' નનેઈશે. પુનવિ'ચારની છેલ્લી પચીસીમાં આવતા 
રહેતા વાસફેરાના, પોલ ૬ મૅન, આ રીતે, એક તે1ધપાત્ર સર્જક છે એમ 
કહેવુ" નેઈશે. 


અ'ધાપા અને સૂઝસમજની પરિભાષામાં, એટલે કે “ઓપ્ટિકલ એને- 
લોગસ' ઊભુ' કરીને, તેએ જે રીતે “કાઇસિસ'તુ' એક “એપિસ્ટીમે!લેજિકલ 
સ્ટ્રકચર* ઊભુ' કરે છે તે અહી' ઉપયોગી છે. આપણી પાસે વિચાર - યુનર્‌- 
વિચાર -અને પુનગ'ઠન જેવી ફ્યાપ્રતિક્રિયા જન્માવી આપતું કોઈ વિવેચન- 
વિષયક વૈચારિક માળખુ નથી, અહીં' આ લખાણેુ। વડે રચાઈ આવતા 
પુસ્તક વડે તે ઊભુ” કરવાને અ લખનારને! એક નષ્ન વિધાયક પ્રયાસ 
છે, જેકે દ મૅનતુ' માળષુ' ઉપયે!ગી તો છે જ, પણુ ઝેવી રીતે આપણા 
સ'દભેજે નિરૂપષ્રાગી પણુ છે તે વિરોધાભાસી સુદ્દો પણુ અહી' ચર્ચવે! છે. 
આપણા વિવેચનની દશા વણવીને મારે દ મૅતની જેમ 'કાર્દાસિસ' પર 
આંગળી મૂકવી છે જરૂર, પણુ વિવેચનની દિશા એ રીતે ચીં'ધવી નથા. 
દ મૅનતી હું મોડેથી મારી રીતે સમીક્ષા પણુ આપીશ, 

માત્ર ખે જ દાયકા પૂવે, ફાન્સમાં, ફ્લિસોકી કેવી તો સાહિત્ય- 
વિવેશ્રનને પૂરક એવી સુખ્ય વિદ્યાશાખા હતી તેનુ દ મૅન આપણને સ્મરણુ 
કરાવે છે, બાકેલાર્ડ) સાત્રજ, બ્લાન્શે કે પૂલે જેવા અગ્રણીઓનુ' ઝાં-પિયરે 
રિયાર્ડ કે ઝાં સ્ટારાબિન્સ્કી જેવા અનુયાયીઓ વડે ફળદાયી સાતત્ય વિકસ્યું” 
હુતુ', આ દિવસોમાં એવી કોઈ શકયતા બચી નથા --ડેમ કે વિવેચના 
શજેરોજ નવ્યથી નવ્ય થતી હોવાના દાવા રજૂ થાય છે. ક્લિસૂરે। ત્યારે 
બર્ગસોાં અને હુસેર્લની ક્તિમિનેલલેોજિકલ મેથડનુ' સુશ્કેલ સાયુનય શકય 
કેમ બતે તે માટે મથતા હતા. સોર્ખોનના એ દિવસોની યાદ આપતાં ૬ મેન 
લખે છે, કે ત્યારે સ'વેદના, ચેતના અને સાચયિક્તા સાહિત્યવિવેચક્ોના 
આ જૂથમાં ચર્ચાના સુખ્ય સુદ્દા હતા; એ ત્રણેય કોટિઓના સ'યુક્ત ઉપયોગને 
સારુ ક્લિસૂફોએ આગળ કરેલુ' એ સાયુજ્ય સાવ જ માકક આવ્યુ હતું. 
આજે આપાંતુ* જવલ્લે જ કરુ" બચ્યુ' છે, વિવેચનક્ષેત્રે સસાજવિજ્ઞાનોની 
મૂ'ઝવી નાખે એટલી ઝડપથી અવરજવર શર્‌ થઈ ગઈ, નવ્ય નવ્ય વિવેચકતે 
બયારાને સમજ ન પડી કરે કઈ વિદ્યાશાખાનો પોતે અ"ગીકાર કરે, 
લુક્ઠાસતુ" સમાજવિજ્ઞાન ફરોકસમાં આવે ન આવે,” ત્યાં તે! લેવી સ્ટ્રૌસનુ” 
નૃવ'શવિં્ઞાન સાહિત્મવિવેચનની સુખ્ય નિસબત બની રહે છે. એમતી, 
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આંતરવૈયક્તિકતાતે રજૂ કરતી પરિભાષા 1વવેચક શીખી ન રહલો હોય, ત્યાં” 
સા ભાષાવિસ્ાન પોતાની એથી પણ્‌ વધુ દુર્લ'ઘ્ય પરિભાષા લઈને આવી 
પૂગે છે; તો! લાદનના પ્રભાવ હેઠળ, મનોવિશ્લેષણુ વળી પાછુ' નૂતન ફેઇડ- 
વાદીઓનો ઉન્મેષ રજ કરતુ' અનેક વિવેચક્રોના આડષષગુતુ' કારણુ 
બુને છે. સાહિત્યવિવેચતના ગયા દાયકામાં, તેની આ ખ્હાવરવાદભરી 
'તિસ્તૃતિ ભાર્ષાવિઝ્ાનીય સાહિતય-મીમાંસાને રૂપે છેવટે સ'કીણુ' થઈ, પણુ 
પુછી, એને વિશેની આસ્થા પણુ ડગવા માંડી, એ છેલ્લો ઇતિહાસ આપણે 
દ મૅનના આ નિરીક્ષણુમાં ઉમેરવો ઘટે છે. 

જેકે એમને આમાં કશુ “નવુ” બન્યુ લાગતું નથી કે કશું “કટાકટી- 
જેવુ? પણુ લાગતુ નથી, એ તો કહે છે કે બહુ વખણાયેલે! સ'રચનાવાદ 
મતુષ્ય વિશેના વિજ્ઞાનાની એક સર્વસામાન્ય મેથડોલેજ ઊભી કરવાને 
એક પ્રયાસ નથી તે શુ છે ? સાહિત્ય-અષ્તરયત અને સાહિત્ય-વિવેચન એવા 
ગ્રયાસમાં થોટુ' મહત્તપૂર્ણુ સ્થાન ધરાવે તે સ્વાભાવિક છે. સાહિત્ય- 
વિચારને સમાજવિજ્ઞાનો સાથે ન્નેડવાના પુરુષાર્થને તેઓ ઓગણીસમી 
સદીના ચિન્તનમાં પડેલી એક સામાન્યતા લેખે છે. કટોક્ટી-જેવું' આમાં 
કઈ નથી, પણુ કટોકટીન-જેવુ', દ મૅન ઉમેરે છે, એ છે કે નેતૃત્વને માટે 
આ બધી વિદ્યાશાખાએમાં એક જતની હરીફાઈ શર્‌ થઈ ગઈ છે--- 
“સેન્સ આવ અરજ ન્સી' જે રીતે આજે વરતાવા માંડી છે તે પ્રવર્તમાન 
કરોકઢીનુ' બળવાન ઈંગિત છે. 

પોતાના યુર્પીય કાઉન્ટરપાર્ટથી અમેરિકન વિવેચના આ બાત્રતમાં 
જુદી પડે છે, વિંચારધારાથી પિડાવાતુ' એના દાખલામાં ઝાઝું બન્યુ" નથી, 
કમ કે એ વધારે એંકલૅકિટિક, સારમાડી, છે; દુનિયાભરમાંથી પ્રાપ્ત એવા 
વચાશિક આવેજ્ઞોને વિશે એ “ઓપન' છે, કટોકટીની આવી જાઈ તીવતા 
સાથે એ આવેશે।ને અનુભવવાનુ' એનુ વલણુ નથી, ન્ેકે, દ મૅન, પાતાના આ 
નિરીક્ષણુની રજૂઆત જરા કુણિઠત સ્વરે કરે છે અને એનુ' આપણુને જે કારણું 
દર્શાવે છે તે અહી' મહત્ત્વનુ' બતે એમ છે. તેઆ જણાવે છે, કે અમેરિકાના 
સાહિત્યવિવેચનની કટે।કટી વિરો બોલવુ” તે વ્યર્થ છે, એવુ' ખોલનારના 
અવા«માં કશી બુલ'દી નથી રહેતી કેમ કેં, ભૂતકાળમાં જે ઢટાકટીન્સ્વરૂપ 
લાગ્યુ' હોય તે પાછળથો તો, ઘણી વાર, અમસ્તી હલચલ પુરવાર થાય છે; 
પૂવે" પ્રચણ્ડ લાગેલાં પરિવર્તનો, આપણે! કાળવિષયક પરિપ્રેઘય વિસ્તૃત 
ચતાં, પાછળથી, ધીર પ્રવાહોના સાતત્યમાં ભળી સમથળ થઈ ગયાં લાગે 
છે, આ પ્તિહાસન-દષ્િમાં રહેલુ' સત્ય આપણુને પ્રતીત યવુ” ઘટે છે. 
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દ મૅતે, માલામે"એ ૧૮૯૪માં ઓકસફર્ટ ખાતે આપેલા વ્યાખ્યાનસાંની 
ફ્રેન્ચ કવિતાવિષયક કટાકટી આજે “કેસ લાગૅ છે તેની વાત કરીને તથા 
કટોકટીની ભાષા એમના અગ્રેજી શ્રોતાઓ સમક્ષ કેવી તો નિષ્ફળ નીવડી 
હતી તેનો હવાલો આપીને પોતાની કુણ્ઠાડુ' સમર્થન કર્જું" છે અને કટે- 
કટીના વ્યાકરણુને બરાબર સમજવ્યુ” છે, માલાસે“એ અતુભવેલી કટોકટીના 
પૂરો સ"ર્ભ, આકસફર્ના શ્રોતૃ#'દ પાસે ન હોય તે જ રીતે અમેરિકન 
વિવેચતને પૂરો સ'દર્ભ ૬ મૅન પાસે ન હાય તેથી માલામે" કે દ મૅતના 
અવાજનુ' બળ ન વરતાય, તો! તે સ્વાભાવિક છે. કટોકટી વિશે કયાં અને 
શું ખોલાય તો સફળતા મળે તેનુ" અહી" ઇંગિત છે, તો ચૂપ થઈ આત્મન 
શતિમાં નિમગ્ત થવાતુ' પણુ ઇગિત અહી” છે. 

“ દૃ મૈન-કથિત કટોકટીની વાત, તો પછી, સારી છે ? એ વાત આપણા 
સ'દભે" કરવામાં કયું” સ્વારસ્ય છે ? રૂપનિચિતિવાદ પછી સ'રચનાવાદ, પછી 
ફિનાશિતાલોજ-આધારિત ઇન્ટ્રીન્સિક વિવેચનાનાં કે ચૈતન્યવાદીઓનાં સૂચતે[, 
પછી જિરલ શ્રાફ આદિ વડે થતાં એનાં પણુ ખણ્ડન -- આસ પછી-પછીનું 
લિસ્ટ લ'બાતું જશે. ર્પનિમિંતિવાદીઓ પછી સ'રચનાવાદીઝા આવ્યા, 
સ'રચનાવાદીએ પછી ચૈતન્યવાદીએ આવ્યા, ચૈતન્યવાદીઓ પછી...? 


* નવમા દાયકાના વિકાસે! જનેઈ આપણે અડડેધડનાં સરવૈયાં કાઢનાર! ઇતિહાસ- 


લેખક દસમા દાયકામાં આગળ વધશે...આંમ ને આમ, પશ્ચિમી વાદ-વિચારા 
અતે તેની પ્રતિકિયાએ જેવાં તળનાં આંદોલને વડે આપણુ આપણી 
નિવેચનવિષયક કટે!કટીને પ્રેરી કે ફ્રેડી શકીએ ખરા ? બધા વાદની 
અવરજવર હમેશાં થતી રહે અને હમેશાં વિવેચન જ ગેરહાજર રહે એવી 
તરેહમાં આપણે ક્યારના ફસાઈ તે! તથી ચૂકયા ને ? 

તો સામે છેડે, આ દિશાભૂલ છે, ચાલે! સુધારી લઈએ, એમ થશે 
ખરુ"? સુરેશ જેષીએ વડે થયેલી, થતી રહેતી, ભૂલે! રુ' આપણે ભાયાણી- 
જ્ાહેમોની મદદથી સૂધારી લઈએ ? સુધારી શઇીએ ખરા? કે પછી વ્યવહાર- 
ડાલા થઈને પક્ચિગનાં કે પૂર્જનાં બધાં ખારણાં બ'ધ કરીતે આ પળાજ્ણુના 
ટાઢા મૌનથી જ્વાખ આપીએ 2? આપણા પ્રતિક્તિ પરસ્પરાવાદીઓએ “છીએ 
તે જ ઠીક*નો રાહ પકડી આત્સનિતુજ જડતાઓ વડે એ સૌનનો કચારનોય 
આશરે લઈ લીધે છે; તે! આપણા પ્રવર્તમાન ઉપયોગિતાવાદીઓ એ 
મૌનનો પશુ લાભ ઉઠાવી નવાં નવાં જડયો સરજી રલ છે; તે! કહેવાતા 
સર્જક અથવા પોતે સજક છે એવો આત્મપરિચય આપતા ટવિજીવો 
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વિવેચનાને જ નામશેષ કરવાના પોતાના રૉમૅન્ટિક અભિપ્રાયને વિશે 
મુસ્તાક બની બેડા છે, આ ત્રિવિધ મ્રસ્તતાએએ વિવેચનપ્રનૃત્તિને યુજરાતી 
સાહિત્યક્ષેત્રે નેભ્રષ્ટ કરી દીધી છે, અને દુ” પૂરા સ્વરૂપમાં એ ફટાકડીને 
અહી ફેકસ કરવા માગુ" છુ. દિશાનો વિચાર કરનારને માટે એમ કરવુ, 
“વુ તા અનિવાર્ય છે, તે ઉત્તરોત્તર સ્પષ્ટ યતું આવશે. 


ગ્રો. દ મેને રજૂ કરેલે। નિષ્કર્ષ અ"કે કરવા જેવો! છે. વિવેચનવિષયક 
૪રાદાનુ, તેના હેતુ કે પ્રયોજનનુ”, જ્યારે વિવેચનાત્મક પરિણામોમાં કશુ 
દર્શન નથી થતુ' ત્યારે “સેપરેરાન' જન્મે છે, અને તેતે “કટાકટી' કહેવી 
ઘરે છે. આંષણા સદર્ભમા, આપણા મોટાભાગનો સમકાલીન વિવેચકોની 
વાત કરીએ, તો આ કટાકટી ઘણી ધેરી બને છેઃ એ રીતે કે વિવેચનાત્મક 
પરિણામે પર આવવા માટની કોઈ નિશ્ચિત સૈદ્દાન્તિકતા અને પહતિમાથી, 
એટલે કે કશા આઇડિયોલે।જિકલ મોડેલમાથી, એમની પ્રરત્તિ નથી જન્મી. 
એમણે કાઈ એક ચોક્કસ અભિગ્રમ સ્વીકારીતે વિવેચના નથી કરી કે 
એમના પરિણામોતું એમના સિહદ્દાન્તાો સાથે જુદાપણુ" છે એમ દર્શાવી 
શકાય, આપણી સરેરાશ સમકાલીન વિવેચનામાં, હથોટી અતે જીણું 
પરિભાષાના લપટા ઉપયે।ગો વડે આપણી વિવેચનાત્મકતાનુ', જણાશે કે એક 
ફ્િસ્સ પોત રચાયુ' છે -- જેમાં સિદ્ધાન્ત કે પરિણામતા કશા વેલછુટ્ટા 
શૈધધવા બેસવુ” તે વદ્તાવ્યાધાત છે. હુ કેટલાક નોંધપાત્ર સમકાલીનોની, 
તેમ છતાં પરુ, આ ભૂમિકાએ સમીક્ષા આપીશ જ. 


ક્ાન્ટિનેન્ટલ ક્ટીસિઝમ પર દષ્ટિપાત કરતાં, ૧૯૭૧માં દ મૅન કહે 
છે, "ક મોટાભાગના વિવેચકો ડિમિસ્ટીક્રિકેશનની પ્રનત્તિમાં લાગેલા છે. 
એએ એમનાં પ્રત્યક્ષ વિવેચનોમા, ચુખ્યત્વે, સાહિત્યભાષાના વૈચિષ્ટયના 
બખયાલનુ”, એટલે કે સાહિત્ય આગવી સાહિત્યભાષા છે એવા, પુરોગામીઓ 
વડે પુષ્ટ થયેલા, ખયાલતુ" ડિમિસ્ટીફ્રિકેશાન કરે છે. આવુ” કરવા માટે 
તેમણે એકથી વધુ સમાજ વિજ્ઞાનના આશ્રય કર્યો છે. સાહિત્યભાષાના અતિ 
ગૌરવતે કારણે “નવ્ય વિવેચન'ના સુવર્ણકાળ પછી જે કટોકટી જન્મી અને 
સર્જકનુ* જે એકમેવ ગૌરવ સ્થપાયુ' તે કાન્તિ હતી. એ બ્રાન્તિનું' નિરસન 
કરવાના આ તમામ પ્રયાસો વિવેચનાત્મક પુનગઠનનુ” કારણુ બન્યા છે. કેમ કે 
૬ મેન માને છે તે સાચુ” જ છે, કે તમામ સાચાં [વિવેચને! કટોકટીની રીતે- 
ભાતે જ આવિષ્કૃત થતાં હોય છે. એટલે, એક રીતે તો, વિવેચતવિષયક 
ઢટાકટીની વાત કરવી તે જ વધારૅ પડવું છે, રીડન્ડન્ડ છે, પર'તુ, ડિસિસ્ટી- _ 
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ફ્વિકેશનને વરેલા સ'રચનૉવાદી વગેરે વિવેચકોની પદ્તિમાં સિદ્ધાન્ત-પરિણામ 
વચ્ચે કે વિવેચનાત્મક ૪ંરાદાં અને પરિણામ વચ્ચે કશુ “સેપરેશન' જન્મ્યું 
નથી. એટલે કે, દ મેન જણાવે છે તેસ, કટોકટી વિનાના ગાળાઓમાં કે 
કાઈ પણુ ભોગૅ કટોકટીને ટાળવા મથતી વિવેચક-વ્યક્તિઆના દાખલામાં, 
શાહિત્ય-વિવેચનને વિશેના બધા જ પ્રકારના અભિગમે। હોઈ શકે છે: 
એતિહાસિક, ભાષાશાસ્્રીય, મનોવિજ્ઞાનીય, વગેરે; પણુ તેમાં, એક માત્ર 
વિવેચન હોતુ નથી, કેમ કે, એવા ગાળાઓમાં કે એવી વ્યક્તિઓના 
દાખલામાં, કોઈ, સાહિત્યવિવેચનાનો ચોક્કસ ઇરાદો શો છે, તેતો હેતુ કે 
તેતું'' પ્રયાજન શુ' છે તે પૂવા બેસતુ નથી. દ મૅન લગીરેય કટાક્ષ વિના 
ફ્રાન્ટિનેન્ટ ફ્ટીસિઝમના આવા આવિષ્કારને વધાવી લેતાં કહે છે, કે 
જટ ધેરફેર ડિઝર્જાસ્ર ડુ ખી કોલ્ડ જેન્યુઈન લિટરરી ક્િટીસિઝમ.' અલબત્ત, 
એમતા આ વિધાનમાં એમને પરિસ્થિતિનું વર્ણન અભિપ્રેત છે, મૂલ્યાંકન 
નહિ એ યાદ રહેવુ' ધટે. 


જેકે, ડિંમેસ્ટોક્કરિશનને વરેલા વિવેચકો એક કટોઢઢી દૂર કરવા 
જતાં ખીજી કટોકટી તોતરી ખેઠા છે. તેમની પદ્ધતિતુ" સાસ્્ય “અને તેમની 
શક્તિમત્તા એ રીતે સૂચવાય છે, કે તેઆ આખી વાતનાં મૂળ લગી પહોંચી 
શકે છે અતે સરવાળે નવી કટાકટી સરજે છે. એમતા પુરૂષાર્થની આ 
લાક્ષણિકતાનો નિદે"શ આપીને દ મૅન એમના ખણડનને સારુ થોડાંક 
ચોક્કસ કારણના પ્રસ્‍તુત કરે છે, એ કારણુ। ડિમિસ્ટીફ્કિશન - મિથને રૂપે 
સાહિત્ય કે સાહિત્યવિવેચનને ઘટાવતી આ સમકાલીન વિભાવના કેવી તો 
ધ્ર મોસ્ટ ડેન્જરસ સિથ આવ ઓલ' છે, તે સમજવે છે. એમની દલીલો તો 
સાર્‌ એ છૈ કે કટોક્ટોના તીવ્ર અતુભવની સાથે જ એક બીજી વસ્તુ બનતી 
રહે છે--અને તે છે સેલ્-સિસ્ટીફિકેશન. તમે ડિમિસ્ટીફ્કિશનને લક્ષ્ય 
ખતાવા તે જ વખતે જતને મિસ્ટીફાય કરીને લઘ્યની આસપાસના સ'દર્ભાને 
વીસરી જએ છો, અધ બની રહો છે. અતે એમ થવુ દરેક લક્ષ્યવેધ 
માટે અનિવાર્ય છે. ક ર 

લુસેર્ઈ જેવા મોટા ફ્લિસૂક્તુ' દષ્ટાન્ત આપી ૬ મૅન, આ જાતની 
બેધારી પેટર્ન -ખૂછીથી સમનવે છે. એમની એ વાતમાં અ'ધાપા અને 
સૂઝ-સેમજ, એ રીતે, એકમેકના - વિરોધે રહેલાં હતાં એકમેકને પૂરક છે. 
૧૯૩૫ના મેમાં, ક્િનોમિનેલોજના સ્થાપક એડમણડ લ્રુસેલે' વિષેનામાં જે 
મે વ્યાખ્યાનો આપ્યાં તેને કેન્દ્રી” પ્રશ્ન' તત્ત્તસાનના વિષયની યુર્પીય 


ક દ 3૩ એવદ્‌ જુલાઈ ૮ર 


1 
કરાકટી વર્ણવવાનો હતેો., દ મૅન કહે છે, આટલાં વરસે! પછી એમનેદ 
એ પુરુષાર્થ “પ્રાફેટિક' અને “ટ જિક” લાગે, એટલ! માટે કે એમનુ” વણુ'વેલુ” 
ઘણુ'બધુ' છેક આને પ્રસ્તૃત ઠરે એમ છે. યુર્પીય દર્ધ્ટિબદુના વૈશિષ્ટચતે, 
હુજીકતે તો, લુસેર્લ પ્રશ્નાર્થ હેઠળ મૂકવા માગતા હતાં, એવી કરાક્ટીને 
એમનો તીવ્ર અનુભવ હતે, પર“તુ એમતા એ પુરુષાર્થ વખતે ૪ એએ 
પોતાની આવી આવશ્યકતાને અગે અધ બની રલા -- અનુભવજન્ય 
શાતતે સ્થાને ફ્લિંસોક્કિક ત્તાનતી સર્વોપરીતા સ્થાપવાની ક્ષણે જ તેએ! 
પોતે જ અત્યન્ત અવક્લિસોફ્કલ રીતે વર્ત્યા, તત્ત્વજ્ાનના વિરિષ્ટ મોભાની 

-એક “અધિકૃત ભાષા' લેખે સ્થાપના કરવાતુ' એમણે નશી તો કર્યું, પણુ 
એ અધિકૃતતા એમને પોતાને ઢ'હોળી રહી ત્યારે એ પાછા પડી ગયા, પ્રે. 
૬ મેને આખી ઘટનાનુ' સુદર બયાન આપ્યુ' છે. કટોકટીના તીવ્ર અતુભવની 
સાથે જ વસતી આ સૅદ્ક-મિસ્ટીફ્ક્રિશનની ભાત સાહિત્યવિવેચનમાં પણુ 
જેવા મળે છે. તેઓ કહે છે, ડિમિસ્ટોફ્કિશનને વરેલા વિવેચકો, લુસેર્લની 
જેમ જ, સાહિત્યના વૈશિષ્ટયપૂણુ માભાતે એક “અધિકૃત ભાવમાં 
મ્રતિપાલ્તિ/ કરવા તો ગયા છે, પણ્‌ તે જ વખતે, જે આધારોમાંથી 
તમને સઝર્સમજ શાપડરથાં છે તેના ગહિંતાર્યો સાથે પોતાને] વિચ્છેદ રચી 
ખેઠા છે. આમ, કટોકટીની ભાષા તેનુ પોતાનુ સત્ય ભૂલની રીતેલાતે જ 
વ્યકત કરે છે-- પોતે જે પ્રકાશ વેરે છે તેતે જ વિશે એ પોતે ભારે 
અ'ધ બની રડે છે. 

આ પછી, દ મૅને સાહિત્યની “ફ્કિશન' તરીકેની સતતાને આગળ 
કરીતે અ। વિવેચફોના અ'ધાપાઓનુ” વષ્યુન કુ છે, રોજિદી અનુભવ" 
જન્ય વાસ્તવિકતા સાથે સાહિત્ય જે રીતે વિચ્છેદ રચે છે, અર્થથી એક 
સજા તરીકે એ જે રીતે ફ્ટાય છે તે બધુ' પ્યાતમાં લેવું” ઘટે; અને તે! 
જ આપણે સાહિત્યને એના પોતાના સત્ત્વમા પ્રમાણીએ છીએ એમ કહેવાય. 
પરતુ, સ*કેત અને સ“કેતિત વચ્ચે “અતર નેતા સ'રચનાવાદીઓ "કે 
ડિમિસ્ટોકિકેશનને વરેલા વિવેચક્રો સાહિત્યભાષાને આવી ્રિકશનાલિટીના 
માધ્યમને રૂપે-ન્નેવા તૈયાર નથી. એમતી એવી હઠમાંથી તકલીફ્રોની પરમ્પરા 
સરજયપ્છે, ૬ મૅન કુહેં છે, કે સ'તસા અને અર્થ વ્ય્વહારભાષાની જેમ 
સૌહિત્યંભાષામાંય કટી સમ્પૂક્ત ન હેય એવુ" કહેનારા, પોતાનાં વિરુદ્ 
પ્રતિધાદતોને માટે, સત્યને. દ્રોહ કર છે. સતુષ્ય સાષ્યમડીન અભિવ્યફ્તિની 
જુલસિમાથી ને મુક્ત થતા હોય તે! તે માત્ર સાહિત્યભાવામાં જ સ"ભવે 
છે, અહી* ઉમેરવુ" ઘટે 'કે સૌનો આ અનુસ્વ છે, હતાં, પ્રતયેક આંતવૈ્યક્તિક 
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સ્બન્ધભૂમિકાસાં , [ડિસકીપત્સી' છે એમ દર્શાવવ।ા, અતે ખાસ તો, લેવી 
સ્ટ્રૌસની જેમ પાતાનો વાતની વૈજ્ઞાનિકતા ઊભી કરવા --- એટલે કે, અપીરુષેય 
મિથ હોય એમ કહીને.સેલ, સખ્જેડટ કે જ્ઞાતાનો છેદ ઉડાવવા -- આ વિવેય્ઠો 
શથ્યા છે. સોસરોત્તર ભાષાવિજ્ઞાનીઓ આવી જ તરૅહમાં, તર્કપૂત રહેવાની 
લ્હાયમાં, ભાષક' વિનાની ભાષાનો વિચાર કરવાને ચથ્યા છે, એવી ઠશી 
શેટા-લેન્ગ્વેજ' સાહિત્યવિવેચનદ્ષેગ્રે પ્રગટાવવાનો ' પુરુષાર્થ ગમે તેટલે 
ફીમતી હતે છતાં, ૬ મૅન-કથિત આ અ'ાપાઓને લક્ષમાં લેતાં, આત્ય- 
વિઘાતક ભાસશે, વિવેચનના પુતર્મઠૅનના ગાળાનું એ ઉપકારક પ્રકરણુ અમ 
ઠીકકીક સ'તુલિત થતુ' આવ્યુ" છે, તેથી સમાજવિન્તાતાના આશ્રયે ગયેલી 
પ્રવૃત્તિને ફ્લિસોદ્દીના આશ્રયે પુનઃ સ્થાપિત કરવાનૃ' થોડુ કેય શક ગર્ન્યું છે. 


'ધૂ્રૂહેટારિક ઓવ બ્લાઇન્ડનેસ' દ મેતના ત્રન્થનેો નિષ્કર્ધરૂપ લેખ 
છે, ઝાક દૅરિદાના ' રૃૂસા પરતા વિવેચનાત્મક ભાવનનુ લેખકતુ' આ 
વિવેચન, તેમની “બ્લાઇન્ડનેસ' અને “ઇન્સાઈટ' વિભાવનાઓને વધારે સ્પષ્ટ 
કરી ,આંપે છે તે સ'દર્ભમાં પણુ મહેત્ત્તતુ' બતે છે. લુકાસ, ખ્લાન્શો કે 
પૂલે, અથવા તો અમેરિકન નવ્ય વિવેચક્રો, સૌને વિશેની પોતાના ચર્ચાનો 
સાર્‌ આપતાં, ૬ મૅન, અહી' કેટલાંક તૉંધપાત્ર વિધાને! રજૂ કરે છે. તેઓ 
કહે છે, કે આ સૌ વિવેચકો સાહિત્ય-ભાષાની પ્રકૃતિ કેવી તો વિલક્ષણ 
છે તે અ'ગે સારી એવી સ્ઝસમજ પ્રગટાવે છે, પણુ એવી ફલશ્રુતિ અહીં 
આપણુને સીધાં વિધાનોને રૂપે કે સાહિત્યકૃતિઓના ઊંડા નિરીક્ષણને અંતે, 
ખોધને અ'તે, પ્રાપ્ત થતા સાનને રૂપે લાધતી નથી, સા હિત્યખોધતે અ'ગેવુ' 
એવુ કોઈ બહિગ'ત પ્રતિપાદને આ વિવેચકો રજૂ કરી શકતા નથી. એવી 
સસ્પ્રાપ્તિને સારુ, એમનાં વિવેચનો. પર થોડુ' કાસ “કરીને સસ્પૂર્તિ કરી 
“લેવાતી બાળી રહે છે. દ મેતે અહી એવી સમ્પૂર્તિના કેટલાક સ'કેતો આપ્યા 
પણુ છે, આખી પ્રાકેયાની સ'પુલતા ચી'ધીને એમાં રહેલાં નેખમે! પ્રત્યે 
આપણતે સાવધ પણુ કર્યા છે. * 


કૃતિધ્વાચક-વિવેચક એ તન્‍્ત્રની સ'રચના પર પ્રકાશ પાડતાં, તેઓ 
કહે છે, કે ને કૃતિ પોતે જ પોતાના અવખોધતે સુશ્કેલ બતાવે એવા 
અ'ધારિયા ખણડો ધરાવતી હાય, તો તન્ત્ર “બાયનરી' - દ્ોપદીય - બતી રહે 
છે--વાચક અતે વિવેચક અદસ્યતે દૃશ્યમાં બદલવાને! ત્યારે એક 
સહિયારો પુરુષાર્થ કરતા હોમ છે અતે ત્યારે તેમની સહોપસ્થિતિ પણુ 
શક બને છે, પરતુ, આ બધા વિવેચકો તી,આ તન્ત્રનાં ક્રેટલાંક વધારે 


જ 
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સ'કુલ નિદુતો પૂરાં પાડનારા વિવેચકો છે. કૃતિઓ, જે પોતે જ 
વિવેચનયુક્ત પણુ “બ્લાઇન્ડેડ' હોય, તો વિવેચકો પોતાનાં વિવેચનાત્મક 
ભાવન વડે એ “બ્લાઇન્ડતેસ'નુ" વિઘટન, '“ડિકન્સ્ટ્રકશન', કરે છે, પર'તુ 
રુસો જેવા “નોન ખ્લાંઇન્ડેડ' લેખકના દષ્ટાન્તમાં વાત હ્છી પૃણુ વધુ સંકુલ 
ખૂની જય છેઃ ૬ મૅન કહે છે, કે તન્ત્ર, “ત્રિ-પદીય' બની ન્તય છે : સૌ 
પ્રથમ તો, કર્તાથી એના પહેલા વાચકો -- “પરસ્પરાગત' શિષ્યો કે પહિડતો 
--લગી એમની 'બ્લાઇન્ડનેસ' ઊતરૅ છે; પછી, આ “્લાઇન્ડેડ' પહેલા 
વાચકો, એવા કોઈ નવા વિવેચનાત્મક વાચકની અપેક્ષા ઊભી કરે છે, કે 
જે આખી પરમ્પરાને ઉવટાવી નાખે, અને છેલ્લે, આપણુને મૂળ “ઘ-સાઈટ'ની 
સન્મુખ કરી દેવામાં આવે, આવા લેખકો તમામ સાહિત્યમાં પાયાતો 
શવિભાગ બતી રહે છે. સાહિત્યના પ્તિહાસને| પાયો! બની રહે છે. દ મેને 
રજૂ કરેલા કૃતિન્વાચક-વિવેચકતા તન્ત્ર વિશેના આ વિચારો આમ તો 
સર્જશામાન્ય છે, પર'તુ તે વડે તેઓ પેોતાતા “અર્થઘટન'વિષયક મુદ્દાતે 
“વિધટન' લગી-પહોંચાડી તેનો પોતાની રીતનો આવશ્યક મહિમા ચીંધવા 
માગે છે તે નોંધવુ' જરૂરી છે. 

પોતે ચચે"લા સૌ વિવેચકામાં દ મેનને દેરિદા સૌથી વધુ આશાસ્પદ 
વિવેચક ભાસ્યા છે. ભાવિ વિવેચનાના સ'ભવ-નિર્ણુયવુ એક સ્થાન દેરિદા 
પણુ હશે એમ નેક તેઓ થોડા ખમયાટથી એટલા માટે કહે છે, કે દેરિદા 
શ્ઢાર્થમાં વિવેચક નથી, ઉપરાન્ત દેરિદાએ ઉપયોગમા લીધેલી કૃતિઓ 
સ'કર જતની કૃતિઓ છે - છતાં, રુસો વિશેના એમના વિવૅચનને દ મેત 
વિવેયનાત્મક અ ધાપો અને વિવેચનાત્મક સૂઝના એકમેકને અશર પહે- 
ચાડતા સ'વાદી વિનિમયતે રૂપે જુએ છે તે ' મહત્ત્વનુ' છે. પોતે ધારેલા 
સિદ્ધાન્તાને નિશેના મહત્તમ અ'ધાપાની ક્ષણામાં પણુ વિધેચક્રા પોતાની 
મહત્તમ ચઝમસન્ને હાંસલ કરતા_હોાય છે. પોતાના પુસ્તકમાં ડેરઠેર દ મેને 
અ'ધાપો અને સઝસમજને વિશેતુ' આવુ જે, વિરોધાભાસી છ્તાં ઉપકારક, 
માળખુ" ઉપસાવ્યુ* છે, તે એ રીતે સૂચક છે, કે_ સાહિત્યકૃતિ અને તેની 
વિષેચનકૂતિની ભાર સ'ઘર્ષ્યુક્ત સસ્ગન્ધમૂમિકાનો! તેમાં સાચે! પરિચય 
મળ છે. ૬ મૅન કહે છે, કે વિવેચનકૃતિ સાહિત્યકૃતિતે વિશેની સમજને 
માટે જેટલુ' ઊડુ' અતે વૈધકપણુ વિચારવાનું" શરૂ કરે છે તેટલો તેને. 
સ'ધર્ષ વધુ ને વધુ હિંસક બનતો જય છે --એટલે સધી, કે એમા કૃતિ 
અને વિવેચના બેય એકમેકને વિનાથ તેતતરી રહે છે. તોહે રાવને જખ 
આપતાં તેઓ ઉમેરે છે, કે આ સ“ધર્ષમાં વિવેચક, માત્ર ધાતક નહિં, પણુ 
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આત્મધાતકેય બતી જય છે; પોતાના અ'ધાપાની ક્ષણોમાં એતે ખબર 
નથી રહેતી, કે પોતાની વિવેચનવાક્નુ' શસ્ત્ર એશ પોતાની જ સામે 
ઉગામ્યુ' છે ] દેરિદ્દા અ'ધાપો અને સૂઝ-વચ્ચે અસરકારક વિનિમય 'રચી 
શકયા છે તેતુ' મહત્ત્તતુ' કારણુ, આ સ ધર્ષસાં પડેલી સ'કુલ ભાતતે તથા 
તેનાં જેખમોતે તેઆ પૂરી જગૃતિથી પ્રમાણી શકયા છે તે છે, અન્ય વિવે- 
ચક્રોમાં ગલિતે રહેલી “ડિસ્કરીપન્સી', પેલુ” “લિરાધાભાસી અ'તર', દેરિદાસાં 
તેમના ચિન્તનતું બહિર્ઝત્‌ કેન્દ્ર બની રહે છે, એ તેમતો વિશેષ છે. 


એક અર્થમાં આ સૌ વિવેચકો ભારે આત્સલક્ષિતાને વરેલા વિવે- 
ચકો છે. અ'ધાપા અને ચૂઝસમજનુ' દ મૅનતુ' આ “ઓપ્ટિકલ એતેલાગસ' 
એ આત્મલક્ષિતાતા તો મહિમા કરે જ છે, પણુ ૬ મેનતી પોતાની 
, સાહિત્યના અર્થધટનતે વિશેની વિક્ષાવનાને બહુ કૃશળતાથી સમજવી દે છે, 
એ વિભાવનાના અનુલક્ષમાં જ એમણે સાહિત્યકૃતિના સઘન વાચન પર 
તેને વિશેની સમજ પર ભાર મૂકયો છે, અથવા એમ કહે। કે સધન વાચન 
વડે જન્મનારી સમજને શકય બનાવતા અર્થધટનના સુદ્દાને વધુ વિશદ કર્યો 
છે, તેમતી દશ્ટિએ, કોઈ પુ સાહિત્યકૃતિને વિશેની સમજ - અન્ડરસ્ટેન્ડિન્ગ- 
હમેશાં અન્યના તિરીક્ષણુમાં ન આવે તેવી નિહિત હોય છે. અતે પછી, 
અત્ય'ત આત્મલક્ષી ધોરણુ દાખલ કરતાં, પ્રો, દ મૅન ઉમેર છે, કે એ 
નિહિત સમજવુ કશું વ્યાકરણુ કે “પ્રિસ્કરોપ્શન આપી' શકાતુ નથી, કે એ 
સમજને ચકાસી શકાતી પણુ તથી, એવું “વેરીક્રિકેશન' આપી શકાતું નથી. 


જણુકારા જેઈ શકશે કે દ મેનતુ' આ દજિબિન્દુ નવ્ય વિવેચકરોના 
કૃતિ-સીમિત કલોઝ્ડ દણ્િબિન્દથી જવલ્લે જ જુદુ' પડે છે. કલાની અનિ- 
રચનીયતામાં છેલ્લે જઈને ઠેરતુ] આ દઘષ્ટિબિન્ટુ આપણે ત્યાં સુરેશ 
જેષીસાં અને તેમતા વડે ઉદ્દભાવિત ર્પનિર્સિતિવાદમાં વાર'વાર ધૃ"ટાયુ” 
જે; એવે કલાકૃતિ એક “કાન્ક્ગિરેશન' છે જેવી સમુદાર અને છેલ્લે તો, 
દ્તામિતોલેઇના દાર્શનિક આધારોવાળી પીઠિકા પણુ અષવામાં આવી 
છે, ૬ મૅતે નવ્ય વિવેચકાતે, તેમતા “ન્ટેન્ટ' અતે 'ફૉર્સ'તા, કે કૃતિ 
. એક વસ્તુ -“થિન્ગ' છે, કૃતિ એક સ્વાયત્ત વિશ્વ છે, વગેરે ખયાલોનુ' સ શોધન 
કરી, પેતતાતે પદ્ધે કરી લીધા છે, એટલુ' જ નહિ, “ઔશે નિક કેઈ 'તો 
નવ્ય વિવેચનાને। કેન્દ્રવતી” વિભાવ મૂળે તો કાલરિજને] છે ફરીને, તેમને 
એત્તિણાસિક સાતત્ય અર્પે, તેએ! કેવા તો એછા 'નવ્ય' હતા તે સૂચવી 
આપ્યુ છે. આ બધુ" એમ દર્શાવવા કરવામાં આવ્યુ છે, કે નવ્ય વિવેચક્ાની 
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રીતોાન્માતો નડી હતી, ખાફી “હમે'ન્યુટિક સકર્યું લાર્ટી' તે! તેઓ પણુ 
ધરાવતા હતા -- ટૂકમાં, અથધટને એમને પણુ પીછે નહોતો છેડથો, 
બૂત્તકે કોઈ પણુ વિવેચકતો છેડતુ નથી, એમ દર્શાવવામાં પ્રો દ મેન અહી 
સકળ રહ્યા છે 

તેઓ જણાવે છે, કે કોઈ પણ્‌ કૃતિ “ફ્રિનામિનત ઇવેન્ટ' છે એમ કહી 
શકાતુ નથી, એટલે કે, તે કશી પ્રાકૃતિક હકવકત છે અથવા તં માનવ 
ચિત્તનુ કશુ સ્પન્દન છે એવી રીતે ઘટાનીને તેને આપણે કરુ “પોઝિટિવ એક્ઝિ- 
સ્ટ-્સ' આપી શકતા નથી કાઈ પણુ કૃતિ આંપણુને એ રીતે, કશા 
“્રાન્સેન્ડેન્ટલ પસે પ્શન' પ્રતિ “ઇન્ટયુઇરાન' 'ે “નોલેજ' પ્રતિ દોરતી નદરી, 
પષુ પોતાને વિશેની આપણી પાસેથી એક સમજ માગી લે છે, એવી 
સમજને માટે આપણુતે આપ્રહપૂર્વક દેવે છે. પ્રે. દ મૅન ઉમેરે છે કે 
અ સમજ અ તર્નિહિત - પમેનન્ટ-છે, તેમ રહેવા જ સરન્તઈ છે, કેમ કે 
તે પોતાને વિશેની બુદ્ધિત્રાલતા અ ગેનો એક ખાસ શપ્રોખ્લેમ' ઊભો કરે 
છે એ રીતે, કે કૃતિતે વિશેની સમજતું તેતી પોતાની રીતે-ભાતે જ 
આકલન કરી શકાતુ હોય છે, ૬ મૅન હહે છે કે આ અતનિ*હિતતાનુ 
ક્ષેત્ર રઈ પણુ વિવેચનાને। નોધપત્ર સ વિભાગ છે, આંવશ્યકપણે ડિવિચતાએ 
કૃતિની અતનિંહિત સમજને પોતાનો વિષય બતાવવાને। હોય છે -- અને 
આ દૃષ્ટિએ વિવેચના ભાવનનો એક “મેટાફર' છે, અને ભાવનની ક્રિયા 
અખૂટ છે, તેતો કોઈ પાર નથા 

“ઇન્ટ્રીન્સિક' શૈલી પદ્ધતિના વિવેચક્રા, અહી કૃતિને વિશેના ગ 
સમજવિષયક અખૂટ દ્રવ્યને 'ેન્દ્રમા રોપી પોતાના વિવેચનાત્મક પુરુષાર્થને 
પ્રમાણુવાનો અન્ય કોઈ ખુદ્ધિગમ્ય આધાર આપતા નથી એમ મારે નમ્રતા 
પૂર્વક ઉમેરવુ છે અતનિડિત સમજનુ કોઈ “પોઝિટિવ એકિઝસ્ટન્સ' 
નથી એવા દ મૅનના ગૃહીત સામે કશી તકરાર કદાચ ન માડીએ, પણુ 
વિવેચના એ અ તનિહિતતાનુ પ્રત્રીકરણુ શી રીતે કરે છે, કયા સ્વરૂપમાં, 
“ટલી માત્રામા, કરે છે તે જ્નણુવાનું કોઈ પણુ વિચારક માટે અતિ આવશ્યક 
ખની રહે છે નામ પાડત] નષ્ટ થાય કે નામ પાડીએ તોયે ઘણ બધુ 
શૈષ રહી જય એવી સથૃદ્ધ કૃતિઓ કેટથી ? ભાવનતી અપારતાની સમાન્તરે 
વિવેચનાની અપારતા કત્પના જતા, વિવેચના એક વખતે તે એની નિજી અને 
સ્વર બની રહે છે, કે એનો “એઔન્ટાવોજિકલી' કે “એપિસ્ટીમોલે[જિકવી” 
વિચાર કરવાનું સાવ જ અસ ભવિત બની ન્નય છે વિવેચનપદાર્થનુ કશુ 
સાર્થક કચાયે કશી પણુ પદ્દતિએ પ્રમાણુવાનું પછી તો શકય રહેતુ નથી 
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ટૂ'૪માં, વિવેચન લખનારની ચેતના વિશે, તેના હદય-પ્રાચાણ્યમાં, અ'તઃકરણુમાં 
શ્રદ્ધા રાખવાતું કહેતી આ પદ્દતિ પણુ એટલી જ આત્મધાતક છે; પ્રે. ૬ 
સેતચચિત બ્લાન્શે-પૂલે-જુકાસ જેવા પ્રથમ પ'ક્તિના અધિકારીઓની અપેક્ષા" 
"એ એ સમહ અવસ્ય છે, પણુ વિરલ છે; એ પણુ એક શ્તની “બ્લાઇન્ડ- 
નેસ' છે--અતે કશી 'ઇન્સાઈટ' ન જન્માવતી “બ્લાઇન્ડનેસ' છે; એ 
એવી કટાકટી છે, જેને છેલ્લે વિવેચતવિષયક કહેવાુ' પણુ અશકચ બની 
જાય છે, સરેશ જેમી આદિ બે-ચાર સમૃદ્ધ વિવેચક્રાની વિરલતા હેઠળ, 
ગુજરાતી વિવેચના આજે એતા હીનસાં હીત અથમાં નિજ છે, આત્સયનેપદી 
છે --એવી ક્રુલ્લલ આત્મલક્ષિતાને વરેલાઓને, આ લખતાર, “કિટીકસ આવ 
કોન્સ્યસતેસ' કહેવા જરાય તૈયાર નથી, બલકે એતે કેન્દ્રવર્તી” પ્રશ્ન જ એ 
છે, કે આ પ્રદેશમાં અજે કયાંયે કશી પણ્‌ વિવેચકસ'વિદતો કોઈ અનુભવ 
છે ખશે ? કેટલા છે અતઃકરણૂતે વરેલા વિવેચક્રે ? એવ! કોઈ પણુ અનુભવની 
બધી જ શક્યતાએ! આજે નષ્ટભ્રષ્ટ નથી કરી મૂકાઈ ? 

અ'તર્નિહિત સમાજના પ્રશ્નને, ૬ મૅન, છેવટે તો, “ઇરિષડિયુસિખલ 
ફ્લિસ્ઞોક્િકલ પ્રોબ્લેમ'તી કોટિમાં મૂકી દે છે. તેઓ તેમતી રીતે કદાચ 
સાચા છે-ઝેમ કે તેમતો એવા મત સ્પષ્ટ છે, કે વિવેચનફાતિઓ વૈજ્ઞાનિક 
નથી અને તેથી તેમને! સ્વીકાર અન્ય કૃતિઓતે અગેની “અવેરનેસ આવ. 
એમ્બીવેલેન્સ'થી કરવો! ઘટે છે, અને વિવેચનવાક્‌ સ્પષ્ટ વિધાતાતે આધારે 
વિટ્સે છે તેથી, વિવેચ્ચફાત અને વિવેચતકૃતિ વચ્ચેનું, કે અર્થ અતે 
પ્રતિપાદન વચ્ચેડુ', અતર -- ડિસ્કરીપન્સી --- વિવેચનાના લોજિકના જ 
એક ભાગ છે, ઘટકઅ'શ છે, એમ સ્વીકારવુ' ઘટે છે. પોતાના મ'તવ્યની 
વધુ સ્પષ્ટતા કરતાં, તેમણે ઉમેર્જુ” છે, કે તાદારાવ-કથિત વિવેચનાત્મક 
ચોકસાઈ અને એકર્પતાના ખયાલોનુ' અર્થઘટનની આ શિફિટ ગ' સૃષ્ટિસાં 
જાઈ સ્‍થાન નધી -- ભાવનમાં પડેલી અતતનિષહિતતા એક અકાટય બેનને 
છે, અને સાહિત્યવિવેચક્રે તે વે'ઢારવાતે1 છે. 


ભાષાને અ'ગેતી બધી જ ફ્લિસ્રફીમાં આ પ્રશ્નનો વિચાર થયો છે, 
પણુ પ્રત્યક્ષ વિવેચનાના સ'દર્ભ માં તેનો જવલ્લે જ વિચાર થયે છે. પ્રો. 
દ સને અહી' “ક્લોઝ રીડિ'ગ' જેવા ઉપકારક વિભાવનુ' સ્મરણુ તે! કછુ” 
જ છે--કેમ કે, સવન વાચન વડે, તેઓ ઉચિત જ કહે છે, કે આત્મ- 
સભાન્ત વાણીના “તુઆન્સિસ'ને માટેનો! કાત કેળવી શકાય છે; પરન્તુ, જ્યારે 
એવા વાચકતે પોતાની જ આત્મસસાનતાને વિશે વિચારવાનેદ પ્રસ 
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દ 

આવે છે, ત્યારે જ બધા પ્રશ્નો ઊભા થાય છે ! ખધા જ ભાવક્ોને વિવેચત- 
પ્રદેશમાં જતાં પડતારી સુશ્કેલીઓનેદ ૬ મૅન અડી" યથાર્થ ઇશારે! કરે છે 
અને એ રીતે ભાવન-વિવેચનતાં સલગ્ન પ્રદેશોની નાજુક ભિન્નતાઆનો 
પણુ ખ્યાલ આપે છે. તેમણે ઉચિત રીતે જ નેંધ્યુ' છે, કે બ્લાન્શે કે 
પૂલે જેવા વિવેચકો પોતાની વિવેચનામાં દાર્શનિક કોટિઓનો ઉપયોગ કરે, 
એટલે “એકગ્યુઅલ ઉન્ટરપ્રિટેટિવ રીડિ"ગ'ની ક્ષણુ ભૂ'સાઈ નગય એમ બતે 
છે, અને શમમ્ર પરિણામતે પછી તો સ્વીકારી' લેવાનું' જ રહે છે. વિધાનની 
બ્લાઇન્ડતેસ' અને અર્થની “ઇ-સાઈટ' વચ્ચેના આ અ'તરને, દ મેન આમ, 
વિવેચનાના એક ઘટકઅ'શ તરીકે ફેકસ કરીને પ્રશ્નના પોતાના તરફ્યા 
એક ઉકેલ તે! સૂચવે જ છે. એ રીતે કે સાચી વિવેચનામાં 'કટોકટી' 
મૂલ્ય-સ્વરૂપ છે, નહિ કે કોઈ પણુ જતની વિધાયક્તાતે નહિ જન્માવતી 
શ્રન્યતાસ્વરૂપ-ચન્યતાવકાશનો અતુભવ કરાવતી આપણી “જઢરોાકટી' મૂળો 
એનાથી સાવ જ ભિન્ન છે, કેમ કે, એ સરવાળે દિશાસૂચક છે, જ્યારે, 
આપણી, માત્ર દશાસૂચક. 

સમજની અર'તાર્નેહિતતાતે સઘન વાચત જેવા પ્રહરણુથી અ ધાપો 
અને સૃઝતી વિરેધાભાસી ભાત ધરાવતી વિવેચનવાક્‌ વડે બહિર્મત કરી 
શકાય, ફેડી શકાય, એવુ' ક'ઈક મ'તવ્ય ઉપસાવતા પ્રો, ૬ મેન સાહિત્ય* 
ભ્ઞાષાના વિચારમાં તેને પૂરા મહિમા કરે છે; અને એ રીતે, અર્થધટનન! 
પ્રશ્નને નવેસરથી કેરમાં લાવી આપે છે. “અગેઇન્સ્ટ ઇન્ટરક્િટેશન*વાદીન 
એઓ સામે કે અર્થને સ'રચનાન્નળને રૂપે જનેતા સ'રચનાવાદીઓ સામે અહી' 
આમ સ'તુલન રચી શકાયુ" છે. ૧૯૮૨માં છેક હમણાં પ્રકાશિક “ચિન્તયામિ 
સનસા'નો પ્રથમ લેખ, “અર્થઘટન ? ' -- એમ પ્રશ્નાર્થ સાથે સરૅશ ન્નેષી 
પ્રશ્નનુ એક કીમતી નિસ્ય'દન આપે છે અને પ્રશ્નને વિશેની આપણી 
સમજમાં ઘે!બધો વધારો સૂચવી નય છે. કલાપદાર્થ મોટી વસ છે 
અને તેતુ' અથ"ઘટત એક પ્રશ્ચાર્થ સહિત જ હોઈ શકે તો એવા કેન્દ્રમાં 
ઠરતી અનેક મામિકતાએઓ વડે સરેશભાઈ અહી” ૬ મૅન કે સ'રચનાવાદી- 
આગ પ્રગટાવેલી અનેક પરસ્પરભાવે વિરોધી વાતેતું' ઉપકારક નિર્સન 
અજયુર્તાં જ કેરી ગવા છે, એમના અત્ય'ત છીમતી લેખામાંનો સ લેખ, 
તેમ પ્તાં પણુ, સાહિત્યકલાની સતતાતે સરવાળે પહાંચ બહારતી બાબત? * 
લેખે છે--૬ મૅનની ર્પોરેભાષામાં કરીએ, તો, અર્થઘટન 1વશે ખોલવાના 
બહાના હેઠળ અહી” એની વિરુદ્ઠ બોલાયું છે-- એન્ડ ધિસ ખ્લાઇન્ડતેસ 
એમિટૂઝુ ઇન્સાઈટ1 પર'તુ, પ્રશ્ન એ છે, કે સુરેશ જેધી કહે છે તેટલી 
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'સપૃદ્ધ કોઈ કૃતિ હોઈ શકે ખરી? એ જે એક વિરલ સ'ભાવના છે, લા 
એને વિશેનો આ મર્ષ પણુ શું એક આકાલિત સ'ભાવના જ નથી ? તેએ! 
કહે છે, કે “અર્થઘટનસાં મધ્યમ કક્ષાની ષુહ્ધિવાળા લોકો જ મોટે ભાગે 
રાચતા હોય છે, આ તદ્ત સાચું છે, પણુ મોટાભાગના વિવેચકો જ્યારે 
સષ્યમ કક્ષાતી બુદ્ધિવાળા જ હોય, અને અથ*ઘટનમાં તો શુ, કશામાંચે 
રાચતા ન હોય, તો એ બ'તે પ્રસગે શુ કરવુ ? 
. લ્યારે વિવેચના પોતે જ પ્રશ્નાર્થ હેઠળ આવી જય છે, આપણી 
આજે એ જ દશા છે, એ કેન્દ્રસ્થ પ્રશ્નની આસપાસ આવ! આવા અતેક 
પ્રશ્નો ઊપસી આવ્યા છેઃ 

ફ્લિસ્‌રી જેમતે આધાર હેય તેવા વિવેચકો આપણી વચ્ચે છે? 
ઢયા? કેટલા વિવેચકો કશા પણુ દાર્શનિક આધારો સાથે સા હિત્યક્લા 
સાથે પાતુ' પાડે છે ? રસવાદતી પરમ્પરા આપણુને સ'સ્કૃત સાહિત્યતા 
ચોગે કરીને સાંપડી હતી, અને રસવાદીઓ પ્રત્યભિસાવાદી દશ નુતે વરેલા 
હતા, આપણા કયા વિવેચકોમાં આ સાતત્ય નવા મળે છે? આપણા 
પહિડતો ભરત કે અભિનવરુપ્તનાં અથવા તો કુન્તક કે આનન્દવર્ધનનાં _ 
શાશ્ોના થથેચ્છ અનુવાદો આપે છે, પણુ એ સૌની પરસ્પરામાં કદી પણુ” 
ગત્યક્ષ વિવેચન કરે છે? આ વિચ્છેદ અનેક રીતે સાતત્યની જે અસ'ભવિતતા 
સ્રૂચવે છે તેતો કોઈ વિચાર આપણે ત્યાં થયો છે ? સ'સકૃત રસ- 
સિદ્ધાન્તની વારતહેવારે સર્વોપરીતા ઉચ્ચારવી અને પ્રત્યક્ષ ભૂમિકાએ 
વિવેચનાત્મક યદચ્છાચાર આચરવે। - નેકે એવુ" પણુ હોય, તો! ૬* મૅન-કથિત 
“કરાકટી' વરતાય, પશ્ચિમમાં આજે જે વિચારાય છે તે બધુ" આપણે ત્યાં 
તે સહીઓ પહેલાં હતુ' એવી આત્મરતિતુ' સેવન કરવાથી આપણે! દહાડા 
«વળ્યો છે ખરો? એમ કહેવુ" તે બકવાસ છે અને એવો આત્મસ'તાષ 
સ'ધરી રાખેલી જય્તાનુ' જ ખીજુ” નામ*છે.[“અર્વાચીન સુજરાતી કાર્વ્યાવિવેચન- 
ની એક દિશાભૂલ' શીર્જકથી ડો, હસ્વિહ્લભે ભાયાણીએ “અર્વાચીન યુજરાતી 
કાવ્ય વિવેચને તેના પ્રારમ્ભથી પાશ્ચાત્ય પ્રણાલીનું અવુસરણુ કરુ, અને અહી'- 
ની પ્રાણવાન પ્રાચીન પ્રણાલીને! અનાદર કર્યો તે ખોટી દિશાનુ''પગધુ' 
હતુ” એમ જે કહ્યું છે તે તો પરમ્પરાંત્રતિપ્ઠે સમકાલીનોની તેમ જ વીસી- 
ત્રીસીનાં પૂવસરિઓની ભૂલ ચચવે છે, નહિ કે આધુનિકેની, જે નવ 
વિભાવે!તી, બન્ને પ્રણાલીમાંથી, તેમણે સમાન્તરતા સૂચવી છે તે ખાસ્સા 
તુલનાત્મક અભ્યાસને સાટે સૂચવી છે. એપની દણ્િએ આપણે પ્રાચીન 
સાહિત્યવિચાર કેટલીક ખાખતેાં જે “વધુ ચોક્કસ', “વધુ સ્પજ' કે “વધુ 
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તર્કસગત' હેય, તો તેતી તુલનાકારાએ સમીક્ષા કરવી ઘટે છે, પરન્તુ 
દિશાભૂલ દર્શાવીને ડૉ. ભાયાણીએ પશ્ચિમની દિશા છેડી દેવાનું તે! 
નથા જ ડસુ ! 

સ'સકૃત વિવેચનતાને ચાત્ર અતિહાસ્િક મૂટ્યને રૂપે ન જેઈએ, તેને 
નકામી નથી એમ કહીએ એ જેટલુ સાચુ છે, તેટલુ' એ પણુ સાચુ છે, 
કે એ પરમ્પરાનું' સાતત્ય બધી જ અસ્કૃત મૂલ ભારતીય ભાષાઓના 
સાહિત્યવિવેચનમાં કેમ તૂટી ગયુ છે તેતો પગમર્શ કરીએ, અને સમ 
સામયિક સાહિત્યકૃતિઓને વિધેના તેના વિંનિયોગમાં રહેલી «મૂ”ઝવજો।, 
મર્યાદાઓ અને કુણ્ઠાઓનતો ચોક્કસ વિચાર કરીએ. હુ કાન્ટ, ભવભૂતિ, 
જગન્નાથનુ તુલનાવાચી અપ્યયન કરી લ8 --ગમે તેટલુ નિષ્ફળ કે ઓછુ 
નિષ્ટ્રળ, એટલા માટ કે તુલનાત્મક અષ્યવતેઃમાં સફળતાનો વિધાયક માન" 
દરડ કયો તે નક્કી કરી શકાતુ નથી, -- તો મારી પ્રત્યક્ષ વિવેચનામાં રો 
ફેર પડે? હુ “ટ્રાર્મ' કે “ફલે!' જેવા અ'તિમે! (10) છોડીને વિભાવનાત્મક 
સતુલન સાધુ, એપિસ્ટીયોલોજીની ભૂમિકાએ, તોપણુ કૃતિના પ્રત્યક્ષ 
વિવેચનને ટાણે એ મને કઈ વિવેચનાત્મક પદ્તિ અપે" છે ! કયા ઓજરો 
અપે છે ? જવાબ એ છે કે કજુક તો અપે” જ છે, પરન્છુ ખરો જ્વાળ 
એ છે, કે એવી ચોક્કસ અને સાચી તુલનાઓ ખે પ્રવાહને (વિશેની મારી 
સૈદ્દાન્તિક સમજમાં વધારા કરે છે અતે અન્યે(ની, ગેરસમજમાં ઘટાડા 
કરે છે, તુલનાપરક વિદ્દતત્તા સ્વ અથે" જ હેય છે, એને! પ્રત્યક્ષ વિવેચના 
સાધે પ્રભાવક યોગ ઊભે! કરવાતુ બાકી રહે છે. પાણિડત્યના વિકસતને માટે 
આવા અપ્યયને1 વિવેચક્દા વડે થાય, તો તેથી તેટલો! ઉપકાર છે, ન વધુ 
પણ્‌ પ્રસ્તુત પ્રશ્ન તો આ છે, કે એયે કયા છે ૬ 

જે વિવેચકે, ભધ્યાણીસાહેબે જેમને સાહિત્યના અધ્યાષકેો કલા 
છે, એમણે આપેલાં નામો વાપરીને એમની જ ટીકા વિસ્તારીને, કહે, “કે, 
એલિયટ, રિચર્ડ્ઝ, ટેયટ, વિમ્સેટ, વેલકે, યાકાલ્સન, ફાઉતર, બાથે, ફાય 
વગેરે થયા જ નથી એમ માતીતે ગગડાવવાની પ્રથાને વરેલા છે, તે વિવે- 
ચમ શુ ભામહ, દરડી, મસ્મટ, નમાનન્દવર્ધન, કુન્તક, જગન્નાથ, વિશ્વનાથ 
' અભિનવગ્પ્તને। તેમતા વર્તમાન જીવનકાળ દરમ્યાન કદી પણુ અભ્યાસ 
કરવા જવાના છે ખરા? આપણી વિવેચનવિષયક કટેકટીના કારણે 
આપણે માતર ર્યનિમિંતનાદને, સરચનાવાદતે કે પથિસતા કોઈ પણુ વાદ 
વિચણને વરીએ તેમાં નથી; તો, આપણી પ્રાચીન સ સ્કૃતપરમ્પરાતે 
આપણે લગીરૅય નેતા નથી તેમાં પણુ નથી; કે આપસે તુલતાવાચી અધ્યયનો 
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વડે બતે પ્રણાલીઓનુ' સ્વારસ્ય [ચિંતવતા નથી તેમાં પણુ નથી. 
આપણી કરોકટીનાં કારણાનું' એક જ મૂળ છે, કે આપણે કશાયને વરેલા 
નથી. આપણા સમકાલીન વિવેચક્ટે કશી ક'કી બાંધી જ તથી, દિશા પકડી 
જ નથી, પછી દિશાભૂલને પ્રશ્ન જ કયાંથી ઉદ્ભવે ? ફી-લાન્સ જર્નાલિસ્ટ 
શૈલીનાં, પરન્તુ તેયે નિસ્નતર, લખાશેાની કક્ષાએ થયેલો આપણે! વિનિપાત 
આમ અકારણુ નથી, બલકે એને માટેનો કેટલાકને પક્ષપાત અને કેટલાકને 
છુડક્વા સકારણુ છેઃ એમાં ખાસ્સું ફાવે છેઃ ફિલસૂફી, વાદવિચાર, 
પહ્દતિ કે ઓનર તો શુ' વિવેચ્યકૃતિની ફજરી પણુ આવશ્યક નથી, 
કાગળપેનતું હોવુ' અનિવાર્ય" છે ખરુ... * 
પોલ દ મૅતતું તો એટલુય ભાગ્ય છે, કે એ, સાહિત્યવિવેચનમે 
ફ્િલિસકીને બદલે સશાજનવિજ્ઞાનો પ્રતિ ધસતુ' જોઈ શકયા, આપણે ગાંધી- 
યુગમાં અદના આદમીતુ જીવન, સાહિત્યની સામત્રી બતે એવી સમજ 
જન્‍્દ્રસ્થ કરી શકેલા. પણ્‌ કાલેલકર આદિ વડે પ્રસત સમાજ-સ'સ્કૃતિ-લક્ષી. 
સાહિત્યવિચારતે! પછી, આપણે ત્યાં કશે! પિહ્ડ બ'ધાયો નથી. સમાજ- 
વિજ્ઞાના જેમનો આધાર હાય એવા વિવેચક્ર તે! ગાંધીયુગે પણુ નથી 
આપ્યા, તા આજે તે! હોય જ કયાંથી ? સા હિત્યવિવેચનતે એવા પરિવેશા 
વચ્ચે ખિલવવાની એ યોગ્ય ઘડી હતી, પણુ એ ચૂકી જ્વાંઈ છે. છેલ્લે 
સ'રચનાવાદ કે ભાષાવિજ્તાનીય સાહિત્યમીમાંસાની વાત આવી ત્યારે 
કેટલા8 ગાંધીયુગીન સારસ્વતોને એવી આશા બ'ધાઈ હતી, કે આ તો 
અમે કહેતા હતા તે જ છે, ને તે જ હવે વિકસી રહ્યું છે, જીતવાના 
અમે જ છીએ... 
પોતાની શ્રદ્ઘાઓને સિદ્ધાન્ત લગી તહિ વિકસાવી શકેલા અને તરતના 
શ્પનિમિતિવાદને વાંઝણી શ'કાથી ન્નેનારા, અ “છવન*વારીઓ, જૂના- 
નવા બ'ને, ગુજરાતી વિવેચન-સાહિત્યની મોટામાં મોટી કણ્ઠાઓ છે, કેમ 
કે હમેશાં તેઆ “જવન', “લોકો,” “પ્રજભિમુખત', “સમાજ,' 'લેક પ્રિયતા' 
વગેરે વગેરે શન્દો કશી, વ્યાખ્યા વિના, નેઈવલી, જૂની ઢાલ તરીકે વાયરે 
છે અને પોતાતી વિચાર-જડતાતે સલુકાઈથી સાચવી લે છે, અ વિવેચકો- 
' ([)એ સમાજશાસ્ર, .ઇંતિહાસ, સ'ડેતવિત્તાન, ભાષાવિજ્ઞાન, વૃવ'શ- 
વિજ્ઞાન, મતો વિજ્ઞાન વગેરેનું એકડેએકથી ત્તાન મેળવવાની જરૂર છે, અને 
ખાસ તો, સર્જનાત્મક સાહિત્ય [નૈયમિતપણે વાંચવાની ટેવ પાડવાની જરૂર 
છે. ઈકાલોછ કે એથ્તોલોજી જેવા ઉચ્ચારો કરનારે કઈ ઉત્તમ સાહિત્યૃતિઓ 
વાંથી છે તે પ્રશ્ન હવે શ્ર મહસ્વતૌ બની જાય છે. 
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જીવનમા તો કશી પણુ ચીજનો. સમાહાર છે, પણુ સાહિત્યમાં ? 
સાહિત્યમાં કશી પણુ ચીજને! જરૂર પડયે પરિહાર કરાત! હોય છે, એ 
કેમ? અને એથી શુ* સિદ્ધ થયુ ? એવા પ્રશ્નોની દિશામાં પહ્ૃતિપુર.સર 
આગળ વધી શકાય. “સબ્જેકટ' અને “ઓખ્જેકટ'ના ધુવોને લેવી સ્ટ્રોસની 
વિચારધારા “ઇન્ટર સબ્જેકિટિવ'ના વિભાવથી છેદી નાખે છે ત્યારે એપિસ્ટી 
પોલોજી અને આન્ટાલોજતા બને સ્તરે એક વ્યાપક અને એટલુ” જ 
સૂળગામી પરિવર્તન પ્રસરે છે. સાહિત્યનું સમાજશાસ્ર રચનારતે કે સમાજ” 
વિજ્તાનાની ભૂમિકાએ સાહિત્યવિચારતો વિકાસ ઇચ્છનારતે આ નવ્ય 
વિભાવે।તુ વિસ્મરણુ પરવડે જ શી રીતે? પણુ પ્રસ્તુત પ્રશ્ન તો મૂળને 
છે, કે કયા છે એ વિવેચકો ? 


કશા બાલ દબાણુ। હેઠળ, આ પ્રદેશમાં, કોઈ “દલિત કવિતા' “કે 
“સાર્કસવાદ' એમ ખોલે છે ત્યારે, અથવા કોઈ, “માકર્સવાદી તિવેચન' 
આપણે ત્યા કેમ નથી, હોવુ જેઈએ.” કહીને મડતત્તનતી યાદ અપાવ્યાનો 
'રૃખાવ કરે છે ત્યારે આ લખનારને માત્ર હસું આવે છે! કશા કો[રેસ્પે.- 
ન્ડિ'ગ ફ્તોસિનનને વર્ણવ્યા વિના કે ષ્યાનમાં લીધા વિના આ ખંધા 
સ કેતોતે વાપરવાથી ઘણી વાર તો એના વામ્યાર્થનો બોધ પણુ મળતે 
નથી | રસવાદીઓની પરિભાષા પછી આપણુને રૂપનિર્મિ તિવાદીઓની મેટ!- 
જૂ।શિકેલ પરિભાષા મળી, પણુ સ"કેતવિજ્ઞાન સ'રચનાવાદ વડે પુરસ્કૃત 
મેથડાલોજિકલ પરિભાષા હજી મળી નથી. પરિણામે, આંપેણી વિવેચનવાક્તું 
હજી કશુ નોધપાત્ર ટેકસ્ચર બ ધાયુ નયી અને તેમા આપણી કૂદકા લગા- 
વવાને પ્રેરતી આ વાનરહૃત્તિનો ફ્રાળા એછે1 નથી. 


એટ્લે કે, આપણી પાસે બતે મુખ્ય ધારાને પરિચય કરાવતા 
1વિવેચકવર્ગો નથી -- નયો ફિલસૂફીને વરેલા વિવેચકો કે તથી સમાજ- 
વિજ્તાનોને વરેલા [વેવેચકો. રડયાખડયાઓના પુરુષાર્ય તે અપવાદતુ મૂલ્ય 
આપીએ તોપણુ મોટાભાગના તો નિરાધાર લપટુ લખનારા લેખકો છે 
પ્રાતે કોઈ વાદ વિચારમાં માનંતા નથી, અથવ' તે! પોતાનો તો સાહિત્ય- 
વાદ છે એવી શેખી કરીતે સમજદારમાં ખપવાની કુશળતા એ લોકોએ 
“ળવી લીધી છે ખરૅખગ તો એક બૌદ્ધિક તરીકે સાહિત્યકલાનુ પરિશીલન 
કરવાને જેઈતા ખમીરનો આપણામાં અભાવ છે, એક પ્રન્ન તરીકે હજી 
આપણે પછાત છીએ, આપણી પુખ્તતાતુ આ મૂળની ઊણુપને લીધે વિક- 
સન થતુ નથી, હજી આપણે ઘણી વાતે “ન્હાના' છીએ. 
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વિચારો અને વિભાવો સાથે પાનું પાડતાં, નહિતર, આપણુને 
રૂપનિસિંતિવાદ છેલ્લી પચીસીમાં પ્રવેશ્યો! ત્યારવુ આવડી ગયુ" હોત. કોઈ 
પણુ વાંદવિચારમાં, પ્રતીત થયેલા સત્યને વિશેવુ' દઢીકરણુ હોય છે, 
આવશ્યક પ્રસરણુ હોય છે, એટલુ* જ નહિ, પરન્તુ તેને વિશિષ્ટ પદ્ધતિ 
વડે એંક ઓળખી શકાય તેવ! ઘાટ અપાયો હેય છે, એવા મૂર્ત સત્યને 
ખીજ વાદવિચાર પછી બદલે છે, કહો કે બદલાયેલી દષ્ટિભ'નિથી, જુદા 
પરિપ્રેશ્યથી, નવી પદ્દિતિથી એ જ સત્યનું" ખીજ સત્યમાં રૂપાન્તર કરી 
લેવાય છૈ. વિકાચનતા ઇતિહાસની આ ગતિવિધિ પ્રસાણુવાને માટેનાં 
ઉત્સાહ, કાળ, ખેલદિલી આપણામાં નથી; એટલે આપણી વચ્ચે બૌદ્ધિક 
અ-પ્રામાણિકો વધુ છે, જડભરતો વધુ છે-- અતે ત્યારે, ૬ મેન-કથિત 
ક્ટાફટી અસ'ભવ છે; સુરેશ જ્નેધીની કલામર્મ તે છતો. કરતી, સદા પશ્ચિમ 
આદિ વૈશ્વિક સ'ર્ભોમાં ભમતી દષ્ટિતુ' એમની જેમ આવશ્યક નિજી 
નિસ્યન્દન કરી લેવાવુ' ખીન્તએ માટે શકય નથી, એવુ' “એકલેકિટસિંઝમ' 
ધારનારા વિરલ છે. ડૉ. ભાયાણીને!* સ'સ્કૃત-રાગ પણુ અનુકરણીય બને 
તેવુ' કૌવત આપણુ નથી. આ વિવિધ દિશાઓમાં આપણે ગતિ નથી કરી . 
શકતા, તેતુ' મૂળા કારણુ આ સૌને ધારી શકે એવુ' “કિટીકલ મૅટ્રિડસ' 
આપણી પાસે નથી. અહીં, પુસ્તકના ઉત્તરાર્ધમાં તે ઊભુ કરવાના નમ્ર 
પ્રયાસ છે, ભૉંય નથો તેથી ખીજનિક્ષેષ ફળતા નથી, ગર્ભાધાન થતું' તથી, 
અહી' એવી ભૉંય ઊભી કરવી છે. 

ળીંહિકતા, તર્ક, વિચાર કે એ દિશાની નવતાના વિરોધીઓને 
“મિસોલોજીસ્ટ' કહેવાય છે, એવા છુદ્ધિનઘૃણા આપણે ત્યાં આજે વધુ ને 
વધુ ઉભરાતા રલ્યા છે અને વિવેચનાના સત્યને તેમ જ મૂલ્યતે અ'ધારામાં 
રાખી રહ્યા છે. તેમતુ' નિરસન કરવાની ઘડી આવી લાગી છે, આપણે 
તે કરીએ. 


૪૫ એતદ્‌ૂ જુલાઈ ૮૨. 


છાર પ્શઈપ 


છજઝતૌોનો ઓજ વરદાન _ 


નરષાન પઈન્ટ, ખૂંગધ ૪ ૦૦ ૦૨૧ હ 


ઉ પશિષ જવનનો રેક્પ્ટ એ. છ ગો પન્સિડે તરવા, 
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(૧) બૂટ કાવ્યો 
(૨) વિવેચનના ખે ખડ 


(3) સાહિંત્મવિધાતક સાર્હિત્યમીમાસા 
(૪) બત્રતત્ર 
(8) વિવેયતવી ૬શા અને દિશા 
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ભૂપેશ અધ્વર્યુ પૃ ય્‌ 
હાન્સ-ગેઓર્શગાડામેર પૃ ૧૫ 
બનતુ ઠરિવિલ્લભ ભાયાણી 

એન- એ સ્કોટ પૃ ૧૪ 
સુરશ ન્નેર્ષી પૂત ૧૯ 
નુમત શાહ પુ ર૪ 





માલિકનમુટ્રક-પ્રકારક - ઉપા જેપી, પટ, નૂતત સોસાયટી ફેતોગ જ, વહેદરા ૨ 
મુદ્રક વશાસાઈ એત પટેલ, મધુ પ્રિન્ટરી દૂધનાળી પોળ, ધીકાટા રોડ અમદ્ાવાદ-? 
ક 


ક 


ક 


એતદ 


ઓગસ્ટ ૧૯૮૨ વર્ષ પ અક પરૂ 

તતીઓ 
સૌ, ઉપા જોષી ૫૨, નૂતત સે!સાયડી ફરેમજ, વહોરા, ૩૯૦ ૦૦૨ 
રસિક શાહુ ખીરાનગર, બિલ્ડી ગ ખી/૧, ફનેટ ૨૪, એસ વી  શોડ, ચાન્તાકૂગ, 
મબઈ ૪૦૦ ૦૫૪ 
જય*ત પારેખ એ/૨૦, એબિકા એસ્ટેટ, મહાત્મા ગાંધી રોડ ઘાટકોપર 
(પૂવ) સુ બઈ ૪૦૦ ૦૭૭ 
વાષિ*ક લવાજમ રૂ। પચીસ 
વવાજમ ભરવપ્ન સ્થળ 
જયત ધાર્ખ સુખઈ રસિક સાહ મુબઈ * 

ગ્રા સુકૃદ દવે “વસત સેતુબ ધ સેણસાયકી, કાલાવડ રોડ રાજકોટ ૩૬૦ ૦૦૧ 
વિજય સ્ડાસ', સ્ટેશન શેડ, ઓણ દ 
સદૂસાવ પ્રકારાન, નગોના પોળ ર્તૃતપેળ અમદ્દવાટ 
શ પ દૃઝીય પત્રવ્યવહાર સૌ કયા નેરપીતા સરનામે કરવો 
'એતદૂ ૬ર મહિનાની પટરમીએ પ્ગટ થય છે જ 
વ્યવસ્થા અ'મેનો સઘળા પનવ્યવહાર આ સરતાએ ડરવેપ 
જૌ ઉપા જેપી ૫૩, નૂતત સોમાપડી ક્તેગ જ વર1#૨1 ૩૦૦૦૦૨ 


ફરતો મેવાડેા ઇન્દુ ગોસ્વામી 


નથી છેડા નથી છૂટકો 
સમલકઉતાર મે।જડી થઈને 
મહેરામણુ 

કુચાં નાંગરશે 


ગજવામાં પાણીનો પ્ડછાયોય નયી 
આંખ એક ખૂણેથી ખીજે ખૂણે 
ફરતો કારાવાસ છે 
ઝરણુ નદી છાંટા હરણુઃ 
સઘળુ 
જ્ૂતિયા ટાવરના ડ'કા 
ડ'કે ડે 
વહેતી વારતા ૫૨ 
કાન મ'ડાય ન મે'ડાય ને 
ઊડતે ભાલે આરબ બહાર આવે 
, છે કોઈ ખોમોએક છોયાતોા 
છત્રપતિ 
તાડ ક્રફરે”છે 
*હાડ બળખળે છે 
જેસરીના પેટમાં મૃગજળ -ઠૅરતુ' નથી 
છે“કાઈ 
જ્ત્રીશન ;કોઢિ તાડ પરે 
ફં 


કન્ત્પ્ક 


3 એવદ્‌ એઓગસ્ટ- ૮ર 


ત્રિશ'કુરાયને। તરવેચો 
પણુ આભ 
ઝષપારે ઊ'ચુ* આભ નરોતુ” 
વ્ણુમાગ્યુ' ટપી પડે એનું” નામસ્તો 
ઢાળ માથાનું કપાળ 
તે ફૂટયા કરો કકાાની જેમ: 
લોહીમાં કયાંય 
કલકલિયો તે છે નહી' કે ભક્ષાંગર દઈ 
કળણુમાં કૂદી 
કલમી આંખો ઊ'થંળી લાવે 
મત છે તો મ'જરી છે 
વા છે તે! વૈશાખ / 
પણુ આપછુ ઠામ તો કે થડવઢ 
જવ તો કે જનોઈવઢ 
પ્‌છી 
કાળા અક્ષરને કુહાડૅ મારે કાણુ 
છુ હને જણીન્નેઈ 
ઉ'બર કૂલ નહી મૂકું 
કેકુ ફે ચોખા કે ચપટીને ચાકડે 
નડી" ચકુ 
અઢે ડ્ારકો યવા- 
“ઓ રે ભાઈ ઊટ' એવુ'ય નહી* ભણુ' : 
પુરનારે અહી પરથમથી જ 
પગમાં 
ક્રીડિયારુ” પૂરી દીવુ” છે 
માર મેવાડો એમ કઈ 
મારા ખભાને ભારે નહીં પડે * 
બદ બહુ તો.., 


“૨ એતદૂ ઓગસ્ટ"૮૨ 


સ્રયસી : એક અર્ણ્યાનુભૂતિ સણિલાલ હ. પઠન 


ઈ ેખિડ અરણ્ય 
ધરતીની છાતી પર ફૂટેલાં 
બદામર'ગી બેઃશગો તુ', 
વુ* શક્ષોનેર ચ'દનવણેર્દ વ્યાપ, 
લીલાકય ઝેરને દરિયો તુ” 

* લુ ક'ટક્વાળુ' લોહી-- 
રુક્ષ ખાલ પર. 


તારા હોઠથી સરેલા શખ્દા જ 
દવની શિખાએ| છે,, 
શાખાઓ તારી આંગળીઓ, 
હથેલી : પાંદડાં, 

લુ જક્ષોને 'વી'ટળાય 
આગિયાઓ થઈ થઈને, 
સૂતેલા પ્ાડો તારાં પડમાં 
ઉરુઓ ખીણેોમાં ઢળતા ઢાળ 
કપાવી દે મારાં પાતાળને 

એ પ્રજ્વલિત ર્જા[મિ તે તુ'. જ../ 
તારી છાતીના પ'ખીએ ઊડે 
ખૂડે ટેકરીઓ છાતીમાં, 

કુવારી ધરા સુખડ-ગ'ધી- 

ત્તારી કાયાને! તરભેટા-1 

ને ભરડો લેતી કટિમેખલા નદીનું” 
“યત્ર વિવશ વહેવુ' એટલે તું. 


*૩ એતદ્‌ એગસ્ટ, તર 


૪ એતદ્‌ ઓગસ્ટ ૮૨ 


નિર્મળ નિર્ઝરના 
તળિયે ઝગમગતી 
તારી આંખો - ફૂકા | 


ઉપર તારાં તડકિત ઉત્નત શા 
ને પાતાળમાં યસ્વેદી 

તુ પ્રગટુ' પ્રગટુ' થતી આગ 
વૃક્ષોને આલિ'ગતી 

નજર લોહીલુહાણુ, 

છુ શ્લોની ટશર 

રુક્ષુ પવનો રમે કેશમાં 

તારી ઉચ્છવાસિત હવા 

રી"છ થઈ રસ્તા સઘે, 

હાલતાં તરુઓને કેક તુ... 
તુ' ગધતી ખરબચડી ટેકરીઓ. 
શમણામાં સર્યોદ્ય યાય 

ને ખીણુમાં ઝરણાં ફૂટે 1 
પછી સવારે 

ખળખળ વહેવા માંડે અરણ્ય. 
ખળખળ વહેવા માંડે તુ' -- 
આ અરણયથા 

તે અરણ્ય સધી... 


છ કાવ્યા ' . અનુ. સુરસ નતેષી 
નિરીક્ષક . હાહે' લુઈસ બાહે'સ 


પ્રકાશ પ્રવેશે છે તે મૃને યાદ આવે છે સ દુ કાણુ છુ 
એ પણે ઊભે! રલો છે. 
ગએવુ' તામ કહીને એ શરૂઆત કરે છે, ( તમે 'તો સમજી જ 
ગયા હશે કે) એ નામ મારુ' છે, 
સાત ગુણ્યા દશ વરસો સધી ચાલી આવેલી ગુલામી હુ 
ઝે ફરીથી સ્વીકારું છુ* 
એનાં સ્મરણાતો ભાર એ મારા પર લાદે છે. * 
રેજ-બ-રોજનાં દુઃખડાંનો ભાર પણુ એ મારા પર લાદે છે 
(એને જ તો કહીએ છીએ 'માનવીયે પરિસ્થિત્તિ) * 
“હુ' એને બુદ્દો સેવક; હુ' એના પગ ધે1ઉ* એવુ' એ ઇચ્છે. 
“દરૈક દર્પણુસાં, સ'તાઈને એ મારા પર નનસૂસી કેરે, ર 
. 'ચળકતા સીસમમાંથી ને દુકાનોના કાચમાંથી પણુ, 
આ.કે.તે સ્રીએ એતે ધૂતકાંરી કાઢયોઃ છે, એતી વેદનામાંય 
ન સારે સહભાગી થવાનુ”* 
એ હવે આ કવિતા મને લખાવે છે, જે મતે જરાય ગમતી નથી, 
, 'છુઊીલી એન્ગ્લે-સેકસન “ભાષા ' શીખવાની મારે શશ્આત 
(હાલ પૂરતી) કરવી જેઈએ એવી એતી છદ છે, 
મરી ગયેલા સૈનિકોની વીરપૂજન કરવા માટે મને એણે 
ડુ  સસ્ત કર્યા છે--એ એવા* 
સોમ છે જૈસની સાથે સતે' એક શખ્દ સરખો ખેો!લવાનુ' ન ચઝે. 
લુવે દાદરને છેલ્લે પગયિયે, મતે લાગે છે કે મારી સાવ 
અડ્ડાએડ જ છે. . .. 


પ અતદ્‌ એગસ્ટ ર૨" 


એ મારાં પગલાંમાં છે, મારા અવાજમાં છે. 
એવી એકેય વિગત નથી જેમાં એ નથી. મને એને ભારે 
અણુગમેો છે. 
એતે ભાગ્યે જ કશું દેખાય છે એવુ કહેવાને! મને ખૂબ સ'તોષ છે. 
હુ' ગાળાકાર કોટડીમાં છુ” અને જેનો છેડો જ દેખાતા નધી ” 
એવી દીવાલે મને ઘેરી વળે છે. 
અમારામાંથી જાઈ કોઈને છેતરતુ નથી, પણ અમે બન્ને જૂડું' 
મે।!લીએ છીએ. 
અમે એકખીન્ને સારી પેઠે આળખીએ છીએ, અમે તો કદી 
વિખૂટા ન પડનારા ભાઈઓ. 
સારા જ પ્યાલામાંથી તુ' પાણી પીએ અને મારો જ રોટલો તુ” 
છુડપ કરી નય. 
આપઘાતનુ' બારણુ તો ખુલ્લુ” જ છે, પણુ ધર્માચાર્યો ભારપૂર્વક કહે 
છેં 3 એ પરલેકમાંય”હુ" મારી જ રાહ ન્નેતો હોઈશ. 


૬ એત ઓગસ્ટ ૮૨ 


યાર્દી હોહે' લુઈસ બોહેસ- 


ત્યાં પહાંચવા માટે નિસરણી મૂકવી પડે, દાદર છે જ નહે. 
અવ્યુવસ્થાના ઉકરડા સિવાય કાતરિયામાં ખીજુ' શોધવાતુ'ય શું હોય € 
ત્યાં નેજની વાસ આવે છે, 2 

પાછલો પહેર સૂકવવા નાખેલાં કપડાંમાં થઈને ત્યાં પ્રવેશે છે. 
છાાપરાની વળીએ માથા નછીક તે!ળાઈ રહે “છે, 

"રાઈ ત્યાં પગ મૂકવાતી હિર્મત કરતુ નથી, ફરસ પણુ સડી ગઈ છે. 
એક સ'કેલી લેવાય એવો ખાટલે, તેય ભાંગેલે. 

થેડાંક નકામાં યઈ ગયેલાં આજરો,. 

મરી ગયેલ વૃદ્ધની ઠેલણુખુરશી, 

દીવે। મૂકવાની ખેઠૅક 

એક ઝોળી, એની ઝૂલના તાંતશેતાંતયા છૂટા, 

ખીનને સાજસર જમ ને કાગળો, 

સૈન્યમાં સેવા બનાવ્યા ખદલને। એકાદ ખિલ્લો 

એક જતી કાલસાવાળી પસ્તી, 

સમયસર થમ્ભી ગપેલુ' એક ઘડિયાળ, એનુ' લોલક ભાંગેલુ'. 

હોળ ઊખડી ગઢુ' છે એવી ફેઈમ, એમાં કશું મઢયુ' નથી, 

પૂઠાંની શતર'જ, થેાડાં ભાંગેલાં પ્યાદાં. # 

માત્ર ખે જ પગવાળી એક સગડી 

ચામડાની પેટી, ' 

કૃગાઈ ઊઠેલી જૂની વાર્તાતી ચોપડી, ગં તાસ કાર્‌ીગરીયી જાતરેલુ* ક 
એફ છખિ--એ ગમે તેની હોઈ શકે, 

ઘસાઈ ગયેલું ચામડુ' --એક વાર એને વ્યાદ્યચર્સ કહેતા હતા, 

એફ ચાવી- એનુ તાળુ' ખોવાઈ ગયુ છે. 


[૭ એતદૂ ઓશજ્ટ «૨. 


કાતરિયામાં આપણુતે ખીજુ શુ ન્નેવા મળે ? 
આ ખધુ' સટરપટર જ ને | 
વિસ્મૃતિતે માટે, મંધી જ ભૂલાઈ ગયેલી વસ્તુઓ માટૅ 
મે આ સ્મારક રચ્યુ' છે. 
'દ્ર કસાન જેટણુ ટકી રહે એવુ નથી સ નિવિરાદ) 
હવે એ પણુ આ ખધી વસ્તુઓમાં ખોવાઈ જરે. 


-# એતદ્‌ ઓગસ્ટ ૮૨ 


:આંધળે' હાહે કુઈ ખોહેસ 


જ્યારે જ્યારે હુ” દર્પણુમાંના ચહેરા તરક નેઉ' છુ 
ત્યારે ઢયો ચહેરો મને. જેઈ રલો છે તે મમે સમજતું નથી, 
કયો વૃદ્ધ ચહેરા નિઃશખ્દ અને કલાન્ત કેધથી 
* પોતાનું પ્રતિબિસ્બ શોધી રલો છે તે હુ' જાણતો નથી. 
અત્ધાપાને કારણં મારુ તો ખધુ' જ ધીમુ, 
મારા હાથ વડે હુ' મારા ચહેરાના ઊ'ચાનીચા ભાગાને ઓળખું, 
પ્રકાશનો એક ઝબકારા મારામાં પ્રવેશે 
તારા વાળતુ'. હુ' અતુમાન કરી લફ, * ન ર 
એ રાખોડી રગના અને સાથે સાથે સોતેરી પણુ ખરા ! 
હુ ફરીથી કહું છું કે મે' કશુ' ઝોઝું ખોયું” નથી. 
જે ખોયું" છે તે તે! વસ્તુઓની ઉપરની તુચ્છ સ્વચ। મૉત્ર, 
“આ ડહાપણુભર્યાં શખ્દો સિલ્ટનના છે, ને એમાં ખાનદાની છે. 
પણ તે પત્રાના અતે; ચુલામાના વિચાર આવે- છે, * . 
મને એમ પણુ થાય છેક જે હુ' મારો ચહેરામહારો ન્તેઈ શકુ” 
તો હુ' કાણ છુ તે, આ મહાપૂલા નમતા પહોરે, જણી તતો શકુ. 


'હં એતદૂઃ ઓગસ્ટ ટર 


1 


ખહુ અધા જગત વાચિન્ગ્ન ડેલગાડે, 


જદા જુદાં પચાસ જગત રા ટેભલ ૫૨ પડપાં છે, 
મારા ઓરડામાં આંટા મારે છે, નળ ખોલી નાખે છે 
મારા તરફ જુએ છે અને મને બોલાવે છે 

અને મારા શરીરના ટુકડાઓને એમની વચ્ચે વહે'ચી લે છે, 
મારા નામમાં પચાસ જણ્‌ વસે છે, 

મારી મૃત માતાના પત્રા વાંચે છે, 

એઓ છાપાતે કાન દઈને નિરર્થક ઇતિહાસના ધબકારા સાંભળે છે, 
ઇતિહાસના ઉકરડા પાસે પડેલી 

એન્કોાનની પીળી રેતીને પ*પાળે છે, 

જ પછી અનેક મુખ, નોક, ર્ર્સા 

ચિરકાળના વાળ અને મૂળ- 

આ બધાએ ગજબનાક બદલી તાખેલાં 

પાણીને પીએ છે, ટુવાને શ્વસે છે. 

દિવસની આ વેળાએ 

કેળના પાન મારે માથે છાયા કરે છે. 

એક માખી ગણુબશૈ છે અને એક નાનુ' વાદળ 

નથી ખસતુ કે નથી ગાજતુ'. 

હુ” માકર્સ વાંચુ' છુ' ને જણુ' છુ 

ક ઇતિહાસ એનુ" પુનરાવર્તન કર્યા કરે છે 

એને એ એવુ' ફારસ છે પ 

જે આપણુને રડાવે છે. 

મારા બાળક્રોનાં મખ પરતી સૂદ્રાઆને હ ૫'પાળ્‌' છૂ” 
એઓ નવા ઉકરડાએ વચ્ચે મરી જશે. 


# 


૧૦ એતદ્‌ ઓગસ્ટ ૮૨ 


સિનેમામાં હુ' પચ્થરની જડી દીવાલથી ઘેરાયેલાં 
સાંકડાં બારણાં. આગળ ટૂ'ટિયુ' વળાને પડેલા 
આંખોથી અને શખ્દોથી ગૂ'ગળાયેલા 
ઈવાનને નેઉ' છુ. 
એ કટાર અને ઝેરથી બચી ગયો છે _ 
કારણુ કે ઇતિહાસ કરી ફરી પુનરાવર્તન પામતું 
એક ફારસ છે. 
મારા ખાટલાના પાયા આગળ, 
અઆૂુરશીઓ ઉપર્‌ અને ટેગલ ઉપર 
મારી ચો।પડીઓને। ઢગલો પડંચો છે. 
ત્યાં મને યાદ આવે છે કે જમવાનો! વખત થયો છે, 
હોરેસના શબ્દો અતે આ નાતુ' ઘર-- 
એટલાથી જ હુ' સન્તાષાઈ જવાને નથી. 
હુ' સમુદ્રના ઉછાળા સામે છાતી કાઢીને ઊભે! રહેવાને! નથી. 
%ૃ હુ” પવને પર જરકચે જવાને! તથી 
હુ' મારા ધરમાં રહેવાને! નથી, 
હુ' ફરીં ફેરી જીવ્યા કરીશ 
આ સુન્દર શખ્દા 
વારૈ વારૈ છેતર્યા કરશે 
વિદ્ળા ગયેધી વાસતાઓના પવનને ઝોક 
જે પ્રેમતી રમત. દ 
છુ કાગળા પર દસ્તખત કરુ છું જે કદાચતે લ'બાવે છે, 
ખીનન શખ્દોમાં કહુ" તો જરૂરિયાતને કે વિષાદને લ'બોવે છે 
જગલમા માણુસોા મરે છે અને.લડે છે, 
હુ સિગારેટ સળગાઉ છુ' “ 
અને એને પચાસ અર્થહીન જગતમા 
«્વહે'ચી નાખુ" છુ. 
૧૬ એતદ્‌ એગસ્ટ ૮૨ 


જીવનની સમજૂતી અતે મરણની જાસૂસી વોારિન્ટન ડેલગાડો 


વાસ્તવિકતા મારાં કાગળિયાં એકઠાં કરે છે, 

મારા ઘરમાંના અસબાબને વ્યવસ્થિત ગોઠવે છે, 

કુશળતાથી ચોકમાં ઢગલે વળે છે 

સમ્રુદ્રમાં તરે છે 

બૃન્નરમાં એતી સોડમથી ન્નહેરાત કરે છે 

સાશં સ્વપ્નોમાં એ પિરામેડેો અને શબ્દને રચે છે. 
વાસ્તવિકતા મને લપેટી લે છે 

અતે એ ખુશનુમા ઠવા અને છાપાંથી ભરી ભરી છે, 

જયાં જાઉ ત્યાં એતે વાંચુ", એનો જ શ્વાસ લ. 

એના આકાર વિશે ગોટાળા ઊભે કરુ' ને એની જડે ભટકાઈ પડ” 
અથવા એકાએક ખસે ને મારી ન્નેડે અથડાઈ પડે. 

આ રીતે કે તે રીતે એ નસકોરૉને છૂંદી નાખે. રી 


વાસ્તવિકતા પ 

મારામાં છે, 

હુ* એને નિર્ણય કરુ', પહેલેથી એતે કળી જઉ', એતી ખાતરી 
હેરી લણ” 

અતે ભૂલા કરુ": 


આ ડુરારાષ્ય વાસ્તવિકતા 
મારા પર્‌ રાજ કરે છે. 
પઘારીમાં હુ" શાસ ધઇ' છુ”? વાસ્તવિકતા મારામાં શ્રાસ લે છે. 
એકાદ દિવસે કે એકાદ રાતે 

ફુ” શ્રાસ લેતો બધ થઈ જઈશ 

અને વાસ્તવિકતા મારા ઘરમાંથી, મારી પથારીમાંથી, 

જાર શરઈ અરે “સર આતો વાથી ગઈ છરે, 


૨ એતદૂ ઓગસ્ટ ૮૨ 


સ્‍ેવાય હિવિસો આવે- શેક વાધેહો. 


એવાય દિવસો આવે જ્યારે 
પોતાતી હયાતીતુ'ય કોઈને, ભાત તે રહેઃ 
જ્યારે જિન્દગી સ'કાચાઈ જાય 
અતે આપણે માટે બહુ ટ્રી પડે, 
જ્યારે દર્રેજ સવારે 
આપણી શિરાએમાં લોહીને તવેસરથી જગાડવાવુ' 
કંપૂરુ' થઈ પડે. 

. એ દ્વિસો મૂ 
આપણા જ હાડપિંજર નડે વાતો કરવાના, 
આપણી અ'દર જઃટૂ'ટિયુ' વળીતે રહેવાના, 
એ હાડકાંએ પર અ'ધારાસાં આંસુ સારવાનાં, 
આપણી જ-ચામડીને કફન તરીકે એઢનાના 
,એ દિવસે નિન્દગીતે કહી દેવુ” : 

*ચાલી જં, ઘરે કોઈ નથી; 2 

_ પછી ક્રોઈક વાર આવજે. 


૬૩ એતદ્‌ ઓગસ્ટ ૮૨. 


આપણે કહેવા માગીએ છીએ તો! વાત : સુફ્લ ચોકસી 


અને બ્રહ્માંડના પરિપ્રેક્યમાં વિચારીએ તે! બૂધુ' જ યયાવત્‌--પૂવ'વત્‌ 
*અને અખડ. જે છે તે એક નિઃસીમ શ્ટ્યતા સિવાય બીજુ” કઈ નથી, 
અને એથીય આગળ વધીને કહેવુ* હોય તો એ નિઃસીમ શન્યતાને એક 
મૃતદેહ રૂપે જ કઢ૯પવી પડે. બસ...એક મૃતરેહે અતે એથી નધીતે ખીજુ* 
કઈ નહીં. હા...પૂછી શકાય ખરુ", ક તો પછી આ બધુ" ધબકે છે તે 
"“શુ* છે? બહ્માંપના પરિપ્રેદ્ધમાં જ વિચારવાનું" ચાલુ રાખીએ તે આ 
બધુ' ધનક્ટે છે તેતે, પ્રયત્નો તરીકે એળખાવી શકાય. મૃતદેહના શરીર 
પુર પથરાયેલા અગણિત જ'તુઓ...અને તેમાંતા 'ાઈ એકે મૃતદેહને ફોલી 
આવાતો ફરેલ પ્રયત્સ. હવે ડ્રોધી ખાવાતા એ પ્રયતતમાં તે પ્રયત્નમાં 
મૃતદૅડના હાથ પરતો એકાદ વાળ નને ઝાલી નય તે] તેને જીવતા કહે 
વાય..અહ્માંડના પરિપ્રેક્યમાંન 

હુવે થોડા સ'કોચાઈએ અને પછી વિચારીએ, બ્ાહ્યાંડ પરથી નીઠળી 
સ“કાચાતા સ'ાચાતા, આકાશગ'ગાઓ...નિહારિકાએ પર આવીએ, હજુ 
વધુ સ કોચાઈએ અને તારાવિશ્વો...તારામ'ડળે પર આવીએ. હુજુ સહેજ, 
બસ હવે એક જ તારા છે અને તારાના પરિ્રેક્યમાં વિચારવાનુ* છે. 
પરતુ અહી પણુ વિંચારવાનતી શરૂઆત જ થઈ નથી શકતી, વિચારવા 
સાટે કોઈફ અફાટ એકસૂત્રતામં પણુ વચ્ચે કયાંક તિરાડ જેવુ” જેઈએ, 
વિચારવા માટે જે છે, તે ઉપરાંત પણુ કરક જેઈએ, ઠશાકને! ઉદ્ભવ 
“કકશાકતાો અત નનેઈએ. માત્ર વ્યાપ્યા કરતા અને વ્યાપ્યા જ કરતા 
જવળ સનાતન ઉપર કશુ" વિચારી શકાય નહી. આધી તારાઓના ૫રિ* 
ગ્રથ્યમાં અગાઉ જેવુ” જ...નહી' કશાનો ઉદ્ભવ કે નહી' કશાનો 'અ"ત, 
હા, આજુબાજુ વી ટળાયેવા અન્ધકારના ગૂ”ચળામાં નાનાં નાનાં પ્રકાશિત 
ભિન્દુઆ વિખરાચેલાં પડયાં છે. કરુ'ક દર્શાવવુ' જ હેય તો જે છે તેને 
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“ખદ્ભદ્લુ' કહી શકાય. અહી પણુ: જતુ શબ્દનો આશરો લઈ શકાય, પર'તુ 
તેનાંથી કાઈ વધુ ૨૫૪ ચિત્ર તો ન જ ઊપસાવી શકાય. અન્ધકારના અનત 
“આકારમાં વિખરાઈને પડેલાં નાનાં નાનાં પ્રકાશિત બિન્દુઓની આજુબાજુ 
ખદબદવુ'.....ગકોનુ'...શા માટે...શી રીતે...કેમ...કષારે, ,. હયાંથી,..કયા 
સૃધી વગેરે બધુ* પ્રશ્નો તરીકે જ રહી જય છે, ઉત્તર માટે ધારણાઓને। 
“આધાર લેવા કરતાં વધુ સ'કાચાઈ શકાતુ' હોય તે।...આ।ગળ વધી શકાય, 


હુવે સંકરાચાવાની સાથોસાથ, નજીક પસ આવતા જનાનુ* છે, અલબત્ત, 
ન્તારાની જ વાત છે --અગગુલિનિદેશશ, સુર્યતા (આપણુ તારાના) 
પરિપ્રેષ્યમાં વિચારવા તરફને1 છે. આ સ્થળેથી એક સસયનુ* પરિમાણુ 
,ઉમેરી શકાશે એટલુ' જઃ તેનાથી ક'ઈ ખાસ ફરક પડતે! નથી, ખદબદાટને 
“ભદ્દે સળવળાટ. સમયને આધારે સળવળાટને વધુ પામી શકાય નહિ,... 
સુર્યના પરિષ્રેદયમાં તા નહી જ. આમ આટલુ સ"કાચાયા પછીય, જે 
વસ્તુ વિશે આપે વાત કરવા માગીએ છીએ, તેતે ઉલ્લેખ એક ઘટના 
તરીકે તો ન જ કરી શકાય, અલબત્ત, જેની આપણે વાત કરવા માગીએ 
છીએ --તેતા અસ્તિત્વના મૂળમાં સૂર્ય જ હોવા છ્તાં પણુ તે વસ્તુ કે 
જેતી આપણે વાત કરવા માગીએ છીએ તેને......જેમ કિરણાને અલગ 
અલત્ર તારવી શકાતાં નથી તેમ, ધુમ્મસમાં રહેલા ધુસ્મસના એક કણુ તરીકે 
“જેવી પડે. * 

આ સૂર્યના પરિપ્રેહ્યની વાત થઈ. હવે શ કોચાવાની માત્રા પહેલાં 
કરતાં ધટશે. પર'તુ લાગરો એવુ' કે જણે રીતસરનુ' સ'કોચાઈ રણા છીએ. 

ગ્રહમાળામાં પ્રવેશ કરીએ અને તાસની પરવા કર્યા વિના કોઈ 
નજીકના એકાદા ત્રહના પરિપ્રેક્યમાં વિચારીએ. હવે જે નવુ ઉમેરાતું તર્વ 
“છે, તે છે દિશા...અને ન્યાં જ્યાં દિશા હે!ય છે ત્યાં ત્યાં આંગળી ચી'ધી 
શકાતી હોય છે, આથી હવે જ્યારે જ્યારે દર્શાવવાતુ' આવશે ત્યારે ત્યારે 
આંગળી ચી'ધી શકારે. પરન્તુ વિચારવાતુ' આવશે ત્યાર? અતે જ્યાં 
સુધી ગ્રહના પરિપ્રેહયમાં વાત થશે ત્યાં સુધી દર્શાવવાતુ" આવવાનુ" જ 
સથી...શાત્ર વિચારવાતુ' જ આવશે. આ પરિપ્રેદ્યમાં, સમગ્રને પણુ એક 
ચહલપણલથી વધુ મહત્તનુ' નહી' લેખી શકાય......તો પછી આપણું ફની 
વાત કરવા માંગીએ છીએ તેતે તે! સાવ અદશ્ય, અનુલ્લેખનીય જ ગણી 
લેત્રાનુ'. હા, આ હેળવી ચહલપહલમાં કેટલાક અવાજે રહલા હોવાની 
શક્યતાને, એક શકયતા તરીકે વિચાર કરવાની શકયતા ,આ પરિપ્રેજ્યમાં 


૬૫ એતદ્‌ઃ ઓગસ્ટ ૮૨. 


રહેલી છે......એટલુ* નોંધવુ' રહ્યું. હવે આ શક્યતાને વિસ્તારીને ઝીણુવટધીદ 
કેવી હેય તો વધુ સ"કાચાવુ" પડે..,નથક આવવુ પડે, ત્રહે। છેડીને,, 
ત્ર ગ્રહો વચ્ચેના ચ્મથકાશમાં તરવું" પડે. 


ભર્યા, 
વધુ નજીક......ઉજી વધુ. 

આવ્યા, 

આ અવકાશના પરિપ્રેદ્યમાં વિચારીએ તો એમ લાગે 8, ખસ... 
જવળ સાંનિષ્ધ છે, બધુ* અડી અડીને 'વહી જય છે, એટલુ જ, ટૂ'કર્મા 
આપણે કરવા માંગીએ છીએ તે વાત......વાત રૃપે નહી', પર'તુ કોઈક. 
નોંધ ન લઈ શકાય એવી અસ્પધ્તા રૂપે, દદિની સીમાથી દૂર રહીને, એ 
દૂરતામાં જ વિલીન થઈ જય છે, અને આપણે કરવ માગીએ છીએ એ. 
નાતનો પિંડ (જ બ'ધાતો નથી. 

તતા, જરાક વધુ સ“કોચાઈ નહિ શકાય ? 

નેઈએ, 

હા, આપણે નજીક આવતે આવતાં આ વાતાવરણુ સુધી આવી. 
પહોચ્યા છીએ, 

અહી” નવે! પ્રવેશ પામનાર પરિમાણ છે સીમા, સર્યાદા...ક્ષિતિજ, 
આથી હવે વિચારનાર તમામ શકયતાઓ એક ચોક્સ ક્ષેત્ર ધારણ કરશે. 
હા, તો આ વાતાવરણુના પરિપ્રેશ્રયમાં વિચારીએ, તે! સાન્નિધ્યથી જરાક- 
આગળ વધી શકાય અતે એક સાતત્ય અભિમુખ થતુ” સાંપડે. અવકાશ- 
સાંધી ચફલપહલ --એક ક્રિયા -- નિર્ધોરી શકાતી હતી. વાતાવરણમાંથી 
ચહુલપહવ સાથે, ક્યા સાથે --- એક પદાથ--એક કર્તા પણુ નિર્ધારી 
શકાય, છતાં આ વાતાવરણુના પરિપ્રેદ્યમાં ન્નેતાં, પદાર્થો અને પરિસ્થિતિ” 
એઓ.....-ક્યાઓ અતે કર્તાઓ, આ ભધા વગ્ચે હજુ કોઈક કડી અતુપ- 
સ્થિત લાગ્યા કરે. 

આથી આપણું કરવા માગીએ છીએ તે વાત વાતાવરણુના પરિ- 
ગ્રે્્યમાં, વાત તરીકે સ્વીકારીએ તોપણુ......અપ્યાફાર જ રહે છે. 
શર્યાત્‌ હજુ વધુ સ' કોચાવુ' પડશે. 

--વુ* % પડશે, 

આ અક્ષાંશ-રખાંશના પરિપ્રેક્યમાં વિચારીએ તા આપણે બહ બદ 
તા આપણા સધી આવી પહોંચીએ -- આપણી વાત સુધી નહિ. 
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તતા. 


* વધુ નજીક આવીએ અને આ પહાડો...નદીઓ...જ ગલે...કોતરા 
અતે ખેતરના પરિપ્રેહ્યમાં વિચારીએ તો આપણા સુધી આવ્યા પછીતો 
ઓપણેા, આપણા તરીકેનો સ્વીકાર થાય. હજી વધુ નછક આવીએ અને. 
નંગરો...તે કિલ્લાઓઆના પરિપ્રેહ્યસાં વિચારીએ, તા આપણા આપણા 
તરીકેનો સ્વીકાર થઈ ગયા પછીતો -- આપણે આપણા માટે ઉપરાંત 
શ્રરપર માટે પણુ છીએ --એવા અર્યનો સ્વીકાર થાય, પણુ આપણે 
કરવા માગીએ છીએ તે વાત તો -- હજુ વધુ નછક આવવુ પડશે. આ 
વહી જતા રસ્તાઓના પરિગ્રેક્યસાં વિચારીએ તો, ળધુ' દોડધામ માટે જ 
સરજયુ' છે એવુ' લાગે, મકાનોના પરિત્રેથ્યમાં વિચારીએ તો, બધુ પૂરી 
રાખવા માટ જ અતે બધાં પુરાઈ રહેવા માટે જ સરજયા છે -- 
એવુ' લાશે, 1 


જૃદ્વોના પરિપ્રેક્યમાં વિચારીએ તો આ તરફ તેઓ છે અતે તે તરફ 
આપણુ છીએ અને -- એવુ' અધુ' લાગે. 


ખારી-બારણાંના પરિપ્રેક્યમાં વિચારીએ, તો -- જે લોકોતે અમારા 
વગર ચાલતુ નથી, તે લોકોને જ અમારી ઉપર તાળાં-નકૂચા માર્યા વગર 
પણુ ચાલતુ' નથી, એવુ' લાગે, આરડાના પરિત્રેલ્યમાં વિચારીએ તો, 
માણુસો પોતાના એકાંતને આપણામાં શું કરવા ઠાલવતા હશે -- એવો. 
પ્રશ્ન થાય, રી 

, અતે ખુખ તજછીક આવી જઈ, વજ્રોના પરિપ્રેહ્યસાં વિચારીએ, તો, 

આ સાણસે!...એકબીન્ને એકબીન્તની જર્ટૂરિયાત હોવા! હતાં આપણી 
જ્યૂર્યાત ઉપર કેસ આટલો બધે ભાર ચૂકે છે ? -- એવુ'હશું થઈ આવે. 

પૃણુ આપણે કહેવા માગીએ છીએ તે'વાત, આપાંતી કાઈ નહી' હોય. 

ત્‌ા? 

લાગે છે કે તે માટે આપણે શ માત્ર આપણા પોતાતા જ પરિપ્રિદ્યમાદે 
વિચારવુ' પડશે. અને તે રીતે વિચારવાની શરૂઆત કરુ છુ. 

મા. જોકે ક 

આપણે કહેવા માગતા હતા, તે માત્ર વાત તહાતી, તે એક તનાવ. 
હતો, એક ગૂગળામણુ હતી, એક ભરડો હતે, એટ આકરમણ્‌ હતુ', તે કશુંક 
એવુ હેતુ' કે જે કચારેય, ઢયાંય પૂ રુ' જ નહોતુ થતુ ...............કે 
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સાવ પાણી જેવી જમીન પર ઊભા ઊભો એક માણુસ, આજુબાજુ જેએ 
છે જ નહી' તેવા માણુસોેની આંગળી પકડીને સળગ જીવી નાંખવાનો 
સુંટક ઝ્ુટક પ્રયત્ન કયે” જય છે --- કથે" જ ન્વય છે...અને આપણે કહેવા 
સાગીએ છીએ તે વાત ચાલુ જ રહે છે, કે આપણેુ। પગ પડતાં જ ધરતી- 
ફ'પ્‌ થઈને ધૂજી ઊઠેલી જમીન...આપણે પત્ર ઊંચકાતાં જ, ખડખડોટ 
હુસીં પડે છ અને આપણે કહેવા માગીએ છીએ તે વાત ચાલુ જ રહે છે 
“જ આપોણી નજર્‌ પડતાં જ પડદાની જેમ ચિરાઈ જતુ' આંકાશ...અપણી 
નજર ખસતાં જ સૌ'દર્યવાન માસલતા સજીને લચી લગી પડે છે અને 
-આપણે કહેવા માગીએ છીએ તે વાત પૂરી થતી જ નથી...પૂરી થવાની 
"જ નથી-- ં 

--પણુ તે, ખહ્માંડના પરિપ્રેદ્યથી સ'કોચાઈ...સ કોચાઈ...સ'કાચાઈ 
-્સ"કચાઈ, ને છેક આપણુ! પરિપ્રેદ્ય સધી આવીએ ત્યારે...અને માત્ર 
ત્યાર પૂરતી જ. 


“૮ એતદ્‌ ઓગસ્ટ ૮૨ 


ગઅત્રતત્ર સુરેશ નતેષી 


વચમાં એવે ગાળા આવ્યો જ્યારે રૂપરચનાનુ* ગૌરવ કરનારી વિવે- 
-ચનાની ઉમ્ર પ્રતિક્રિયા થઈ. કૃતિતે સ્વય'પર્યાપ્ત ગણીતે એના ઘટકોના 
સમ્ખન્ધ્રોને અને માષ્યમના વિતિયોગને જ તપાસનારી વિવેચનપદ્રતિ 
અત્યન્ત મર્યાદતતિ અને સ'છીર્ણુ સ્વર્પની છે એમ ડ્મેકબાજુથી કહેવાયુ'; 
તો ફરીથી આવેલા રૉમૅન્ટિક અભિનિવેવને કારણં રચનાશૌષ્ઠવના આમ્રહ- 
"તે ટીકાના ભેગ બનવુ" પડયુ”, જીવન વિરાટ છે, એની એક ક્ષણુ પણુ 
આપણાં ચેતનાતે પરિપ્લાવિત કરી ચૂંકે એવી હેય છે, અને રૂપની દહ 
જખાથી બાંધવાને પ્રયત્ન કરનારા જીવનતે। લય જ ખોઈ ખેસે છે, ઉત્કાન્તિ* 
"તા ઇતિંહાસથી વિચ્છિન્ન થઈ જાય છે એમ કહેવાવા લાગ્યુ, આ બધુ" 
“કઈક અ'શે રૂપરચનાવાદના આશ્રહીએના કેટલાક અતિરેકની પ્રતિક્યારૂપે 
ણુ હતુ". એ ઉપરાંત કલાની સમાજભિસુખતા અને સમાજેપકારકતાના 
શુદ્દા પર ભાર મૂકવામાં આવતે હતો, કોઈ તે કોઈ રૂપે, પ્લેટાના સમયથી 
૮, કલા અને જીવન વચ્ચે ગજગ્રાહ ચાલ્યા કરતો હોય છે- આથી સ્વસ્થ- 
ન્સ્વચ્છઠ દશ્રિએ આખી સમસ્યાને ફરી જેઈ લેવાની આવશ્યકતા ઊભી થતી 
રહે છે, પશ્ચિમમાં હમણાં પાછી વિવેચનની આબોહવા બદલાતી હોવાના 
અણુસાર મળે છે. ફરીથી રૂપરચનાનુ' સહત્તતં સ્થાપિત થતુ' હેય એવુ” 
"લાગે છે, રેતે વેલેકે આવી ભૂમિકા સ્વીકારી છે, ' ગેરાલડ ગ્રારે અતુ-અર્વાચીન 
ન્તાનાં કેટલાક ગૃહીત્‌તે અને દાવાએવે પડકાર્યા છે. ર્પરચતાવાદની પુતઃ 
પ્રતિષ્ઠા કરવાનુ' વલણુ ફરીથી દેખાવા લાગ્યું' છે, આ તળકે આપણે એતી , 
પુત વિચારણા કરીએ તે જરૂરી છે. 
તટસ્થ રીતે વિચારીશુ' તો! લાગશે કે રૂપરચનાવાદી- અભિગમને કારણે 
_ "છેલ્લા કેટલાક દાયકાઓ દરચ્યાન વિષેચનમાંથી કેટલીક અપ્રસ્તુત વિગતોતે 
-ચાળી ,નાખવાનુ” શકચ બન્યુ, સાથે સાથે એવુ' પણુ બન્યુ' કે સાહિત્યિક 
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રચનાને સમજાવવાના પ્રયત્નોમાં રહેલી કેટલીક સૈહ્ાન્તિક ક્ષતિઓ પણુ 
આપણી નજરે ચડી. એમાંથી એક પ્રશ્ન ઊભે! થયે! તે અઃ ફલાપદાર્ષ % 
સાહિત્યકૃતિને કેવળ વસ્તુલક્ષી દદિએ ન્નેઈને એને આલોચનાનો વિષય 
બનાવી શકાય ખરા? જીવનસદર્ભને ધ્યાનમાં લેવાને નામે કૃતિના આસ્વાદ. 
અને વિવેચનને અપ્રસ્તૃત એેવી ઘણી વિગતોને સ્થાન મળતુ* ઉતુ' એવુ” 
પણુ નોંધવામાં આવ્યુ, તો! વિવેચન કૃતિને પૂરો ન્યાય કરવી પચ્ઠતુ” 
હેય તો! એલ કયો અભિગમ સ્વીકારવાનો રહે ? 


કૃતિનુ' સજન સજક પોતાની ચેતનાના નેપથ્યમાં, સાંસ્કૃતિક સામા- 

જિક પરિવેશથી અસ્પષ્ટ રહીને, કરે છે એમ કહી શકાશે ખરુ' ? વિવેચકોને 
એટ વર્ગ મૂતિતે સાંસ્કાતિક કારણોનાં પરિણામ ર૫ લેખે છે, અલખત્ત, એમાં 
શજ*ક સાથે સમ્બન્ધ ધરાવતા સ"ન્‍ેગાનાો સમાવેશ કરવાને! રહે જ છે. 
પણુ આ દદ્દિએ ટ્રનેનારને માટે સાહિત્તિક કૃતિ માનતસ'સ્કૃતિ પરતા 
વ્વા્તિકક કે ભાષ્યરૂપ હોય છે; અથવા વધુ સ્પંજ બનીને કહીએ તે સજ"કના 
જીવન ઉપરતા ભાષ્યરૂપ હોય છે. આપણે ત્યાં મોટે ભાગે આ દષ્િખિન્દૂ 
સ્વીકારાતુ' રાય એવુ' લાગે છે. માનવસ સ્કૃત્તિ માટેના એક સ્મારક તરી% 
કૃતિને લેખીએ ત્યારે એના અસ્તિત્વને જુદી જ રીતે જેવુ' પડે, એની 
અખણડતા વિશેનો ખ્યાલ પણું બદયાય, રૂપરચનાધાદી ઘટકના અખણ્ડ 
પુદ્ગલ સાથેના સમ્ગન્ધની તપાસને વધુ મહત્ત્ત આપે છે. આને વ્ુંવવાને 
વિવેચક જે વિધાનો કરૈ છે તે રૂપરચતા વિશેનાં જ હેય છે. વિચિણ 
રૂપ % આકાર હોવો એ દરેક પદાથ'તે અસ્તિત્વમાં આવવા માટેની એક 
અનિવાર્ય શરત છે તેમ છ્તાં આ રૂપ કે આંકાર પદાર્થમાં આપમેળે પજ 
વરતાઈ આવતો નથી. આ સમસ્યાની સ'કુલતાને સ્વીકારીને પણુ એમ તે! 
કહેવાનુ' જ રહેશે કે? વિવેચનતી પ્રહૃત્તિમાત્રમાં તાર્કિક દદ્દિએ નેતાં, 
વિવેચનની ખીજ સમસ્યાઓને। વિયાર કરતા પહેલાં રૂપનિર્મિ તિતી સમસ્યા- 
નૈ વિચારી લેવાની રહે છે; કારણુ કે એ વિશેનાં ગ્રહીતા આલેચનામાં 
થતાં વર્ણુનોમાં સાહિત્યિક ગુણુવત્તાને ફાળવી આપવામાં મહત્તતો ભાગ 
ભજવતાં હોય છે. સારી ફોતિનાં “અર્ય ઘટનમાં અતે મૂલ્યાંકનમાં એ અગત- 

તો ભાગ ભજવે છે. હ 

“ફોમ” અતે “મન્ટેન્ટ' એ અગેજી સત્તાઓ આપણે ત્યાં હવે તો 
જણીતી થયેથી જ છે; એ સગાઓને! અનુવાદ આપણા! કેટલાક પૂર્વશ્રહોની 
ચાડી- ખાય છે. “કન્ટેન્ટ'ને “અન્તસ્તત્વ' કહેવાથી એનુ' મહત્ત્ત સ્થાપી 
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આપવા. જેવુ* થાય છે, એતે “સામત્રી' અથવા' જાર્ચી ધાતુ” કહીએ તો 
એમાં સ'સ્કારીતે આકાર આપવાની પ્રકિયાની બાદર્ભાઝી થઈ જતી નથી. 
આથ" મૂરે આ વિષયની ચર્ચો કરતાં નોંધ્યું છે તેમ (જર્નલ આવ 
એસ્થેટિડસ) એન્ડ આર્ટ ક્રિટિસિઝમ-ફોલ, ૧૯૭૦) પશ્ચિમમાં પણુ થોડા 
ન્વર્ષો, પહેલાં કદાચ આ સ્ાઓતે કેટલાક પૂર્વગ્રહથી નેતા હતા તેં 
કારણે, “કન્ટેન્ટ'ને બદલે. “મેટેરિધલ' અતે “ફોર્મ 'તે ખદલે “સ્ટ્રડચર' એ 
સ'જ્ાઓને1 ઉપષેશ કરવે; એવુ” સૂચન ઢર્યું' હતુ, એ રીતે એ ળન્ને 
“વચ્ચેના ભેદથી ઊભી થતી કેટલીક ગેરસમજને ટાળવાને! એમને આશય હતે!.. 
હમણાં જ વેલેકે પછી એમ સૂચવ્યું છે કે જોમ” અને 'સ્ટ્કચર' ભનને 
-શખ્દોને પડતા મૂકવા, ફારણુ કે સમકાલીન વિદ્દોના આ ખે સ'જ્ઞાઓની 
હવે જે વ્યાખ્યા આપે છે તે એમતા મૂળ સ'કેતથી દૂર નીકળી ગઈ છે. 
એ ઉપચેગ નેતાં એ બન્ને સંજ્ઞાઓ 'એકખીજની સાવ વિરુદ્નતી બની ગઈ 
છે, એતે વિશે-જે જુદા જુદા ખ્યાલો પ્રવતે' છે તે પૈકીના ધોડા નેઈએ $ 
એલ. એલ, વ્હાઈટ સર્યાદ્તિ “આસ્પેકટ્સ ઓવ ફરસ": એ. સ્તિસ્પોઝિયમ 
એન કોર્ષ ઈન તેચર એન્ડ આર્ટ'માં કહેવામાં આવ્યુ' છે કે જૂોર્મ”' 
શખ્ડના ઘણા સ'કેતો છેઃ એ અસુક સસ્ગન્ધવ્યવ્સ્યાને સૂચવે છે, અસુક 
ઊપસી આવતી ભાતને માટે પણુ એ વપરાય છે; સ'ધટનના અર્થમાં પણુ 
એને પ્રયોગ થાય છે; કોઈ વાર સાત્ર આંકારતા અર્થમાં પણુ એ વપરાય 
છે, તો ગૈસ્ટાલ્ટ મનેોવિસ્તાનમાં જેતે “કાન્ફ્િગરેચન' કહે છે તેં અર્થમાં 
પણુ એ વપરાય છે. કેટફાક એને “સ્ટ્રકેચર'તે! પર્યાય ગણુવાનુ' ચાલુ રાખે 
છે, એમ. સી. બિયર્યસ્લી એના મખ્યાત પુસ્તક “એસ્થેટિક : પ્રોબ્લેચ્સ ઇન 
ધ ફિલોસોફી આવ 'ફિટિસિઝચ'માં કહે છે કે “રસફીયઃ પદાર્થ તુ “દ્રાર્મ” 
એટલે એતા ઘટકો વચ્ચેથી આખી શગ્ભન્ધશ'ખલા,” ગ્રેમિન્જરતી 
“એન્સાઇકલોનીડિયાં ઓવ પોએટ્રી એન્ડ પોએટિક્સ'માં “ફગ” એટલે 
કવિતા જેને વિશે છે તે નહિ, પણુ એ જે રીતે રચાઈ છે તે એવુ” 
કહેવામાં આવ્યુ” છે, પોલ ફસેલ સસ્પાદિતિ “પોએટિક શિટર એન્ડ પોએટિક 
ફોર્મ*માં “એટલે ' વાચક વડે ઓળખાતી , એને એના પર્‌ પ્રભાવ પાડતી 
કવિતામાંથી ઊપસી આવતી ભાત એવું કહેવામાં આવ્યુ" છે. આ ભાતવુ* 
“વાચકને અસ'પ્રજ્ઞાતપણુ ભાન થતુ હોય, બુદ્ધિપૂર્વક એ થતુ' હોય એમ 
સએ'પણુ બને. એ પુનરાવતષ્ન પાસતી અર્થપૂર્ણ એવી “ફેઈચ' છે. અમેરિજા 
વિવેચક તેથ બર્ફ એમતા પુસ્તક “કાઉન્ટર-સ્ટેઈટમેન્ટ'માં ક'ઈક જુદા 
દ્ૃષ્ટિક્રિણુથી નનેતાં કહે છે કે “ફોર્મ' એટલે ભાવકના સનમાં થતુ' રશ 
૨૨૬ એતદ્‌ એગસ્ટ ૮૨ 


સાણુવાની ૪રછાનુ* નિર્માણુ અતે એની પૂરતી માંત્રામાં યતી તૃપ્તિ. 


0 આમ આપણે નેઈએ છીએ કે આવી સ'જ્ઞાની અસન્દિગ્ધ વ્યાખ્યર 
આપવાનુ' લગભગ અશકથ છે, આંમ છ્તાં આ વિભાવનાઓ અર્થ પૂણુ” 
અને ઉપયોગી છે એ વિદે વિવેચક્રાએ ઝાઝી રક! સેવી હોય એવું માનવાને 
કારણુ નથી. ક્રોચેએ તો કહી દીધુ હતુ, “રસકીય દષ્ટિએ મહત્ત્વની વસ્તુ 
તે “ફરા” છે, એ સિવાય ખીજુ* કરુ' જ નહિ,” એથી આગળ વધીને » 
એણે કહું છે, “માત્ર “ફરોમ”તુ' જ અસ્તિત્વ છે.” વાલેરીએ પણુ બહ્‌, 
સૂચક રીતે નોપ્યુ" છે, “જે બીશ્ન કોઈને મત “ફોર્મ” છે, તે મારે મન 
જન્ટેન્ટ' છે.” આથી એટલુ તો પુરવાર થાય જ છે કે આ સત્તા 
આલેયનાપ્રદૃત્તિમાં મહત્તતો ભાગ ભજવતી રહી છે. આથી જ તો 
આપણુને આશ્ચર્ય થાય છે કે રૂપર્ચનાની વિશાવનાતે મોકસાઈપૂર્વક નકી 
કરવાના પ્રયત્નો થતા હેય છે ત્યારે એમાં અન્તર્ગ ત રહેલી કેટલીક ગૂ ચાને 
વિચાર કેમ થતો નથી | એતે કારણે આ આખી મરૃત્તિ જ શકા જન્માવે 
એવી નથી*બની રહેતી ? આર્થર મૂરે આ પ્રશ્ર ઉઠાધીને ઘોડીક મહત્તની 
ચર્ચા કરી છે તેની અહી' નોધ લેવી જેઈએ. 


કાઈ પદાર્થના રૂપ વિશે વાત કરવી એટલે એના સારભૂત તત્તને 
નણુવુ' એવો દાવો કરવો, એના અન્તર્ગ'ત સિહ્ાન્તને જણુવો અને એ 
જ કારણું એનુ આલોચનાત્મક પરીક્ષૂણુ કરવાની સ્થિતિમાં હોવુ, જે" 
સ્વય સપણ નથી તેને નણુવાતો દાવો કરીએ ત્યારે આ બધુ કરવાની 
સખાપણામાં ક્ષમતા છે એમ માતી જ લેવાનુ' રહે છે. એ માટે અસાધારણુ 
પ્રકારતી સ વેદનપટુતા આન્‍્તરચૂઝ અને મ્રહિષ્યુતા હોય એટલુ જ બસ 
નથાો, એની, ૬ સ'ગીન બૌદ્ધિક ભૂમિકા પણ્‌ સ્થાપી અપ્પવી ત્ેઈએ.. 
ચદ્દાર્થના “દ્રાર્મ”તું' જાન આપણે ત્રમે તે રીતે પ્રાપ્ત કરીએ એ વસ્તુના 
પૂર્ણ શ્ાનતુ સ્થાન તો ન જ લઈ શકે, એ રીતે નેતાં એ ધેોડુ' ઊણુ” 
ઊતરે એ તતા સ્પષ્ટ જપ કે, આવી મર્યાદાનું” કારણુ એ છે કે સૈદ્ધાન્તિક- 
દૃષ્ટિએ આપણે 'રૂપને અદ્દિતીય ણીએ તોય એતે સમ્પૂર્ણુતયા નણી 
લઈ શકાય નછિ; એના આ જે તે પાસાંને જણી શકાય અને એમ કરવા . 
જતાં એ ગોચર થતા પદાર્થતા અચૂક રપાન્તરની (ભલે વિકૃતીકરણ્તી 
નહિ) જરૂર ઊભી થાય છે, આ જ કારણે, રૂપ વિશેના પૂર્ણ સાનને॥ 
દાવો ટકી શકે નહી. હતાં જે કરવ,માં આવે તો એ અર્થહીન ૧« 
નીવડે છે. 
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. વિવેચકને (વિવેચક તરીકે, ફિલિસ્રક્‌ તરીકે નહિ) રૂપ વિશેતીઃ 
વિચારણા જુદી જુદી ત્રણુ પરિસ્થિતિમાં કરવાની આવે છે : સજ*કે મૃતિતા ' 
ઘટાના સસ્બત્ધની જે વ્યવસ્થા કલ્પી હોય તે એણે ખ્યાલમાં રાખવાની 
રહે છે; એતી પોતાની આન્તરસૂઝ જે રીતે કૃતિને પ્રત્યક્ષ કરે છે તેતે એણે 
તપાસવાની રહે છે; એતી આલોચનાત્મક વિચારણાને તર્કસ'ગત બનાવનાર 
ભોડેલ' તરીકે,પણુ વિચાર કરેવાનો રહે છે, આ ત્રણુ પાસાં આમ આપણે 
આપણી વિચારણાની સગવડ સાટે જુદાં પાડીએ છીએ, પણુ સાહિત્મ* 
પદ્દાર્થતા પ્રત્યક્ષીકરણુ વચ્ચે એને આપણે એ રીતે જુદે 'જુદ્ો વિચાર ન 
પણુ કરતા હોઈએ; આસ છતાં તાર્કિક સીમાથી એ જુદાં તો પડે જ છે. . 
અ સ્પજ કરવાની જરર એટલા માટે છે કે વિવેચકો, એમને પણુ ખબર 
હોય એ રીતે, આલોચનાને જુદે જુદે તબકકે જુદાં જુદાં પાસાં પર ભાર્‌ 
ચૂકતા હોય છે. સર્જકની દણ્િએ રૂપ એટલે કૃતિના ઘટકો વચ્ચેના સ'ભવિત 
શ'બ'ધોતી એણ મોજેલી વ્યવસ્થા એવુ' ગૃડીત આપણે પહેલેથી સ્વીકારી' 
લઈએ, તેમ ૭તાં એને અર્થપૂર્ણ" વિનિયોગ આલોચનાની પ્રલૃત્તિમાં કરવે। 
હોય તો કૃતિતી ર્ચનામાં જે પ્રવેશતુ' હોય તેની શે।ધ કરવી, એ નધુ' 
નોખુ' 'તોખુ' કરીને નેવુ' અતે એ બધાંતુ' તાર્તમ્ય નકો કરવુ આ 
પ્રદૃત્તિને ટાળી શકાય નહિ, અહી' જેને “ઈન્ટેન્શનલ ફેલેસી' કહેવામાં 
આવે છે તેનાથી બચીને ચાલવાની સાવધાની રાખવાની રહે છે; જે એવી. 
સાવધાની ન રાખવામાં આવે તે મૂળ હેતુ જ માર્યો જાય, સાહિત્યિક 
કૃતિને અતુભવગાચર બનાવવાની પ્રકિયા દરમ્યાન વિવેચક, એના અસ્તિ- 
ત્વતે માટે અનિવાર્ય એવા, રપ (બીજી અસ*દિગ્ધ સ'જ્ઞાને અભાવે એ જ 
સ"જ્ઞા વાપરીએ તેને સચ્યુખ કરૅ છે; પણુ એની પાસે જે સાધનસામગ્રી 
છે તે આવા અનુભવમાં રહેલા સમયના તત્વતે આલોચનાની ક્રિયામાં પ્રકટ 
ટરી આપવા સાટે પૂરતી હોતી, તથી, સાહિત્યિક કૃતિતો! અતુવ તે ક્ષણુ- 
ક્ષણુતે અનુભવ હેય છે એ આગલી ક્ષણુમાંઘી અમુક બાદ કરતો જય છે 
કે ઉમેરતા જય છે અને એતે કારણે બર્ગ સોં જેને વાસ્તવિકતાનું” પ્રવહમાનઃ 
સાતય કહે છે તેની છાપ ઊંભી કરે છે. એક ક્ષણુ પછી ક્ષણુ' ગાવતાંતી. 
સાથે રૂપ પણુ બદલાવુ' જ ક્ેઈએ. પણુ આપણી સ્મૃતિ પ્રવાહનો આ. 
નાના નાના અ'શેને પૃથક્પણે સ'ઘરવા સામે બળવા કરે છે, સ્ાતિની 
આ ચમત્કારી ઊશુપને કારણે જ આપણે અસ'લ્ુખ્ધ પ્રવાહતો અવુભવ્‌ * 
કરીએ છીએ અને કૃતિને જ્નણે એકીસાથે ઉપલખ્ધ કરી શકીએ છીએ. 
આ રીતે રૂપાન્તરિત યયેલી સાહિત્યકૃતિતે આપે વસ્તુલક્ષી દષ્ટિએ વર્ણી 
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શકીએ છીએ; પણુ સાથે સાથે એ પણુ નોંધવું” સહત્ત્વનુ' છે કે જેની 
દ્દારા વિવેચક કૃતિનો વર્ણનને તર્કસ'ગત્‌ બનાવે છે તે રૂપ તે ચતી જેને 
આન્તરસઝથી સહજ ઉપલબ્ધિ થઈ હતી તે રૂપથી જુદુ" છે; અને એ 
સર્જકતે અભિપ્રેત રૂપઘી (એના જેટલી માત્રામાં આપણું ખયાલ મેળવી 
-શ#ીએ તેટલે અ'શે) પણુ જુદુ” હોય છે. 
સાહિત્યની કશી વ્યાખ્યા આપવાનો પ્રયદત કરવે। તે જેખમભયું” 
છ, છતાં એ વિશેની આપણી સમજને પ્રકટ કરવા આપરે જુદે* જુદે પ્રસગે, 
આપણા તત્કાલીન પ્રયોજન અનુસાર, કડક તો! કહેતા જ હોઈએ છીએ. 
એ રીતે અહી” સાહિત્ય વિર કહીએ તો! એ શાખ્દિક સ'કેતોની એક શુ'ખલા 
છે જે ભૌત્તિક દષ્ટિએ કશાતુ' અનુકરણુ કસ્તી નથી, પણુ ભાષાની રૂહિ* 
અનુસાર અમુક માહિતીને (કથયિતવ્યને) ઉઠેલી આપે છે એવુ" ઝાઝુ' નનેખમ 
"ચ્યા વિના' કડી શફાય, મૂછ સાહિત્યકૃતિમાંના આવા શાખ્દિક સ"કતોની 
સમમ્રતા એક અઠ્દતિય એવી શબ્દવ્યવસ્થાને મૂર્ત કરે છે જે વાસ્તવિક કે 
ખીજાતે ખદકે અનુભવેલી એવી સંવેદનાને મમાણિવત કરે છે અતે એની 
સાથે કાર્યકારણુનાો સ'બ ધ ધરાવે છે. આ શાખ્દિક સ'કેતાની વ્યવસ્થારૂપ 
સાહિત્ય તે અનુભવનું' પરિણામ નધી, પણુ એતે માટેતી ભૂમિકા છે, 
આલ્લાચક એક વાચક તરીકે જે અનુભવે છે તે તો ભાષા છે. એતી સહજ 
સૂઝથી એની વિચાર અને લાગણી પરત્વેની ગલિત ક્ષમતાવું' એ આકલન 
કરી લેતા હોય,છે. આ સાહજિક સઝ કૃતિના પ્રવહમાન સાતત્યની એક 
પછી એક ક્ષણુ અનુભવાતી જતી હોય છે તેતે પરિણામે જે ગૃહીતો સ'ચિત 
થતા આવે છે તેતે આધારે ઘડાતી આવે છે. આ દરમ્યાન, સાહિત્યકૃતિના 
અતુભવના પ્રારંભથી જ, એક સુસંગત વ્યવરંયા પણુ સમજતી આવે 
છે; નને એમ નહિ બને તો કૃતિતુ' આકલત શકય જ બને નહિ, જેમ 
જેમ આગળ વાંચતા જઈએ તેમ તેમ અયુક ગૃહીતો ખાદ યતાં આવે ને 
અમુક ઉમેરાતાં આવે; આ બધુ" તક્કો કરનારુ” તત્ત્વ તે કૃતિ પરત્વેની 
ગ્રસ્જુતતા જ હાઈ શકે; અને એ રીતે તેને આપણુ સાહજિક ચૂઝ 
કહીએ છીએ તે પણુ સ'સ્કારાતી આવે છે, કૃતિના અવુશીલનતી પ્રક્રિયા 
સાહજિક સૂઝને કમશઃ સમ્પૂર્ણ ખનાવતી જાય? આ વવિકસેલી સૂઝને 
કૃતિની અખ'ડતા સાથે સ'બ'ધ હોય છે. આથી એવુ' બને કે એ સાતતય- 
માંથી અમુક ક્ષણાને એ અમુક અંશે ખોટી પણુ ઠેરવે. સહજ સૂઝતી 
વિકસવાની પ્રક્રિયાને લક્ષમાં લેતી આ સમજી શકાય તેમ છે, આં અખ”“& 
રૃતિતે વિશેની સહુજસઝષી યતી ઉપરલાબ્ધિને ષુદ્ધિથી તર્કસ'ગત રીતે 
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રજ કરીએ- પછીઃ એ “મોડેલ' બતી રહે છે અને એઃ રીતે કૃતિના . વર્ણ્‌નના 
અર્થલટનના “અને મૂટ્યાંકતનાં ખધાં જ વિધાને! .એના જ અતુલક્ષસાં થતા 
હાથ. છે. કૃતિનાં જે પાસાં વિવેચનને સાટે સલભ છે તેને લક્ષમાં રાપ્મીને 
ગ્કહીએ તો જાહિત્યકુતિનુ' 'કેર્મ' તે ચિત્તના રસકીય લક્ષણે। ધરાવતી ભાષા 
સાથેના થતા રહેતા સન્નિકર્જ દરમિયાન ધડાતાં આવતાં ગૃહીતોતે। સમવાય 
છે''એમ' કડી, શકાય, આ ગૃહીતોાની વ્યવસ્થાને કારણે કૃતિની અ'દરના - 
-ધટકોનાઃ સ'બ'ધતી વ્યવસ્થા રચાય છે જે કેટલીકવાર કૃતિની “કન્ટેન્ટ' પૂરેપૂરી 
રીતે પ્રક્ટ' કરતી દેખાય છે. બુદ્ધિત્રાલ “કન્ટેન્ટ'તે “ફાર્સ”ની પૂર્વાપેક્ષા હેય 
ન્છે (એને નનેનાર કોઈ હોય કે ન હો તોય), તો તો “ફોર્મ'તી વિભાવના 
"છુદ્ધિજન્ય હોય છે; એમાં પ્રચ્છન્ને પ્રકટ કરવુ” તથા શોધ કરવી --એ 
ખંન્તે પ્રફ્યાએ ચાલતી હાય છે. 
વિજ્ઞાનમાં પણુ પ્રમેયાની રચના ક'ઈક આ જ રીતે થતી હોય છે. 
"પણું સાહિત્યિક રૂપતી વિભાવન્યમાં સામાન્ય રીતે અદ્દિ।ય અને લાક્ષણિક 
બન્નેની નોંધ લેવાની હૉંય છે, 'અને આને કાર્લ એના પ્રમાણુ માટે સર્વ 
સ'મતિનો જ આશ્રય લેવાને! રહે છે. જેને નમૂનારૂપ પૃથક્કરણુ લેખી 
-શકાય એમાં ફ્પગત ગૃડીતા પણુ એવાં તે! વિવાદાસ્પદ હોય છે કે વિવેચનને 
શાસ્ીય પ્રવૃત્તિનું” કે સાનની એક શાખા લેખેતુ' સ્થાન: આપતાં આપણે 
અ'ચકાઈએ. સૈદ્ધાન્તિક દણટિએ અવી પડ્રિસ્થિતિતે નિવારવાને જુ" કરી 
“શકાય તે વિચારવુ' જેઈએ. સાહિત્યપ્રકાર (૦૦૫૬૯) વિશેતી વિચારણામાં 
દરેક પ્રકારની સીમા નિશ્ચિત કરવાને પ્રયત્ત થતે! હોય છે, એ રીતે એમાં 
એના નિશ્ચિત અને પ્રમાણિત કરી શકાય એવા સ્વરૂપની વાત થથી તેય 
“છે; આમ તો જે સામમ્રીનો અહેવાલ એતે આપવાનો હેય છે તે પૂરતી 
 એ'બરાળર છે એમ કહી શકાય, પણુ સાહિત્યના પ્રકાર પરત્વેની 
“વિભાવનાએ અદ્યતન. સાહિત્યમાં સારુ” એવુ” પરિવર્તન પામતી જય છે, 
આથી હવે એની સર્યાદ્દાએ સ્પજ થતી આવે છે. ર્ધખ્સન પછીથી લખાતી 
-કરુણાન્તિકાઓને એરિસ્ટાટલે. આપેલાં ધોરણે! અતુસાર તપાસતાં નિરાશા' 
જ થશે, જૂની સઝા ચાલુ રહી છે, પણુ એના સ કેતે! કમશઃ બદલાસા 
રહા છે. એથી ચેકસાઈભરેલુ' નહિ પણુ સામાન્ય સ્વરૂપતુ' એવુ" કૃતિઓનું 
-વગી*કરણુ માત્ર થઈ શકે છે.. હવે એ લક્ષણૅ।થી કૃતિના સ્વરૂપના નિર્ણય 
હમેશાં થઈ શક્તો નથી, આપશે “લિરિક'તો જ દાખલો લઈએ, એમ.એ. 
“ના અભ્યોસકમમાં કાવ્યસ્વરૂપ લેખે એતે! અભ્યાસ' કંરાવવા જતાં એમાંથા 
-શુ' બાદ કશ્લુ, એટલે કે અમારે 'લિરિક' કોને ગણુવુ” અને ન ગણવુ' 
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એવે! જટિલ પ્રશ્ન ઊભે! થયો હતે. અઘતન કવિતામાં આ “લિરિક'નાં જ” 
સૌથી વધુ સ્વરૂપા ખીલ્યાં છે. પ્રાચીન કાવ્યસિદ્ધાંતમાં “લિરિક'ની વ્યાખ્યા 
મારેની કાઈ સૈદ્ધાન્તિક ભૂમિકા આપણુને સાંપડતી નથી, ત્યારે કદાચ 
એને જુદા કાવ્યપ્રકારની માન્યતદ॥ મળી પણુ નહિં હોય- ત્યાર પછી પણુ 
એ સ'સાને અમુક ચોક્કસ લક્ષણા કે સ કેત પ્રાપ્ત થયાં નથી. સોનેટ,. 
ખેલાડ, એડ વગેરે કહેવાય છે, પણુ તે આંશિક વર્ણન જ કહેવાય, એથી 
આખો “લિરિકે'તો પ્રકાર આવરી લઈ શકાતો નથી. સોતેટને એનાં લક્ષણાથી 
ઝટ દઈને ઓળખાવી શકાય એ ખરુ, પણુ એ તો એક વર્ગનો પરિચય 
ચયા, પણુ અમુક એક વિશિષ્ટ સાનેટતા રૂપ વિશે શુ' કહી શકાશે ? જે" 
નિયત લક્ષણા છે અતે એમાં પારસ્પરિક પ્રતિક્રિયાની માત્રા આછી હાય 
છે. ચૌદ પ'ક્તિઓ, અમુક પ્રકારતી પ્રાસ રચના, અસુક સ્થળે આવતા 
વળાંક -- આવાં લક્ષણા! છે. એથી અમૃક વિશિણ સોનેટની કૃતિમાં રૂપ 
શી રીતે અતે “કેવુ' સિદ્ધ યાય છે તે વિશે ભાગ્યે જ કશુ' કડી શકાશે. 
વિવેચક નિયત લક્ષણોને આધારે અમુક કૃતિ સોતેટવર્ગતી છે એમ તે 
ઝટ કહી શકે, પણુ એવી છન્દોરચતા, અલ'કારરચના વગેરે એકખીનના 
પર કેટલી રીતે અસર કર છે તેની ચર્ચા, એને આધારે, એ કડી નહિ શકે; 
એ ધટકાતો એ કૃતિની અખડતા સાથે શે સ'બ'ધ છે, એતી સ પર્ફતા 
જેટલી છે તે એ કે કાવ્યને! પ્રકાર નકકો કરનાર ધોરરણુ એનુ કાવ્યત્વ નફ્કી 
કરવાના કામમાં આવતાં નથી. 


સાહિત્ય પ્રકારના સિદ્ધાન્તનેો આમ કાવ્યત્વના નિર્ણાયક તત્ત્વ લેખે 
ખપ કેટલો ? “ફોર્મને પ્લેટા જેને કૃતિડુ સારભૂત તત્ત્વ કહેતો તે લેખીએ 
% એરિસ્ટોટલની દષ્ટિએ સાહિત્યપ્રકારને નકો કરનારુ' તત્ત્વ ગણીએ ને 
નોખણછુ' પાડીને જેઈ શકીએ ખરા ? મોટા ભાગનદ વિવેચનાત્મક લખાણુમાં 
“ફોમ” અને “કન્ટેન્ટ' તે જુદાં રાખીને જેવાનુ” સ્વીકારાયેલું' લાગે છે, નને 
% રસજીય દષ્ટિએ એને। સદા વિરોધ યતો રહ્યો છે. સાહિત્યપ્રકારનાં 
લક્ષણાથી વિશિષ્ટ કૃતિના પરિચય ન મળતે! હોય તો “ફોર્મ 'ની વિભાવના 
એ પરત્વે ઉપયોગી નીવડે ખરી. એને કાંઈ નહી" તે! કામચલાઉ ઉપપત્તિ 
લેખે લઈ શકાય, ખીજી કૃતિ પરત્વે એનો જ આમ્રહ રાખવાતુ” વલણુ 
રાખીએ નહિ તો ચાલે. આ રીતે ન્નેતાં “ફેમ” કૃતિનાં વર્ણુન અને 
અથઘટનના પાયા લેખે પૂરી શ્રષ્યેયતા કદાચ ધરાવતુ નહિ હોય, તેમઃ 
હતાં એની ઉપયોત્રિતા સાવ નકારી કાઢી શકારો નહિ. વિવેચકો એવી. 


૨૬ એતર એ ગસ્ટ ૮૨ 


દલીલ પણુ કરે કે શખ્દવ્યવસ્થાતી ખુટ્દિગમ્યતા જ 'ફર્સ'તા અસ્તિત્વની" 
નિઃ્શ'કતા સ્થાપી આપે છે અતે એથી એતી તપાસ થઈ શકે, આમ છતાં 
ભાષા છુઢ્ધિગમ્યતાની અને “ફોર્સ'તી સસયવિતતાને જ પ્રકટ કરે છે, “ફોમ” 
ની સરજ સ્રઝ સાહિત્યિક કૃતિના સાતત્યની પ્રવહમાનતાના અનુભવ પર્‌ 
આધાર રાખે છે, આથી એતી વસ્તુલક્ષી માસાણ્યતા સ્થાપી આપી શકાય 
નહિ; તો કોઠા સૂઝતે આધારે પણુ એને પ્રમાણિત કરી શકાય નહિ, જે 
'ફૉર્શ' સ્વય* સ્પષ્ટ જ હોય અને જે ગૃહીતોને આધારે એ રચાતું હોય 
છે તે વિવેચનાત્મક નિર્ણુચોતે નકકી કરી શકે એમ હોય તો પછી એક 
કૃતિ વિશે સાવ જુદો પડતો અને છતાં વ્યાજબી લાગે એવી છાપે 'વિશે 
શૈ ખુલાસો! કરવો ? વાસ્તવમાં “ફોરસ* સ્વય'સ્પષ્ટ હેતુ” નથી અને વિવે- 
ચકો સામાન્ય રીતે એમને જે “શોર્સ'તુ' જ્ઞાન છે તેની વસ્તુલક્ષો પ્રામાણ્ય 
તાતે દાવો કરતા નથી, વિવેચ્કોના સન્તવ્યમાં જે ભિન્નતા હોય છે 
તૈ એમણે સ્વીકારેલ જુદા જુદા “મોડેલ'તે કારણે હોય છે અને એતુ' મૂળ. 
આત્મલક્ષી ગ્રત્યક્ષોતે આધારે લેવાતા નિર્ણયોમાં હોય છે. જ 


૨૭ એવતદૂ ઓગસ્ટ ૮ર 


"સુરેશ જેષીની નવલિકાઓ સાં આથુનિકતાવાદી વલણૂા 


ણ જયત ગાડીત 


૧હ૭૬માં સુરેશ ન્નેષીની ટૂ'કીવાર્તાઓ પર્‌ એક લેખ મે' જાર્બસ 
મૈમાશિક'માં પ્રગટ કરલે. આજે આ લેખમાં સરેશ ન્નેષીની ટર'જીવાર્તા- 
એને આધુનિકતાવાદી વલણના સ'દર્જમાં થેડડી જુદી રીતે જેઈ છે. 


માનવજવનમાં પરિવત'ન એ સ્વાભાવિક ઘટના છે. આવુ” પરિવર્તન 
ન્ત્યારે પુર્વકાલીન ખ્યાલો સાથે અતુસ'ધાન ધરાવતુ હોય અને એ ખ્યાલોતું 
નવસ'સ્કરણુ કરતુ” હોય ત્યારે એ પરિવર્તન માનલજીવનને નેતાની દણિ 
વધુ સક્ષમ અને સ્વચ્છ બનાવતું હે।પ છે. પરતુ એવુ” પરિવર્તત જ્યારે 
માનવઅસ્તિત્ત વિશેના આપણા ખ્યાલોને પાયામાંથી હચમચાવી મૂકતુ* _ 
હાય, એ ખ્યાલોને આંચક્રો આપી મૂળભૂત રીતે બદલી નાખતુ' હેય ત્યારે 
એવુ" પરિવર્તન આગલા પરિવર્તન કરતાં ઘણુ' મૂળગામી અને વ્યાપક 
હોય છે. વીસમી સદીના પ્રથમ ખેત્રણુ દાયકા દરમિયાન યુરાપીય જગનમાં 
સમાજ અને કળાને છ્તેત્રે ય'ત્રયુગીન બુઝર્વા સ'સ્કૃતિ અને કળાતી સામે 
જે આંદોલન ઉદ્ભવ્યાં તે આવુ* મૂળગામી પરિવર્તન લાવનાર] હતાં. દાદ્દા, 
પરાવાસ્તવવાદ,, કલ્પનવાદ, પ્રતીકવ।1૬, અસ્તિત્વવાદ, વગેરે, સ્માંદોલતેને 
સ"યુક્તર્પે “આધુનિકતાવા૬? એ સત્તાથી ઓળખવામાં આવે છે. આ 
આંરાલનોને પરિણામે માનવઅસ્તિત્વ પ્રત્યે જવાનાં જે સાવ ભિન્ન 
અભિત્રમ "કેળવાયાં અને માનવસ્તિત્વ વિશે ઉદ્દથેલાં એ સ'વેદતોને 
વ્યક્ત કરતી જે કળારૈલીઓ આસ્તિત્વમાં આવી તૈ પર'પરાનિષ્ઠ કળ।* 
શૈલીઓ સાથે સાવ વિચ્છેદ સાધતી હતી, સરેશ ન્નેષીની વાર્તાએ આ 
આધુનિકતાવાદથી કેટલી પ્રભાવિત થઈ છે તે જોઈએ. 

* હૈદ્રાબાદમાં મળેલા ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદતા આધિવેરાનમાં રજૂ 
થયેલો! નિખ'ધ 


ર૮ એતદ્‌ ઓગસ્ટ ૮૨ 


ગુજરાતી ટ્ર'કીવાર્તાને સ'બ'ધ છે ત્યાંસૃધી આધુનિકતાવાદનો પ્રથમઃ _ 
પ્રભાવ સરેશ જેષીતી વાર્તાઓ પર પડયો છે એમં ચુજરાતી વિવેચકેને 
લાગ્યુ" છે, ૧૯૫૭માં પ્રગટ થયેલા સુરેશ ન્નેષીના વાર્તાસ શ્રહ “ઝૃહપ્રવેશ'ની 
'પ્રસતાવનાને ડે. પ્રમોદકુમાર પટેલ આધુનિકતાવાદતા મેનિફેસ્ટો તરીકે 
ઓળખાવે છે. પ્રમૌદકુમાર પટેલનું અ મ'તવ્ય શાવ સૌચુ” નથી કારણુકે ' 
એ પ્રસ્‍્તાવનાસાં સુરેશ જેથીએ વાર્તારચના અને કળાનિર્સિતિ વિશે જે * 
કેટલાક ખ્યાલો રજૂ કર્યા છે તે ખ્યાલો પર આધુનિકતાવાદી કળાવિવેચકના * 
તિચારોની અસર છે, પરતુ એ પ્રસ્તાવનામાં આધુનિક સાહિત્યે સમાનવ- 
અસ્તિત્વ તરક જેવાને! જે સાવ ભિન્ન અભિગમ કેળવ્યો તેં વાત પરત્વે 
લગસગ દુર્લક્ષ સેવવામાં આવ્યુ' છે. પ્રસ્‍તાવનાનાં સરેશ ન્નેષીએ આતે ગાતું 
“વિધાન ટાંક્યું છે ખરુ, પરતુ એ વિધાનમાં વૌકઇુ્લ્વે ક૩ડાં01ઇની 
જે મહર્વનતી વાત ઓતેગ્રાએ કરી છે તે વાત પર સરેશ ન્નેષીએ ઝાઝો 
ભાર મૂકચો નથી, એટલે વાર્તાસર્જનના પ્રાર'ભકાળે સુરૅશ નનેષી આધુનિક 
યુરાપીય શજ*ડાની રચનારીતિથી જેટકા પ્રભાવિત દેખાય છે તેટલા આકુ- 
નિક સર્જકના સ વેદનથી પ્રભાવિત નથી, એતે કારણે જ કઈક સુરેશ 
જોષીની પ્રાર'ભકાળની વાર્તાઓમાં માતવઅસ્તિત્વ તરફ 'જેવાની દણિ 
પુરોગામી વાર્તાકારો કરતાં સાવ બદલાઈ જતી હેય એવે] અતુભવ નથી 
થતો. “વિદુલા' કે “લોહતગર' જેની કેટલીક વાર્તાઓ આધુનિક સ'વેદતતા 
સ્પર્શવાળી છે, પર"તુ એવી વાતાંઓનુ' પ્રમાણુ એછુ' છે. 

પ્રારભકાળની ઘણી વાર્તાઓમાં સ્રીપુરુષ સ'બ'ધમાંથા જન્મતી જાતીય 
આસશર્ષણુ-અપાકર્ષણુની પરિસ્થિતિઓ આલેખાઈ છે, જાતીય આકઢર્ષ'ણુતો 
વિષય, ગુજરાતી ટ્ર'કીવાર્તાસાં નવો નથી, છેક મલયાનિલનતી જોવાલણી' 
માં એ દેખાય જે અને પછી તે આપણી ઘણા પ્રસુખ વાર્તાકારાની * 
વાર્તાઓમાં એવુ' આલેખન થયુ છે. સુરેશ જનેધીની વાર્તાઓમાં ન્તતીય 
આકર્ષણુ આવેગનુ' રૂપ લેતો કે.એ આવેગ પ્રગટરપે આલેખાતો નવા 
ભળે વિશેષ, પર"તુ એ કોઈ સાવ ભિન્ન દષ્ટિતિ સૂચક નથી. વિશેષરૂપે 
લેખકની જાતીય અંકર્ષણુ તરક ન્નેવાની દણિ પર'પરાનિષ્ઠ જ છે, જાતીય 
આવેગ એ અતુચિત અનિષ્ટ આવેગ છે. માત્ર દેડના આકર્ષણુસાંથી 
જન્મતી જવતીય સુખની ઈચ્છાં અરૃચિકર છે એટલે પર'પરાનિષ્ઠ સૂર અ 
વાર્તાઓમાં સ'ભળાય છે. આપણુને વિક્ષબ્ધ કરી મૂકે એવુ" કાઈ તત્વ એમાં 
નથો, દાંપત્ય છવત સાચે સ'કળાયેલી “નળદમય'તિ' “વૈશાખ ,સદપ્અગિયા- * 
'રસ? ' “રાત્રિર્ગમિષ્યતિ' “વામનાવતાર' એ વાર્તાઓમાં દાંપત્યપ્રેસની સાથે 


૧૯ એતદૂ ઓગસ્ટ ૮૨ 


સ'કળાચેલા પતિપ્રતા્્યાના મૂલ્યતે! સ્વીકાર પડેલો છે, '“નળદમય'તિ' 
“વાર્તા પ્રગટ થઈ ત્યારે તેણ “કેટલેક ઊહાપોહ જગાડેલે।, પર*તુ ધ્યાતથી 
નનેતાં સ્પષ્ટ દેખાય છે કે વાતોનો રાન પાતિપત્યના સ્વીકારતે! જ છે, 
પ્રારભકાળથી સુરેશ નનેષી રચનારીતિની પ્રષોગશીલતા પ્રત્યે વિશેષ 
સભાન છે. પરતુ લક્ષમાં એ રાખવાનું "ક પ્રાર“ભકાળની વાર્તાએ1માં 'કેટલીક 
'પર'પરાનિછ શૈલીનું અનુસ'ધાન નવળવતી વાર્તાઓ છે. “પરાકમકાંડ', 
“શાખ સુદ અગિયારસ', 'વારતા કહોતે' જેવી નોંધપાત્ર વાર્તાઓ 


“ખૃત્રી-દલાલની શૈલીનુ” અનુસ ધાન નનળવે છે, અને પ્રાર'લકાળની સળ” 


વાતામાં, અગજી મર'મરાનિક સેજીઝું” અતુસ'ધાન ન્નળવતી જાર્તાગ(તુ* 
પ્રમાણુ પ્રયોગશીલ વાર્તાઓ કરતાં વિશેષ છે. “ગૃહપ્રવેશ'તી વાર્તાઓમાં 
સમાંતસ્તિ ઘટતાઆલેખનની એક નવી રીતિ વિશેષરૂપે પ્રયાજઈ છે, પર તુ 
એમાંથી “નળદમય'તિ' એક જ સદળ વાર્તા મળે છે. 


“જૃહપ્રવેશ' અને “બીજી ચોડીક'તી અન્ય વાર્તાએ અભિવ્યક્તિ પર્વે 
પુરાગામી વાર્તાએથી ચારેક ખાત્રતમાં જુદી પડી જતી દેખાય છે. ઘટનાનું” 
1તિરોધાન કરવુ', પાત્ર અતે ઘટનાની આસપાસ વીટાયેલા સામાજિક 
સ'દભ'તે બને તેટલો ઓગાળી નાખવો, પાત્રના અચેતન માનસમાં ચાલતા 
વિચાર અને લામ્રણીતા પ્રવાહને પ્રતીકાત્મક રૈલીમાં નિરૂપવે! તથા ગઘની 
ભાષાને ખોલલયાલની ભાષાના સ્તર પરથી ઊ'ચફી સજ'નાત્મક સ્તરે મૂકવી, 
અભિવ્યક્તિની આ લાક્ષણિકતાઓ આધુનિક યુરાપીય ફયાર્સાહિત્યની અલિ- 
વ્યક્તિતી લાક્ષણિકતાઓથી પ્રભાવિત છે. અલબત્ત આ પ્રયોગશીલ રચનાઃ 
રીતિમાથી સફળ વાર્તા “નતળદમય'તિ' જેવી કોઈક જ મળે છે, એને સુઢાબલે 
પર"પરાનિઇ રૈલીવાળા ઉત્તમ વાર્તાઓનુ* પ્રમાણુ વિશેષ છે. 


“ભીજી થોડીક'ની વાર્તાઓમાં પૌરાણિક અતે મધ્યકાલીન કથાઓના 
સ'દર્ભ'નો પ્રતીકાત્મક વિનિયોગ કરતી “કરુદ્ષેત્ર' “ફર્સાવતાર' “વામતાવતાર' 
“અજતકકયા'ને “લોહનગર' જેની વાર્તાએ પ્યાત ખે'ચે છે, આ વાર્તાઓ 
પણુ પ્રયોગલેખે ધ્યાન ખે ચે, પણુ એથી વિશેષ સાહિત્યિક મૂલ્ય એમનુ 
નથી. આ વાર્તાઓમાં કશ્રયિતવ્ય અને પોરાણિક શદર્ભ બહુધા ઉભડક 
રહી નય છે. તો પણુ અ ગકારની વાર્તાઓમાંથી “કરુક્ષેત્ર' અતે “લેહતગર' 
'જેવી સફળ વારતાઓ મળે છે, 'લોહનગર' મધ્યકાલીન વાર્તાકથનની સાદી 
પદ્ધતિથી કહેવાઈ છે, પર"તુ વાર્તા જે અતત તરફ ગતિ કરે છે તે વાર્તા- 
રસને ઓગાળી ઘટનાતે આધુનિક ભાવબોધનુ" મૂલ્ય આપે છે. એટલે સુરેશ 
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પ 


“નેષીની પ્રાર'ભકાળની વાર્તાઓમાં પર'પ્રા અતે પ્રયોગતે! સિત્ર અતુભવ 
ચાય છે, એટલુ જ નહી' પ્રયોગશીલતામાંથી વિશેષ સ'તર્ષક કૃતિએ 
-નીપજ આવતી નથી, 


“અપિ ચ' અને “ન તત્ર સૂર્યા ભાતિ'ની વાર્તાઓ પૂરેપૂરી આધુ- 
નિકતાના સ્પર્શ વાળી છે. પ્રાર'ભકાળની વાર્તાઓમાં જેવા મળતાં પ્રયોગશીલ 
વલણોનો સફળ વિનિયોગ અહીં' જેવા મળે છે. આ વાર્તાઓમાં ધટનાની 
'સ્થૂળતા સાવ એગળી ન્નય છે. “પદ્મા તને” કે “ભે સૂરજ્સુખી' અને સિવાય 
અન્ય વાર્તાઓમાં ઘટતા છે જ નહિ એમ નહિ કહી શકાય, પરતુ ઘટનાને 
-સમયપટ ખૂબ સ“કાચાય છે. એટલે એક બિંદુ પરથી ખીન્ન બિંદુ સુધી 
સથૂલતાને ઘટના ખૂખ ઓછી ખસે છે, વાર્તા વિસ્તરે છે ખે બિદુની વચ્ચે. 
"પાત્રચિત્તમાં ઊઠતાં લાગણીનાં કલ્પનગમ્ય રૂષે।, સ્મૃતિ, સ્વપ્ન, આદ્થિ 
ખે નિંદુ વચ્ચેતા અવકાશ ભરાય છે અને એમાંથી પાત્રચિત્તની એક અવસ્થા 
"શર્જક ઉપસાવી લે છે. 

“અપિ ચ' અને “ન તત્ર સૂર્યો ભા તિ'ની કેટલીક વાર્તાઓમાં ફેન્ટસીના 
આશ્રય લેવાયો છે એવુ” મનાય છે. ટેક્નિકવાળી વાર્તાઓની પ્રશ'સા પણુ 
થઈ છે, પરતુ મતે આ વાર્તાએ એટલી સ'તર્પક લાગી નથી, એમાં 
રેન્ટસીનો ઉપયોગ જ સફળ રીતે થયો! નથી. ફ્રેન્ટસીમાં વાસ્તવના અનુભવને 
સાત્ર અવાસ્તવની સીચા પર જઈ આલેખવામાં નથી આવતો, પર'તુ વખતો 
“વખત વાસ્તવની ભૂમિકાઓથી અવાસ્તવને! અતુભવ પાત્ર કરતુ હોય 
અને આશ્ચર્ય, ભીતિ આદિ ભાવોને અનુભવતુ' હોય, જ્યાં એ પ્રકારે 
આલેખન નયી ત્યાં ફ્રેન્ટ્ટી નથી. ત્ધાં પરીકથા, રૂપકકથા, વિજ્તાનકથા હોઈ 
"શકે. સૂરેશ જેષીતી આ ટેફૂનિકવાળી ગણાયેલી વાર્તાઓમાં પરીકથાની શૈલી 
છુ, એ દ્વારા પાત્રચિત્તમાં ઝ“ખનારૂપે પડેલી એક રોમેન્ટિક સૃષ્ટિ આકારિત 
થાય છે, અલબત્ત એમાંથી પણું સ:તપક વાર્તા નીપજ આવતી નથીં," 
'ફેન્ટસીની ટેફૃનિકતે! સફળ વિનિયોગ “એકદા નેસિષારણ્યે'ની વાર્તાઓમાં છે. 


“અપિ ચ' અને “ન તત્ર સૂર્યો ભાતિ'ની વાર્તાઓમાં પાત્રની આસ" 
પાસના સામાજિક સ'દર્ભને આગોળી નાખવાનું” વલણુ પ્રબળ ખને છે, એટલે 
પાત્રાનુ' ' હાડમાંસવાળુ” નહિ, પર"છુ ભાવપુદ્ગલવાળુ' [બબ ઊપસે છે.' એટલે 
"માત્ર ચિત્તની અવસ્થા આલેખવા માટે કુલ્પન-પ્રતીકતો આશ્રય વિશેષ 
“લેવાય છે. સુરેશ ન્નેષી પૂધે* સુન્દરમ્‌ , ખત્રી, દલાલ કે સડિયાસ પ્રતીકના 
આશ્રય લેવાનુ વલણુ નહિ જ દેખાય એમ નહિ, પરતુ વાર્તાનુ' કલેવર 
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સ્ુખ્યત્વે કલ્પન અતે પ્રતીકથા બ'ધાતુ' હોય એવુ* સુરેશ નનેધીની વાર્તાઓમાં 
જેવા મળે છે, ઘટનાકથન, ચર્ત્રિચિત્રણુ, પાત્રાનુસારી ભાષા એ તસ્‍્વે।!'આ 
વાર્તાઓમાં ગૌણુ ભની નતય જે. આધુતિક કળામાં દેખાતુ” તૈટી(01પકા1ડન-- 
દાળા કે 20ડદદ્તવ્દળા નુ તતવ સહુ પ્રથમ સુરેશ ન્નેષીની વાર્તાઓમાં 
દેખાય છે. 

ટે કીવાર્તામાં 41951£2૦009તે પરિણામે ખેએક ખાખતો લક્ષમાં લેવી 
જરૂરી છે. પશ્ચિમના સાહિત્ય્મા કવિતા અને અન્ય કળાએ।માં 4195દ૬2૮110100 
જેટલુ" થયુ” છે તેટબુ' હથાસાહિત્યમાં નથી થયુ*. સુરેશ ન્નેપીએ ઘટનાતુ' 
તિરાધ્ડત કયું”, અને ઘટના-પાત્રહુ” 305૯4૮૦૧ કર્યું. એ ઠ્ારા એમબી 
વાર્તાઓએ શુદ્ધ કળા બનતા તરક ગતિ કરી, પરતુ એ દિશામાં આત્ય'તિક 
સીમા સુધી જતા કેટલીક વાર્તાઓમાં વાર્તા, નિબ"'ધ* અને ગઘકવિતા 
વચ્ચેતી મીનારૅખા શભૂ'સાઈ ન્ય કે. “પશ તતે' આપણુને વાર્તા કરતાં 
ગધ્રકાવ્ય કહેવી પડે એની ફૂંતિ છે. 


શ05દ૮તત૫૦ાને લીધે ધણી જગ્યાએ સર્મ્ટક-પાત્ર વચ્ચેની ભેદરેખા 
પણુ જાણે લુપ્ત યઈ નનય છે. એટલે આધુનિક ચિંતનના પ્રભાવવાળા 
વિચારો વખતોવખત વાર્તામાં માત્રવિચારરૂપે પ્રવેશી જય છે, એ વાર્તાની 
આસ્વાઘતામાં વ્યવધાતરૂપ બને છે. જ્યા સજક એનાથી મુક્ત રલ્રા છે 
ત્યાં પરિણામ આવ્યું છે. 

“અપિ ચ' અને “ન તત્ર સૂર્યો ભાતિ'ની વાર્તાએ માત્ર રચતારીતિ 
પરત્વે જ નહિં, સ'વેદન પરત્વે ૫] આધુનિકતાના મિન્નજવાળી છે, પ્રણુય 
અને મૃત્યુ એ સરૅશ ન્નેષીની વાર્તાઓની મુખ્ય અનુભૂતિઓ છે કેટલીક 
વાર્તાસામા પ્રણુય અતે મૃત્યુના અનુભવ એકાકાર બની એમાંથી એટ વિરિષ્ 
સ'વેદન આકૃત થાય છે. અડી” મૃત્યુ એ સ્થૂળ મૃત્યુ ન રહેતાં માનવીની 
સમરત ચેતનાના ઉત્સ્કુરણાતે! - મોક્ષનો સ કેત ભની જય છે. “અને મરણુ” 
મા મૃત્યુ વ્યક્તિને તેની આગતિકતામાથી મુક્ત કરી પોતાના સ્વ તરક 
અભિમુખ ખનેલી એવી વ્યક્તિ માતાની આસપાસના વિશ્વ સાથે વિચ્છેદ 
ન્ાધે છે. ચી પુરુષથી (ભય), પુરુષ સ્રીથી (ધુમ્મસ', “આધળી માહલીએ।') 
જ સ્રી આસપાસના તનથી 'વલય' વિચ્છેદ અતભવે છે. અ વિચ્છેદ 
જાઈ દુન્યવી ઇચ્ટા કે અસત્તાવમાંથી જન્મતે! નથી, અહી' ઉદ્ભવતે! વિચ્છેદ 
આધિશૌતિક સ'તાપ (10૯૬319ડાલ્ઝાં ગતકુપાડ))માથી જન્મે છે આવે 
આધિભૌતિક સ'તાપનેો અતુભત્ર એ આધુનિકતાવાદી સાહિત્યનું” મુખ્ય. 


૩ર એતટ એગસ્ટ ૮ર 


ક 


હ્રક્ષણુ છે. આ સ'તાપની ગતિ કોઈ સ'પૂર્ણુ સત્યને પ્રાપ્ત કરવા તરકફતી 
“નથી, માનવઅસ્તિત્વને સતત પૃચ્છક નજરે જેઈ આ સતાપતે અનુભવ્યા 
કરવા એ જ પરમ મૂલ્ય એ આધુનિક્તાવાદતુ' લક્ષણુ આ વાર્તાઓમાં 
પૂરેપૂરુ” ગેટે છે. 
૧૯૮૧માં પ્રગટ થયેલા સુરેશ જોષીના અ“તિમ વાર્તાસશ્રહમાં 
“એકદા તૈસિષારણમે'માં આઠ વાર્તાઓ છે. આ વાર્તાઓનું સ'વેદન અને 
આલેખન કેટલીક બાબતમાં સુરેશ ન્નેથીતી આગળની વાર્તાઓ કગ્તાં જીદુ' 
પડે છે. પ્રશુય અને જૃત્યુતા સ'વેદનમાંથીં બહાર આવી આ વાર્તાઓ 
નગરેમાનવીના કેટલાંક સ'વેદનતે આલેખે છે. નગરોતી બતેલી આ સ'સ્કૃ કૃતિઓ 
માનવીમાનવી વચ્ચે કેવી પરિચિતઅતાની દિવાલે ઊભી કરી છે, માનવન 
સ'બ'ધોને એણે કેવાં સ'વેદેનશ્ત્ય બનાવી દીધા છે, કોઈ ભયાનક વન્ય 
પ્રદેશમાં પોતે પહોંચી ગયો હોય એવી ભીતિ જલે મતુષ્ય અતુશવે છે, 
આ અનુભૂતિઓ ગૌણુર્પે સુરેશ નેષીની વાર્તાઓમાં અગાઉ કયાંક અતુન 
ભવાય, પર'તુ કેન્દ્રિય અનુભૂતિઓ બતી એ અડી' આપે છે. આ અનુભૂતિને 
વ્યક્ત કરવા ઉચિત રીતે પ્રયોન્નયેલી ફ્રેન્ટસીની ટેફ્નિકતો પણુ સવ્‌। 
વિનિયોગ છે, “વ્યાધિ' “પ'ખાં' “અગતિગમન' “અને હુ” એ ફેન્ટસીના 
તત્ત્તતા ઉપયોગ કરતી તોંધપાત્ર વાર્તાઓ છે. 
સુરેશ નનેષીની વાર્તાઓસાંથી પસાર્‌ થતાં ન્નેઈ શકાશે કે આ વાર્તા 
ઓમાં નગરસ સકૃતિ અતે તગરજીત્ને જગાડેલાં સ'વેદન આલેખવા તરફે 
સજ કુ" લક્ષ છે, આધુનિક યુશેપીય કથાસાહિત્પમાં નગરસ'સ્કૃતિનુ” 
વેદન બાળવાન રહું છે. એટલે પશ્ચિમના સાહિત્ય અતે વિવેચનથી 
સત્વ'ત પ્રભાવિત સરૅશ ન્તેષીની વાર્તાઓ નગરસ'વેદનની જ વાર્તાઓ 
હોય એમાં આશ્ર" નથી. આમ સમગ્ર રીતે જેઈ શકાય કે આધુનિકતા- 
વાદતેો પ્રભાવ કમશઃ સુરેશ ન્નેષીની વાર્તાઓ પર વધતે। રલો છે, અલબત્ત 
એમનાં સ'વેદન અને ડીલીનુ' એક પોત બાંધાઈ ગયેલુ" દેખાયુ અને એ 
વલણુ પાછુ” આધુનિકતાવાદના ખ્યાલનુ' વિરોધી બની રહે. 


૩૩ એતટ ઓગડ્ટ ૮૬ 
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ઉત પાઈપ 


1, ખેડતોને એક વટડાન 





દક *૪ત&-થા..116 # 


શ 


પ્રકાશન ક્ષેત્રે નવી દિથા 
“સદ્ભાવ પ્રકાશનના નવા પ્રકારાનો 


વિવેચન 

શખ્દની રાક્તિ * 
ચિન્તયામિ મનસા : 
કાવ્યવ્યાપાર : 

મીરા * 

એફાકી 

ખાથટખમા માછલી $ 
ત્રીજે પુરુષ : 


વાર્તાગ'પ્રહ 


ઉમાશાકેર જેશી ? 
સુરેશ જેષી : 
હેરિવલ્લભ ભાયાણી $ 
નિર'જન ભગત $ 


લાભશ'કર ઠાફર $ 
“ રછુવીર ચૌધરી : 


સાનીતી અણુમાનીતી € 
(સુરેશ નેશીની કેટવીક વાર્તાએ) સ પાદન * શિરીષ પ'ચાલ ૩૨-૦૦ 


ઉપરાંત ગ ગોત્રી દ્રસ્ટના પુસ્તકેનુ 


પ્રાપ્તિસ્થાન 


'સદૂંભાવ પ્રકાશન 
, કાપડિયા એસ્ટેટ, રતનપાળ 
“અમદાવાદ-૩૮૦૦૨૧ 


૩૨-૦૦ 
૩૦-૦૦ 
૨૫-૦૦ 
૨૪-૦૧ 


૧૫-૦૦ 
૧૫-૦૦ 








હ્ય 
અતદ્‌ 


સાજે ર2 
ઓક્સબર -૧૯૮૨ દ્ર; પ ' અ" : પ૪ 


ત'ત્રીઓ 

ક 
સૌ. ઉપા જેષી પ૩, નૂટ્ન સેોસાથઠીં, ક્રેગ જ, વડેઃદ્રા, :૯૦ ૦૦૨ 
રસિકે શાહુ ખારાતગર, બિલ્ડી ગ બી/૬, કૂમેટ ર૪ રસ તી રાડ, ચારત ફઝ 


મુબઈ ૪૦૦ ૨૫૮ હ 

જ્ય'ત પારેખ એ/૦૦, અબિકા એરઝેટ, મહાત્મા ગાધી કોડ ધ્ાટમાપર 
(પૂવ) સુબઈ ૮૦૦ ૨૭૭ ર 
વાજિક લવાજમ 31. પચીસ દે ડે હુ 


લબાજમ ભરવાના સ્થળ : 
જયત પ રેખ, સુ બઈ, રસિક રા, મુ બર્ટ 

ગ્રા મ્ુકુદ ધ્વે “વસ ત' સૈતુબ ધ સોસાયટી, કાલાવડ ફડ, રાજદોટ ૩૧૦ ૦૦૫ 
” વિજય સ્ટોાસ', સ્ટેરાન રડ,'આણુદ _ 

સદ્માવ પ્રેકારાન, નગીના પોળ, ર્તતપોળ, અમદાવાદ 

સપ દફીય પત્રવ્યવહાર સૌ કષા નેષીના સરનામે કરજે] 

_ “એતદ્‌' ૬૨ મહિનાની પ'દરમીએ પ્રગટ થાય છે. 

“ગ્યવસ્થા અભેનેદ સઘળે પત્રવ્યવડહા૨ આ સરનામે કરથે 

સૌ લ્લા તેષી, ૫૩, નૂતન સેણસાયટી, ફતેગ જ મડે1દર1-૩૯૦૦૦૨ જ 


જ 


ણુ કાવ્યો હાઈન્ત્સ કાહલો 
અનુ. સુરેશ ન્તેષી 
૧ ખુદ્દો કડિયા 
છઠ્ઠો કડિયા જેહન સરી ગયો છે. 
એનુ મોટુ' હવે 
જે સિમેન્ટથી એ ઇટા ચણુતો તેના નેવુ'. 
એના હાથ પણુ એવા જ. 
ગઈ કાલે જે છોકરાને એણે ઠપકો આપવો પડયો હતો 
એની બેદરકારી માટે - 
તે હવે એની જગ્યાએ આવ્યો. 
જે ભટ્ટી એણે છેલ્લી વાર નનેઈ હતી 
તેમાંથી આ સંવારૅ 
પહેલી ધૂમાડાની સેર ઊંચે ચઢી 
એને કશાં જૂઠાણાં વિના દફનાવી દેજ્ને. 


1 એતદ સષ્ટેચ્બર ૮૨. 


"ર છાપુ* 
આજે સવારે અમે છાપામાં વાંચ્યુ : 
એક માંણુસતે અપરાધી ઠેરવવામાં આવ્યો. 
જાની તરડ્રેણુમાં, અને કોની વિરૂદ્ધમાં ? 
ચુકારા કોણે આપ્યો ? 
જાની તર્ટ્રેણુમાં, અને કોની વિરુદ્ધમાં ? 
દાપાંએ તો માત્ર આટલો જ અહેવાલ આપ્યો : 
ઉએેક માણુસને અપરાધી ઠેરવવામાં આવ્યો. 
જ્ાપાંની માલિકી કેની ? 
એ માણુસનેો માલિક કાણુ? 


૦ 


૨ એતદ્‌ સપ્ટેમ્બર ૮૨ 


૩ છુ' સાજે થચો. 
“હુવે કૂરીથી 
હ તમારા સૌ પૈકીના 
એક થઈ ગયે! છુ*. 


સારા' હાથમાંથી ફરી લોહી વહે છે. 
હેવે જ્યારે 

હુ' તમારા સોની સાથે છુ 

ત્યારે માત્ર સને બધાં સાટે જ 
ભય લાગે છે એવું” નયી. 

હવે ફ્રી એક વાર 

સતે 

સારે માટે પણુ ભય લાગે છે. 


૩ એતદ્‌ સપ્ટેસ્બર ટ૨ 


પાંચ કાવ્યો સઈનેર કુન્સે 
અતુ. સુરેરા નતેષી 


૧ વાર્તાતા અ'જામ 


₹ ફૂકડો વાર્તા માંડે છે : 
“એક વખતે એક શિયાળ હતુ...” 


પણુ એને તરત ભાન થાય છે 'કે 

વાર્તા એવી રીતે ન કહેવાય ન 
કારણુકે જે શિયાળ એ વાર્તા સાંભળી જય 
તો એને જરૂર ભરખી જ ન્નય. 


“એક વખતે એક ખેડૂત હતો...” 
ફૂકડા ફરી વાત માંડે છે 


ક પણુ એને તરત ભાન થાય છે 'કે 
આ વાર્તાય ચાલે નહિ 
ર કારણુકે જે ખેડૂત આ સાંભળી નય 
તે એતી ડોક જ મરડી નાખે. 


તમે વાર્તા માટે અહી' જુઓ, પણે જુએ 
તમને કયાંય વાર્તા જડશે નહિ. 


૪ એતદ્‌ સપ્ટેમ્બર '૮૨ 


જ્‌ કળાતા અ'જામ 


«વડે જ'ગલી વડાને કહયું, 
“તારે સરજનાં ગાણાં ગાવાં નહિ 
સૂરજ કશાં લેખમાં નથી-- 


જગલી ઘેઈાએ પોતાતા ગીતસાંથી 
સૂરજને કાઢી નાખ્યો 


તુ' ખરે! કળાકાર છે, 
થુવડે જ'ગલી વડાને કહ્યું 
જછી બધે અ'ધારુ' થઈ ગયુ'- 


જ એતદ્‌ સપ્ટેસ્ઝર ૮૨ 


૩ દરેક દિવસ 


દરેક દિવસ 
એક પત્ર 


દરરોજ સાંજે 
એતે ખીડી દઈએ 


રાત 

એને લઈ ન્નય 
એ 

જાતે મળે? 


4 એતદ્‌ સપ્ટેમ્બર '૮૨ 


૪ રીફરી 
છુ' ટપાલની ટિક્ટા એકી કરે છે 
આખરે એથી બતે છે શું? 
જ્યારે તુ” પત'ગિયાવાળી ટિકિટ જુએ 
ત્યારે તુ" ક 
પતંગિયા જેવી હળવી થઈ જાય 
જ્યારે તુ” પ'ખીવાળૉ ટિંકટ જુએ 
ત્યારે તુ” 
પ'ખીની જેમ ઊડી ન્નય. 


“ ૭ એતદ્‌ સપ્ટેસ્મર «રૂ 


પ ટ્પાલી 


ટપાલી, મારા દોસ્ત, 

«યારે સ્ટેસ્પ ખરીદ્વાનુ* 

મને પરવડે નહિ 

ત્યારે તુ' મતે આપજે 

એક રાપી 

એક થેલો 

એક શેરી 

અને ખૂબખૂન કાગળો 

હુ” એક્કેય કાગળ 

ખોઈ નાખીશ નહિ 

કે હુ એતા ખૂણા 

વાળી નાખીશ નહિં 

(કાળજી રાખા - મોટા પિકચર પોણ્કાર્ટ છે - 
હુ નછુ' છુ”. ર 
કાળી કિનારવાળા કાગળા 

હું, ચીજ કાગળા વહે'ચાઈ નય 

ત્યા સુધી, 

ર્‌ાખી મૂકીશ 

હતાશ થયેલા લોકોને માટે 

હમેશાં ટુ એક કાગળ લઈ જઈશ 

(ભાત્ર મને મેરરાવિયા માટેતો પત્ર આપશો નહિ 
તા તો હુ" કવિતા લખવા જ મડી પડીશ) 


ન્ટ એતદૂ સપ્ટેમ્બર ૮૨ 


જીઝલ-૪ સેમ્યુઅલ બેકેટ 
અનુ. નિચતિ દેરાસરી 


છુ તો જન્મ્યા પહેલાં જ શરણું થઈ ગયો, બીજી કોઈ શકયતા જ 
“તથા, પણુ જન્મ તો. અનિવાર્ય હતો, એ તે હતો, હુ" અ'દર હતો, છું એ 
“રીતે નનેઉ' છુ. જેશે વિલાપ કર્યો એ તો તે હતે! પ્રકાશ જનારા તે હતો, 
“મે* વિલાપ કર્યો ન હતો, મે' પ્રકાશ જયો ન હતો, મતે અવાજ હોય એ 
અશકય, ડતે વિચારા આવે એ અશક્ય, અને હૃ" ખોલુ' છુ' અને વિચાર 
“છુ, હું” અશકય કરુ' છુ, બીજી કોઈ શકયતા જ નથી, જેતે જીવન હતું 
એ તો તે હતો, મતે જીવન ત હતુ', જીવવા લાયક જીવન, મારે કારણં તે જતે 
સશી જરે, મારે કારણે, હુ વાત કહીશ, તેના મરણની વાત, તેના જીવનતો 
અન્ત અને તેતુ” સરણુ, માત્ર તેનું મરણુઃ પૂરતુ નથી, મારા માટે પૂરતુ' નથી, 
“જે તે ખખડાવે છે તો ખખડાવતારા તો તે, હુ' ખખઠાવીશ નહી', જે મરી 
"જશે એ તૌ તે, કદ્દાચ તેઓ એતે દાટી દેશે, જે તેઓ એને શોધી કાઢશે 
તો, હુ” અ'દર હોઈશ, માટી સિવાય કશુંજ નહિ રહે, બીજી જાઈ શકયતા 
નથી, હુ' એ રીતે જઉ છું, તેના છવતનેઃ અન્ત અને તેતુ' મરણુ, તે 
*.એને કેધી રીતે પહોંચી વળશે, તેના અ'તતે “વી રીતે પહે!ચી વળશે, 
:એ અશકય છે એ. મારે જણુવુ' જેઈએ, હુ' જણીશ, ધીરે ધીરે, એ 
“અશકય છે એમ મારે કહેવુ" ન્નેઈએ, હુ' કહીશ, અત્યારે તો, મારા વિશે 
કશી વાત નહીં, માત્ર તેની જુ, તેના જવનનો અ'ત અતે તેવુ' મરણુ, જે 
“તેએ એને શે।ધી કાઢે તે! તેનાં દફનની, એ જ અન્ત હશે, હુ; કીડાઓ 
"વિશે, હાડકાં વિશે કે ચાટી વિશે ચલાવીશ નહે, કાઈતે એમની પડી નથી, 
[શિવાય કે હુ' તેની માંટીમાં જ ફ'ટાળી જઉ, એતી સંતે નગાઈ લાગશે, 
“હું તેના શરીરમાં હતો એવો સખત, અહીં દીર્છ શાન્તિ, કદાચ તે હૂબો ' 
જરે, તે હમેશા ડૂબી જવા માગતે1 હતે!, તેઆ એને શોધી કાઢે એવુ તે 


૯ એતદ્‌ સષ્ટેસ્બર્‌ ૮૨ 


ઇમ્ટતો ન હતો, છવે તતા તે ઇચ્છી શકે એમ નથી, પણુ ડૂબી જવાનુ' 
ઇચ્છવાની તેને ટેવ હતી, તેએ એને શોધી ન કાઢે એવ્રુ' ઈચ્છવાતી રેવ 
હતી, ઊ'ડ પાણી અને ઘ'ટીનુ* પડ, બીજ બધાની જેમ ઓસરી ગયેલો! 
ઉત્સાહ, પણુ એક દિવસ ચા માટે ડાબી બાજુ, ડાબી બાજી, અને બીજે કયાંય 
નહિં, અહી” દીર્ધ શાન્તિ, પછી તો હું જેવુ" કશુ* નહિ રહે, તે કદી “હુ” 

નહિ કહે, તે કદી કશું નહિ કહે, તેશાઈની સાથે વાત નહિ કરે, કાઈ તેની 
સાથે વાત નહિ કરે, તે પોતાની સાથે વાત નહિ કરે, તે હવૈ વિચાર 
નહિ કરે, તે આગળ ચદ્ષાવે રાખશે, હુ અદર હોઈશ, તે એક જગ્યાએ 
આવરે અતે પડી જશે, શા મટે ત્યા અને બોજે નહિં, પડી જશે અતે 
સૂઈ જશે, મારે કારણે ઘસઘસાટ, એ ઊભા યશે અને આગળ ચાલશે, તે - 
હવે સ્થિર ઊભે! રહી નહી* શકે! મારે કારણે, તે હવે આગળ જઈ નહી" 

શકે, મારે કારણે તેના માથામાં હવે કશું રક્યું નથી, એને જે કઈ જોઈન” 
હરો તે હુ' પૂ રુ] પાડીશ. 


૧૦ એતદ્‌ સપ્ટેસ્બર ૮૨ 


કથા અને કાવ્યનો સપ્લવ હરિવલ્લભ ભાચાણી: 


(આસ્વાદની એક સમસ્યા) જ 


સરૅશ જેષીની ઘણી નવલિકાઓ વિશે એક મત એવે છે કે તે 
કાવ્યાસ્વાદઢાળી રચનાએ, ફાવ્યકલ્પ રચનાએ છે. આમાં કારણુભૂત છે 
એ કૃતિઓની આગવી રયનારીતિ, તેમતી અલ'કારપ્રધાનતા અને “રૂપનિધતા.' ' 
જાઈક તો વાર્તા માટે આ દોષર્પ પણુ ગણ્યુ' છે. 


તા આ શતની આલોચના રૂપે સામે પજ્ઞે કહેવાયુ' છે કે એ નવલિંકા* 
ઓની રૂપપરક શ્ચનારીતિમાં જે અલ'કારતત્વ (ચાલુ પરિભાષામાં કલ્પન 
ગ્રતીકાદિ) છે, તે સાધનરૂપ છે, સપ્રયોજન છે, તે તે વાર્તાની રૂપનિષ્પત્તિ 
મારે તેતી અનિવાર્યતા જણાય છે, અને કેટલીક વાર્તાઓમાં પ્રયોન્તયેલી 
સહસ્થાપના (“જફસ્ટાપાઝિશન')તી રચનાયુક્તિની જેમ, અ અલ કાર્ચોજના 
પણુ વિધાયક કે સ'વિધાયક ખતી છે, “* 


આને આપણે વિવાદની દષ્ટિએ ન જેઈએ, અને આ ર્ચતાઓના 
કાવ્યતત્વને ગુણુરૂપ ગણીએ, તોઈ“અહી' રસાસ્વાદની એક સસર્યા રહેલી 
રોવાનું” પ્રતીત થશે. ક 

આ રચનાઓમાં વસ્તૃતતત્ત ઘણુ' પાંખુ' કે નહિવત્‌ છે. તેમનો સાર, 
શ'ક્ષેપ કે રૂપરેખા આપી શકાય તેમ નથી. પ્રતિનૃત્તકયન નહી, પણુ વર્ણન 
એમવુ' બળ' છે, સ'વેદન એમનુ પ્રધાનપણે નિરૂપ્ય છે.' સ્વપ્તસછ્િ, તર'ગ- 
જળ વગેરેતો “મોદ્ડ' -- ઢાંચો છે. નિરૂપણુતુ' સુખ્ય સાધન અલ'કાર છે. 
એ અહી પ્રાણુપ્રદ તરત કે ધારક બળતુ' કામ કરૅ છે. અદૂણુત, ભયાનક 
' તેમના સ'ચારીને નિષ્પન્ન કરવાનુ” લક્ષ્ય છે, જ્યાં વસ્તુડુ' કશુંક માળખુ” 

મતો, આલે!ચતા, આસ્વાદ અને મૂલ્યાંકન, વિસ્તાર અને વિગતથી, સુમન રાહ 
કૃત “સુરેરા ન્તેષીથી સુરેષ નેષી' (૧૯૭૮)માં અને રિરીષ પ'ચાલ કૃત “માનીતી 
અણમાતતીતી” ઉટ્તર)માં ભળશે. 





૬ 
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કે 


“કે સવિધાન જેવુ છે. ત્યાં પણુ અલ"કારાદિ તેના પર હવાઈ ગયેલાં છ્ઠે, 
વાર્તા પૂરી કરતાં, અથવા તો પછીની તેની સ્મૃતિમાં ભાવકના ચિત્ત પર્‌ 
ઓલ'કારિક રચતારીતિને। જ ગાઢ સ સ્કાર રહે છે. આમ આકાર વાર્તાનો છે, 
પણુ આસ્વાદ ઘણે અ'શે “કાવ્ય'તે1 છે. આ પ્રકારની રચનાઓને કઈ રીતે 
તપાસવી, કમ મૂલવવી ? દિ 

બાણુભટ્ટની કાદ'બરી કે સબ'ધુની વાસવદત્તા જેવી સ'સ્કૃત કથાઓમાં 
“પૂણુ ઉપર્‌ દર્સાભ્યાં તેવાં તર્વે1 લાક્ષણિકપણે રહેલાં છે, કાદ'બરીકમામાં 
અગ્છોદસરાવર, શાલ્મલિરક્ષ, સેનાપ્રયાણુ વગેરે વણુંનો તયા વિવિધ ભાવા- 
વસ્થાનાં નિરૂપણ સ્વય" આસ્વાઘ છે, પણુ કેવળ કથાવસ્તુની દણિએ તો 
તે ધણુ અ'શે અપ્રસ્તુત, પરિહાય” ગણી શકાય તેમ છે, ઇતિદૃત્તિપ્રધાન 
રચનાથી આવી ર્યનાઓની પ્રકૃત્તિ જુદી છે. 

સ“સ્કૃત સાહિત્ય પ્રધાનપણે રૂપનિષ્ઠ હોઈને તેમાં વસ્તુ કે ધટતાની 
અભ્પતાવાળી રથના નિયમરૂપ છે. સ'સ્કૃત મહાકાવ્ય અતે ગઘકાવ્યના 
પ્રકારો વચ્ચે વર્ણને! અને રસનિષ્પત્તિ પરત્વે કશે! મૂળમત ભેદ નથી એ 
બનેને શ્રવ્ય કાવ્ય કલા છે-- દશ્ય કાવ્ય નાટકંદના 1વરોધે. સંસ્કૃત 
“સાહિત્યમીમાંસાતી “કાવ્ય' સ'ત્તા આપણી વર્તમાન “કાવ્ય' સ'સઞાથી જુઠી 
છે. સ'સકૃતમાં “કાવ્ય' એટલે આપણે જેને “લલિત સાહિત્ય' કહીએ છીએ તે 
પણુ આપણુ અત્યારે “કાવ્ય' શબ્ક અગ્રેછ “પોએટ્રી'ના પર્યાય તરીકે 
ન્વાપરીએ હીએ. કાવ્ય, કથા રુના (પોગેટ્રી', “ફિકશન'ને “ડ્રામા” 
એવા ત્રણુ મૂળભૂત, વ્યાપક સાહિત્યપ્રકારા આપણે સ્વીકારીએ છીએ, એટલે 
કે એક ભાવક તરીકે આપણુને એ પ્રત્યેક પ્રકારતો આગવે। સ્વાદ હોવાનુ, 
પ્રત્યેકની પોતી#ી “લિજ્જત' હોવાનુ પ્રતીત યાય છે, આથી તે તે પ્રકારની 
કૃતિ પાસે આપણી આસ્વાદની અપેક્ષા જુડી જુદી હેય છે. 

આમ હોવા છતાં આપણું એ પણુ જાણીએ છીએ કે કલામાં ચુસ્ત 
ભેદે કે વગી"કરણે નથી નભી શકતાં. એવી પણુ રયતાએ હોવાની, જે 
કથા અતે કાવ્યના, કાવ્ય અને નાટકના વચ્ચેના અવકાશમાં તરતી હેય, 
બૃ'તેના લક્ષણા ધરાવતી ડાય, બ'નતેના આગવા આસ્વાદની તેમાં ભેળસેળ 
હોમ, અત્ય'ત ભેદપ્રવણુ સ સ્કૃત સાહિત્યમીમાંસામાં પણુ વિવિધ સ્થાયી 
ભાવો ગણાવીને પછી ખે કે વધારે ભાવોની સહાપસ્થિતિને ભાવસ"ધિ અને 
ન્ભાવશમલતાનો વિચાર કરેલો છે, અનેક અલ'કારા વચ્ચ ભેદ સ્થાપીને 
અ'તે તેમના મિત્રતાના બે પ્રકાર--સ'કર અને સ'સટિ--સ્વીકાર્યા છે. 


૧૨ એતદૂ સપ્ટેસ્મર ૮૨ 


“વૈદભી" વગેરે રીતિએ “કે માર્ગો જુદા તારવીને પછી તેમના સિશ્રણુને. સ પ્લવ! 
નામે ઓળખાવ્યુ' છે. ગ્રઘપદ્યના મિશ્રતા વાળા ચ'પૂ નામના સ્વર્પને સાન્ય- 
ગણયુ* છે, 
એટલે આપણે જે રચનાઓમાં ખે સોરિંગ સ'મિશ્રણું હોય,. 
અનુગ્રાલ્ર-અનુત્રાહક-સ'બ'ધે 'તે જનેડાયેલા હોય, તેવી રચનાઓ નુ આગવા- * 
. પણુ" એળખવુ' જેઈએ. સુરેશ ન્નેષીની કેટલીક રચનાઓને' ( અયવા તો 
'મિશ્ર આસ્વાદવાળી એવી અન્ય કોઈની રચનાને ) કથાતસ્વ અને કાવ્યતરવ'- 
જે ભાગ..ભજ્વતા હોય તે અતુસાર--તેમના અ'ગાંગિભાવ તથા ન્યૂનાધિ*- 
ઢતાને અતુલક્ષીને--આપણું ઓળખાવી શકીએ : કાવ્યસ'વલિત કથા, કાવ્ય 
અનુપ્રવિષ્ટ કથા, કથા અતે કાવ્યની સ'સષ્ટિ, કાવ્ય અને કથાને! સ'પ્લવ* 
વગેરે, પરિભાષા ભલે આ કે તે વાપરીએ, કદીક ન પણ્‌ વાપરીએ. મહત્ત્વ. 
સ્થૂળ વર્ગી'કરણુનું' નથી, પણુ આસ્વાદના' પ્રકાર મમાલેં સૂક્મ ભેદ ઢરવાતું 
છે, કેમકે તેના આધાર વિશિષ્ટ પ્રતીતિ છે. . ? 
રી કથામાં કાવ્યતુ' કે ઊલટુ' 'મિશ્રણુ-સ' સિશ્રણ મુ ર્વય” રાષરૂપ કે ગુણૂરપ- 
* નથી, ભેળસેળ સાધક' પણુ થઈ શદ્દે ને' બાધક પણુ. પરિણામ પરથી, સિદ્ધ 
. કૃતિ પરથી જ નકકી કરી શકાય, સુરૅશ નનેષીની અસુક વાર્તારપ રચનાઓને, 
તેમની અવસ્તુનિષ્ઠુક રયનારીતિને કારણે, આગવો આસ્વૉદ છે, વાંચતાં. 
ઉદ્ભવતી અપેક્ષા પુરાતી રહે તે રીતે રચનાઓનો પિંડ બ'ધાચો હોવાથી 
એ તૃપ્તિકર તીવડી છે, ે 
કફ સુરશ જેષીની- વાર્તાએને “કપનિર કહેવાંતુઃ તાત્પચ* એટલુ” ઝે તેમાં વસતુ- 
તત્વની ગૌણુતા, આલ'કારિક અલિવ્યક્તિની પ્રધાનતતા--એટ્લે ફે ચમત્કૃતિ-નિષ્પાલક 
તત્વોમાં અલ'કારાદિતિં' વચષ્સ હોય છે. પણ અભિવ્યક્તિના પ્રેકાર કે રીતિની આંત-- 
'_શિક વિગતની કશી' વ્યવસ્થા, તેમનો' કેમ કે આંતરસ'બ'ધં, તેમનું? સ'વિધાન--એઃ 
પ્રકારની કોઈ સહચતા કે લાત એ વાર્તાઓમાં પ્રતીત થતી નથી, “પ'નતુ' એ રીતનુ* 
કોઈ બારણ, તેમાં અથી," ક જ 





"૨૩ એતટ સપ્ટસ્મર ૮૨- 


(વિવેચનની દશા અને દિશા -૪ સમન રાહ 


કૃતિનુ* વિવેચકે કરેલુ* પ્રત્યક્ષ-સ્વરૂપ વિવેચન જ મહત્ત્તતી વસ્તુ છે. 
પ્રત્યક્ષ વિવેચન વિવેચકની તેમ જ છેવટે તો આખા સાહિત્ય સમાજની 
સાહિન્યકલાને વિશેની સમજ કઈ કક્ષાની છે તે દર્શાવી આપે છે, તો 
ખીજ ત્રાજુથી, એવી ગ્રવર્તમાન સમજને સ'સ્કારે પણુ છે, એનુ” અવસ્યક 
ઘપ્તર પણુ કરે છે. સિહ્ાન્ત-વિવેચન પ્રત્યક્ષમાં પ્રતિબિમ્બિત થાય, કૃતિતા 
મૂલ્યનિણુય મારેતુ' પરિબળ બની રહે, અતે એમ બ ને વચ્ચેના સમ્બન્ધને 
સામ જસ્યપૂર્ણ કહેવાય એવી એક સ્થિતિ છે; તો બોજી સ્થિતિ, સિદ્ધાંત 
પ્રત્યક્ષ વચ્ચે પડી જ્તા અતરની છે. જે અ'તરતે આપણે ન્નેયુ* 
તેમ ૬ મૅન “ડિસ્કીપન્સી' કહે છે અને આવકાર્ય લેખે છે, કેમકે, જતવાન 
વિવેચકની કલાકૃતિને વિશેતી પ્રત્યક્ષ ભૂમિકાએ આકાર ધારણુ કરતી રહેતી 
સમજ એની પોતાની સૈહાંતિકતાએનતે ઓળગી જય એમ લરપુરપણે 
ઉભરાતી હોય છે. કલાકૃતિના પ્રત્યક્ષ સાક્ષાત્કારની એ ક્ષણા! એવાં નિદર્શ નોમાં 
જે સંક્ષાભ અને નાની શી ઊથલપાથલ કે ક્રાન્તિ સરજે છે તે સવથા 
આવકાર્ય છે; પછી “સિદ્ધાન્ત બરાબર પ્રત્યક્ષ' એમ સમીકરણુ માંડવાની 
જથામાં “રોઈ પડતુ* નથી. પણુ એક ત્રીજી સ્થિતિ યે છે. પ્રત્યક્ષ વિવેચન 
કમે1ટેભાગે કાઈ હાથવગી પરિભાષાના લપટા પ્રયોગો વડે, લખાવટ જેવા 
જાઈ સસ્તા કૌશલ વડે, ક'તાતુ' રહે--એને સિદ્ધાન્વની છત કે તળિયું” 
ક'ઈ જવલ્લે જ હેય. સાહિત્ય-ચંલગ્ત છતાં કલાની પરવા નહિં કરનારા, 
મોટેભાગે કારકિદી” માટે સાહિત્યને વાપરનારા છપયોગિતાવાદીએ આવી 
વિવૈચનામાં પડેલા હાય છે, અગાઉ એએઓની મે* વિશદ્‌ વ્યાપ્યા-વર્ણના 
કરી છે તે પર્યાપ્ત છે, પ્રવર્તમાન ગુજરાતી વિવેચન સામાન્યપણે આ ત્રીજી 
* “સ્થિતિમાંથી ગુજરી રહ્યું છે અને એની એ ૬શાતુ' આપયું ચિન્તન કરી 
ર્લા છીએ. 


કુ 
*૧૪ એતટ્‌ સપર ૮૨ 


ઉપર છેલ્લા વાકયમાં “આપણે: * એમ મે” સાભિમ્રાય કહયું છે. સાહિત્ય- 
[વિવેચનની આવી દશા છ્તાં ટલાક સમકાલીને1 એને વિશેના કાઈને કાઈ 


ચિન્તનમાં પડેલા છે એમ કહી શફાય--અલબત્ત, એવુ ચિન્તન પ્રગટ ન 
 “થયુ' હોય એમ બને, .અથવા જુદે રસ્તે જીદી રીતે થયુ" હોય એમ બને. 


એ સમકાલીનો સ'ભવ છે કે સતે--વિવેચનની દિશા નકકી કરનારને--સદદ- 
"રૂપ થઈ શકે. એ સમકાલીને।માં થોડાક એવા વિવેચકો છે, જેઃ છેલ્લી પચીસી 
દરમ્યાન સરજતા રહેલા ગુજરાતી સાહિત્ય સાથે પોતાને રીતસરનો! નાતો 
નનેડી શક્યા છે અતે પ્રત્યક્ષ વિવેચનની પોતાતી એકં-પરિપાટી ઊભી કરી 
શકથા છે. પેલા ચિન્તકો કરતાં સતે આ પ્રત્યક્ષઃ ભૂસિકાએ વિવેચન કરતા 


“જટલાક સમકાલીનોમાં વુ રસ પડયો છે, કેમકે એએની આગવી પરિપાટી- 


એની તતપાસને અ'તે દિશા ની કરવાનુ વધુ સરળ નનશે. ખીજ શખ્દયમાં 


“એમ કહી શકાય કકે છેલ્લી પચીસીતી પ્રત્યક્ષ ગુજરાતી વિવેચનાની જે ક'ઈ 


પર'પરા બ'ધાઈ છે “તેની સમીક્ષા કરવી તે દિશા દર્શાવવાની જ એક 
"શર્ત છે, 


એવા સમકાલીન ચિન્તકાનાં નામ આ પ્રમાણે આપી શકાય : સુરેશ 
જનેષી, હરિવલ્લભ ભાયાણી, રસિક શાહ, જયન્ત પારેખ, પ્રમોધ પરીખ, 
અરુણુ અડાલન્ન, જશવન્ત શેખડીવાળા, પ્હર્ષદ ત્રિવેદી, યશવન્ત ત્રિવેદી, 
“વગેરે, મારી ભૂલ થતી હોય તો. આમાંથી કોઈ નામ કાઢી નાંખીને બીજ 
ખે ઉમેરી પણુ શકાય, સમસામયિક ભૂમિકાએ અને પ્રગરટપણે, દાવા સાથે, 
“આ સ્ૌમાંથા કાણે કેટ્છુ' અને કયા સ્તરતુ' ચિન્તન કર્યુ” છે તે તો સુવિદિત 
જે-જે તેની એવી /વર્થ' પણુ સત્તોને અજણુ નથી રહી. પરન્તુ આ સૌ * 
ચિન્તકાએ સરજ્તા સાહિત્યનું પ્રત્યક્ષ વિવેચન જવલ્લે કયું” છે, મોટેભાગે 
“એમણે સાહિત્ય-વિવેચતતી સૈદ્ધાન્તિક્તાઓને વિશે જાતજાતની છણાવટા 
કરી છે. આપણા ગુજરાતી વિવેચકતે, રસિક શાહ, ડી. ભાયાણી કે 
"સુરેશ જોષી જેવાઓએ વિશ્વભરમાં વારવાર જતા રહેવાની ટેવ પાડી છે, 
એમનુ' બારી ખોલનારા તરીક્રે તેમજ ક્ષિતિન્તે ચી'ધનારા તરીકે જેટલુ 
ગૌરવ કરીએ એટલુ' ઓછુ' છે. આપણે ત્યાંતી રૂપલક્ષી અને સંરચનતાવાદી, 
'વિવેચનાત્મક અભિગમોની ખેય, ગુજ્રોતી વાચનાએ એમના એવા પુરૂષ" 


 શમેઆલારી છે. ! 


સ્પષ્ટ છે કે આ સૌ ચિન્તકાની સમત્ર પ્રતિભાને નહિ' પરન્તુ -એચંતા 
અચુક અ'શતે તાકવાં જતાં હુ' અહી" દેખીતી રીતે જ “રિડકશનિસ્ટ' 


૧૫ એતદ્‌ ૦ષ્ટેસ્મર ૮૨ 


ભાસી રલો છુ', પણુ તેથી કોઈ રોષ જન્મતા નથી-મારે એમના એ *%- 
કાર્યને ફોક્સ કરવુ* છે. તો કહેવુ” છે, કે આ લો. પ્રત્યક્ષ વિવેચન કેમ: 
કરતા નથી અયવો તો સરેશ જોયી સરન્નતા સાહિત્ય વિશે કેમ લખતા 
નથી એવી ફરિયાદ કરવી તે દાસપણુ છે. “કેમકે એએએ સિદ્ધાન્તોની સમૃદ્ધ 
વાત કરી છે એટલા માટે કરીને એમને “ઓધથેરિટી' ન ગણી લેવાય. 
અને તેથી એમના વિવેચનવચન માંટે ટટળવુ” તે મુખ્તતાની કે આધુનિકતા- 
ની નિશાની નથી, એમની વિવેચનાત્મક વર્તણૂક એકપક્ષી છે, સિદ્ધાન્ત 
લક્ષી છે, એમ ગણીને ચાલવુ" તે જ કરણીય છે, નેકે, અહી” જ નેંધવુ” 
ઘટે, કે એમણું પોતે આગળ કરેલી સૈદ્ધાન્તિકતાએદની પીડિકા પરથી વધારે 
નૈ વધારે પ્રત્યક્ષ વિવેચનો એમની પાસેથી મળ્યાં હોત, તો આપણુતે 
એમની તેમજ આપણા સૌની ઘેરી જુદી ખબર પડી હેત. છતાં, 
સિદ્ધાન્તહીન ઉપયપોઃિતાવાદીઓની પ્રત્યક્ષ-વિવેચના કરતાં અ પ્રત્યક્ષડીન' 
સિદ્ાન્ત-ચિંતક્રાની સિદ્ધાન્ત-વિવેચના અનેકરીતે બહુમૂલ્ય છે, એ બેની! 
સરખામણી ન જ યાય. 

પ્રત્યક્ષ વિવેચના સાથે સ'કળાયેલા સમકાલીન વિવેચઠોમાંનાં કેટલાંક 
નામ આ પ્રમાણે છે. 

જયન્ત કોઠારી, ભોળાભાઈ? પટેલ, પ્રમોદકુમાર પટેલ, રાધેશ્યામ શર્મા, 
ચન્દ્રકાન્ત ઢાપીવાલા, ચન્દ્રકાન્ત શેડ, ચિનુ મોદી, સદગત અનિરુદ્ધ ભહાભટ,. 
દ્ગીશ મહેતા, સિતાંશુ મહેતા વગેરે, આ સૌની યથાસ્થાને સમીક્ષા રજ 
કરુ” તે પહેલાં વિવેચનવ।ફ્‌ વિશેના અમુક મુદ્દાઓની ચર્ચા કરવી ઉચિત. 
લેખાશે. 

વિવેચતવાફતી એટલે કે 'ધ ર્હેટારિક એવ ક્ટીસિઝમ'ની અથવા 
તતા વિવેચનાની ભાષાની તપાસથી “વિવેચનવુ' વિવેચન' કે “મેરાક્ટી સિઝમ' 
પાતાનેો પ્રારભ કરી શકે, મુખ્ય પ્રશ્નો એ છે, કે વિવેચન શાતુ' બનેલુ* 
છે? આપણી સામે કયા સ્વરૂપે આવે છે ? પ્રત્યેક વિવેચન-કૃતિને પોતાતો. 
હતુ હોય છે? હોય છે તો કયો? એ હેતુતે અનુસરતી પદ્દિ જન્મી છે? 

* આ બધા પ્રશ્નોનો સ'ભ ધ વિવેચકતી સિદ્ધાન્તસમજ અને કૃતિ --3 જેનુ” 

એ વિવેચન થરી રલ્લો છે --ની કવાત્મકતા સાથે છે. એટલે કે, વિવેચકની 
આત્મલક્ષી અતુભૂતિનુ" વસ્તુલક્ષી વિવેચનકૃતિમાં રૂપાંતર કરનારી ઝફ્યાર્માં 
એ પ્ર્ોના જવાબો પડેલા છે. આવાં દ્યતોમાં નિવેચ્ય્‌ કૃતિની કલાને 
વિવેચક પોતાની . સૈહ્ધાતિકતાની પીઠિકા પર્‌ મૂઝી એ અ'ગે હ યકતા 


૧૬ એહ સપ્ટસ્બર ૮૨ 


નિર્ણયો આપતો હોય છે -- વ્યાપકની ભૂમિકાએ એક સવિશેષતુ' અહી" 
સૂલાંકન થાય છે. વિવેચન વાક્‌ અહી .સુખ્યત્વે મૂલ્યવાચી વિધાને। વડે 
પાતાને સાર્થક ડેરવતી હોય છે. આપણી સામે એવા સ્વરૂષે શતી 
હોય છે. 


વ્યાપકતી ભૂમિકાએ સુવિરોંષને મૂકી ન્નેવાની રીતિને તર્કમાં “નિગમન” 
કહે છે તે સુવિદ્તિ છે. પણુ એનાથી ખીન્ન છેડાની રીતિ પણુ છે, વિવેચક 
જેમાં સવિશેષનું વર્ણાત આપી વ્યાપંક ભૂમિકાની શ ચિત સૈદ્ઘાન્તિકતામાં 
કશે।ક વધારા સૂચવે છે. તર્કમાં એતે “અતુમાન' કહે છે તે પણુ એટલું જ 
જણીતુ' છે. આવાં દજ્યાંતોમાં વિવેચ્ય કૃતિતી કલાને વિવેચક સૈદ્ધાંતિકતાને 
અચે” વર્ણવે છે અને મૂલ્યવાચી નિણુયે! લેવાતુ' પોતાના વાચક ૫૨ છોડે. 
છે, વિવેચનવાફ્‌ અહી સુખ્યત્વે વર્ણનવાચી વિધાનો વડે પોતાને સાર્થક 
ઠરાવે છે, આપણી સામે એવા સ્વરૂપે એ આવતી હેય છે. વિવેચકની 
આત્મલક્ષી અનુભૂતિનુ ' અહી” વસ્તુલક્ષી વિવેચનકૃતિમાં રૂપાંતર થાય છે 
રુ", પણ્‌ પહેલી રીતિમાં થાય તેથી આછુ' થાય છે; અહી”, એની વિવેચક 
તરીટેની શક્તિમત્તા જે રૂપે અધિકૃતતા પ્રસરાવે' છે તેતો, થોડા વધુ 
મહિમા છે. 


પહેલી રીતિના વિવેચક્રે મોરે ભાગે પરપરાગત કૃતિઓના વિવેચકો 
છે એમ સાધારણુ રીતે કહી શકાય, જ્યારે ખીજી રીતિતા વિવેચકો 
પ્રયાગશીલ કૃતિઓના વિવેચકે છે એમ સર્જસાધારણુ રીતે ન્તેવા મળે છે. 
આ ખે છેડાની « રીતિઓતી વચ્ચે કે બ'ને છેડાની રીતિઓની સાથે જ 
અર્થઘટન અને 'વિવરમુની પ્રકિયાઓ ભલે નિહિત સ્વરૂપે પૂણુ હોય જ છે, 
એટલે કે ચૂડયવાચી વિવેચના તેમજ વર્ણનનવાચી વિવેચના ન્ણ્યે-અનાણ્યે 
કૃતિનુ' અર્થધટન અને વિવરણુ પણુ કરે જ છે. અતે તેથી એ ખે સુખ્ય 
રીતિઓ વગ્ચેની ભેદરૅખાં પણુ ઘણીવાર અસ્પણ જ રહે છે, બલકે કોઈ- 
પણુ વિવેચનમાં ગ'નેતો એકમેકની સમીક્ષા કરતે સહ-ભાવ જેવા મળે છે, 
એથી પણુ આગળ વધીતે કહેવું નવેઈએ કે કારઈપણુ વિવેચનમાં વર્ણન, 
અર્થઘટન, વિવરણુ અને મૂલ્યાનિર્ણાયના ચાર પરસ્પરને ઉપકારક એવા. 
તબક્કાઓ હાય જ છે, પણુ તેસનો પૃથક્‌ * પથફ્‌ નામાલ્લેખ કરવાતુ* 
અસ'શવિત નહિ પણુ દુષ્કર હોય છે, છતાં, તેમના અસ્તિત્વતે તકારી. 
શકાતુ' નથી જ. વિવેચનાત્મક વિધાતોતી આ ચાર ક્ોટિઓ વિના, કહે 
કે કોઈપણુ એકને વિશેના વિવેચકતા પદ્દતિપુરઃસરના પુરુષાર્થ વિના, . 


શક એતદ્‌ સપ્ટેમ્બર ૮૨.. 


ભાસી રલ્લો છુ, પણુ તેથી ક્રોઈ દોષ જન્મતે1 નથી-મારે એમના એ જ- 
કાર્યને ફોક્સ કરવુ છે. તે! કહેવુ છે, કે આ લોકા પ્રત્યક્ષ વિવેચત કેમ, 
કરતા નથી અયવો તો સુરેશ જોષી સરજતા સાહિત્ય વિશે કેમ લખતા 
નથી એવી ફરિયાદ કરવી તે દાસપણુ” છે, કેમકે એએઓએ સિહ્દાન્તોની સમૃદ્ધ 
વાત કરી છે એટલા માટે કરીને એમને “ઓથોરિટી ન ગણી લેવાય, 
અને તેથી એમના વિવેચનવચન માંદે ટટળવુ” તે પુખ્તતાની 'ે આધુનિકતા- 
ની નિશાની નથી, એમની વિવેચનાત્મક વર્તણૂક એકપક્ષી છે, સિહ્ાાન્ત 
લક્ષી છે, એમ ગણીને ચાલવુ તે જ કરણીય છે. જેકે, અહી જ ને|ધવુ* 
ધરે, કે એમણું પોતે આગળ કરેલી સૈદ્દાન્તિકતાઓની પીઠિકા પરથી વધારે 
ને વધારે પ્રત્યક્ષ વિવેચનો એમની પાસેથી મળ્યાં હોત, તો આપણુને 
એમની તેમજ આપણા સૌની થોડી જુદી ખબર પડી હોત. છતાં, 
સિદ્ધાન્તહીન ઉપયોઃગિતાવાદીઓની પ્રત્યક્ષ-વિવેચના કરતાં આ પ્રત્યક્ષડીન* 
સિદ્રાન્ત-ચિંતકાની શિદ્ધાન્ત-વિવેચના અનેકરીતે બહુમૂલ્ય છે, એ બેની 
સરખામણી ન જ થાય. 

પ્રત્યક્ષ વિવેચના સાથે સ'કળાયૅલા સમકાલીન વિવેચદ્ઠામાંનાં “કેટલાંક 
નામ આ પ્રમાઊ છે. 

જયન્ત ડારી, લે!ળભઈર પટેલ, પ્રમેદકુસાર પટેલ, રાધેશ્યામ શર્મા, 
ચન્દ્રકાન્ત રાપીવાલા, ચન્દ્રકાન્ત શેડ, ચિનુ મોદી, સદ્ગત અનિરુદ્ઠ બહાસટ,. 
દ્‌ગીશ મહેતા, સિતાંશુ મહેતા વગેર, આ સૌની યથાસ્યાને સમીક્ષા રજ 
કરુ તે પહેલાં વિવેચનવાક્‌ વિશેના અમુક મુદ્દાઓની ચર્ચા કરવી ઉચિત. 
લેખાશે, 

વિવેચતવાફની એટલે કે 'ધ ર્હેટારિક ઓવ ક્ટીસિઝમ'ની અથવા 
જ્તા વિવેચનાની ભાષાની તપાસથી “વિવેચનનુ વિવેચન' કે “મેટાક્ટીસિઝમ” 
પોતાને પ્રારંભ કરી શકે. મુખ્ય પ્રશ્નો એ છે; કે વિવેચન શાનુ" બનેલુ” 
છે$ આપણી સામે કયા સ્વરૂપે આવે છે? પ્રત્યેક વિવેચત-કૃતિને પોતાનો. 
હેતુ હોય છે? હોય છે તા કયે? એ હેતુને અનુસરતી પ્દ્તતિ જન્મી છેદ - 

: આ બધા પ્રશ્વોના સ'બધ વી સિદ્ધાન્તસમજ અને કૃતિ --5 જેનુ” 
એ વિવેચન કરી રલો છે -- ની કવાત્મકતા સાથે છે. એટલે કે, વિવેચકની 
આત્મલ્ક્ષી અનુભૂતિનુ* વસ્તુલક્ષી વિવેચનકૃતિમાં રૂપાંતર કરનારી પ્રક્રિયાર્મા 
“એ પ્રશ્નોના જવાબો? પડેલા છે. આવાં દૃઘાંતોમાં નિવેચ્ય કૃતિની કક્ષાને 
* વિવેચક પોતાની સૈહ્ધાંતિકતાની પીડઠિેકા પર મૂઝી એ અ'ગે મૂલ્યવાચી 
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નિર્ણયા આપતો હોય 'છે -- વ્યાપકતી ભૂમિકાએ એક સવિશેષનુ' અહી" 
મૂલ્યાંકન થાય છે. વિવેચન વાક્‌ અહી' સુપ્યત્વે મૂલ્યવાચી વિધાને। વડે 
પોતાને સાર્થક ઠેરવતી હાય છે. આપણી સામે એવા સ્વર્પે આવતી 
હોય છે. 


વ્યાપકની ભૂમિકાએ સુવિશેષને ભૂકી જેવાની રીતિને ત્માં “નિગમન” 
કહે છે તે સવિક્તિ છે. પણુ એનાથી ખીન્ન છેડાની રીતિ પણુ છે, વિવેચક 
જેમાં સવિશેષતુ' વર્ણન આપી વ્યાપક ભૂમિકાની સ'યિત સૈદ્ધાન્તિટતામાં 
કશે।ક વધારો સૂચવે છે, તકમાં એતે “અતુમાન' કહે છે તે પણુ એટલું જ 
જણીતું છે, આવાં દષ્ટાંતોમાં વિવેચ્ય કૃતિતી કલાને વિવેચક સૈહ્દાંતિકતાને 
અથે" વર્ણવે છે અને મૂહ્યવાચી નિણુ'થો! લેવાતુ' પોતાના વાચક પર છોડે. 
છે, વિવેચનવાફ અહી સુખ્યત્વે વર્ણનવાચી વિધાનો વડે પોતાને સાર્થક 
ઠરાવે છે, આપણી સામે એવા સ્વરૂપે એ આવતી હેય છે. વિવેચકની 
આત્મલક્ષી અનુભૂતિતુ ' અહી' વસ્તુલક્ષી વિવેચનકૃતિમાં રૂપાંતર થાય છે 
અરુ", પણુ પહેલી રીતિમાં થાય તેથી ઓજ્ુ' થાય છે. અહી', એની વિવેચક 
તરીકેની શક્તિમત્તા જે રપે અધિકૃતતા ગ્રસરાવે છે તેનો, થોડા વધુ 
મહિમા છે. 


પહેલી રીતિના વિવેચક્દો મોટે ભાગે પર'પરાગત ફતિઓ ના વિવેચકે. 
છે એમ સાર્ધારણુ રીતે કહી શકાય, જ્યારે ખીજી રીતિના વિવેચકો 
પ્રયાશશીલ ફૃતિઓના વિવેચકો છે એમ સર્વસાધારણુ રીતે ન્નેવા મળે છે. 
આ ખે છેડાની «રીતિઓની વચ્ચે કે બ'તે છેડાની રીતિઓઆની સાથે જ 
* અર્થધટન અને વિવરણુની પ્રક્િયાઓ ભલે નિહિત સ્વરપે પણુ હોય જ છે, 
એટલે કે મૂલ્યવાચી વિવેચના તેમજ વણ'નવાચી વિવેચના નણ્ચે-અજાણ્યે 
ફુતિતુ' અર્થધટન અને વિવરણુ પણુ કરે જ છે, અને તેથી એ ખે સુખ્ય 
રીતિઓ વચ્ચેની ભેદરેખાં પણુ ધણીવાર અસ્પષ્ટ જ રહે છે, બલકે કાઈ- 
પણુ વિવેચનમાં ગ'નેતો એકમેકની સમીક્ષા કરતો સહ-ભાવ જ્નેવા મળે છે. 
એથી પણુ આગળ વધીતે કહેવું જેઈએ કે કાઈપણુ વિવેચનમાં વર્ણન, 
અર્થઘટન, વિવરણુ- અને મૂલ્યનિર્ણ્‌યના ચાર પરસ્પરતે ઉપકારક એવા. 
તબાઓ હોય જ છે, પણુ તેસતો પૃથક્‌ - પ્થકૂ નામોલ્લેખ કરવાનુ 
અસ'ભવિત નહિ પણુ દુષ્કર હોય છે, ૭તાં તેમના અસ્તિત્વને નકારી. 
શકાતુ” નથી જ. વિવેચનાત્મક વિધાતોનતી આ ચાર કોટિઓ વિના, કહા 
ક કાઈપણુ એકતે વિશેના વિવેચકતા પહ્ઠતિપુરઃ સરના પુરુષાર્થ વિના, 
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વિવેચનકૃતિનુ' કોઈ એપિસ્ટીમે!લોજિકલ ર્ર્ટ્ય્‌ ઊભુ" થતુ' નથી --એ 
લગભગ અ'ધાધૂ ધીનો અનુભવ આપતુ' લખાણુ બની રહે છે, અતે તેમાં 
ઉપયેગિતાવાદીઓને રસ પડે તેવા સાહિત્યમલગ્ત લાગતા છતાં સાહિત્યેતર 
આશયેોનું પ્રસરણુ થયુ* હોય છે; અને “વિજેચન' ત્યારે એક આંત્મઘાતક 
સંકેત બની રહે જે. 

વિવેચના-મક વિધાનોની સરેખ પ્રતીતિના અભાવ વિવેચનાતે 
આત્મઘ્યાતક નીવડૅ છે તેવી જ રીતે, તેમાં પ્રયોન્નતી પરિભાષાઓ; તેમાં 
રજૂ થની આડવાતે[; તેમાં ઇરાદાપૂર્કક ધુસાડવામાં આવતા રૈલીયાળાએ!; . 
ચોતે વધારે સસ છે એરી, વિવેચકતી આત્મસમજમાંથી પ્રગટેલી, ને અહી” પેમી 
ગયેવી એતી અહ'મન્યતાએ -- અ! ખવાં પણુ એને એટલાં જ નોંધપાત્ર 
ભાવે વિધાતક નીવડે સેવાં તરવા! છે. આ બધાંના મિશ્રઃગુરૂપે વિવેચનવાકૂ 
ર્ચાઈ આવે છે; અને જ્યારે, એમાં વાગ્મિતાના વિશેષો નહિ પણુ દૂષણે! 
ઉભરાય છે ત્યારે, વિવેચકશ્રીને વિશેની તથા વિવેચ્યકૃતિને વિજેની આકર્ષક 
ભ્રમણા ઊભી કરવામાં સકળ નીવડનારુ' એકાદ શક્તિશાળી દૂષણુ તતો ત્યાં 
હોય જ છે. અહી માત્ર પરિભાયાના વિચાર કરીશુ. : ! 

તિવેચતતી શી પરિભાષા હોઈ શકે? “ચચટુંએ' જેના પારિશાવિક 
ગકેતતી રસાયણુવિન્ઞાનમા જે]ી કીમતી વિશદતા હોઈ શકે છે તેડી અહી” 
જોઈ શકે ખરી ? વારેવા૨ સાહિસમાં પડેલા વિઠ્દાતો પારિભાવિક મૅકેતોની 
વ્યાખ્યાઓ કરતાં શાસ્રીય લખાણુા ચાપતા હેય છે. પણુ” એવાં લખાણા 
વડે ગને તેટલો સુવ્યાખ્યાનિત થયેવો ગંડેત જ્યારે અસક વિવેચક પોતાની 
પ્રલક્ષ વિવેચનકૃતિમાં વાપરે છે ત્યારે એને વિશે દાવો! થયો હોય એટલે 
બધે કીમતી એ નથી લાગતે! હોતો; તો, એ કીમતી લાગે પણુ વિંગદ ન 
લાગે એમ બનતુ' હોય છે, અથવા એથી સાંગ ઊલટુ' બનછુ હોય છે. 
સિદ્ધાન્ત અને પ્રટ્ય્ક્ષુ વચ્ચે એક કાયમી દારૂપની ,૧ડેસ્કીપન્સી'નેા સ'જેગ 
જ્ઞાહિત્યકલાની વાતમાં આમ હમેજાં રહો હેય છે, પૂર્વનિર્ણિત અને 
વ્યાખ્યાયિત એવા સ“કેતો વિવેચનના સ'દઈમાં રાવા ઘટે તેટલા! ઝીમતી 
અને વિશદ હમેશાં નથી હોતા, એમતુ* 84 અચે" સ સ્કરણુ કરી લેત્રાની 
જવાબદારી વિવેચકતી સવ સાધારણુ મરત્તિતો નહિ, પણુ પ્રત્યક્ષ વિવેચનની 
વિશિષ્ઠ પ્રક્રિયાના જ એક સ વિભાગ છે. પ્રત્યક્ષ વિવેચના દરમ્યાન ચંકેતોનું 
સ'વર્ધને સ'ગાધત થતુ' આવતુ હોય, તો વિવેચનકૂતિના સકમણુતે કોયડો 
આછો તીત્ર બને છે, વિવેચતવાફ ખોધત્રામી બતી શકે છે, વિવેચૅન-હેતુ 
સાર્થક નીવડે છે, ” દ 
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દૈ 
આપણા જમાનામાં વિવેચનવાક્‌ વધુ ને વધુ “મેટાફેરિકલ' બતી છે. 
કદાચ, પેલી “ડિસ્ક્ીપન્સી'તે દૂર કરવાનો વિવેચકોતો એ એક સાત્ર 
શજનાત્મક પુરુષાર્થ છે. ઘણીવાર તે! એમ જ લાગે છે, કે વિંવેચના 
મેટાર્ક્સની સહાય વિના સર્જકકલાઓતું' આક્લત કરી શકશે જ નહિ. 
જેટલી ખધી મેટાફેરિકલ વેકેબ્યૂલરીઝૂ આપણી વચમાં છે આજે ! 


સાહિત્યકૃતિની “છવ'તતા'તેો અનુભવ ડેન્દ્રવતી" બતતાં, આપણે મોટે 
ભાગે “એગેનિક મેટાફેરિઝમ'તે આશરા લઈએ છીએ. દા.ત. નવલકથા 
કરાઈ જીવતી જગતી હસ્તી હોય એમ વાત ચાલે છે : એ “જન્મ લે છે', 
એ 'ઊછરે છે', “માવજત પામે' છે, “વિકસે' છે, 'મરણુપથારીએ પડે' છે, 
એનો “નાલિશ્વાસ' ચાલે છે, એતે 'સ'જવની' અપાય છે, એનો 'સુનજન્મ' 
શાય છે, એતું “ભાગ્યચક' હોય છે, વગેરે, નેતા જઈએ તો, કલાની 
જીવ'તતાના અતુલવથી દોરવાતી ર્પકાત્મક્તા ખરેખર તો ઇતિડાશ-વાચી 
વિધાનો કરાવે છે | નવલકથાના જીવતતો ઇતિકાસ એ વડે વર્ગીવાય છે ! 
જાઈ એક હાથ પરતી તગલક્યા -- જેતી તળિયતતુ' તિદાત વિવેચકે 
કરવાનુ” માથે લીધુ' છે -- અને સરવ સામાન્યપણે ક્રોઈ તગક્કે મરવા પડેલી 
. કે જીવતી અતુસવાતી 'ને!વેલ ઈન જતરલ' --એ બે વચ્ચે ખાસ્સે! ડ્રેર 
નથી ? શું નવી નવલકથાના અવતારને સપ્ટે પૂવવતી* રચતાએ નુ મરવું 
અનિવાર્ય હોય છે ખરુ'? સાહિત્યપ્રકારો કે ક્લાએને વિશે નિદાનો તથા 
પ્રલાશ્ને પેશ કરતા કે આગાહીઓ અતે વરતાશ બહાર પાડતા દાડતરેજ્ે 
જ જેેશોએનતે જ હવે જરા શ'કાની નજરે નેતાનું" વલગુ સ્થિર થયુ' છે. 
ગએ રીતે કે એમતી વાતમાં પ્રચ્છન્ત એવું" કાઈ નિયામક સ્વરૂપનું” 
“એલિટિઝમ' તો! નથી તે ! 


શાહિત્યકૃતિતી બાલ સ'ર્ચનાનતે તપાસવાતી' ઘૃત્તિમાંથી આપણે 
*જાતજતના “ટેકસ્ચરિયલ મૅટાફ્સ' વાપરતા હોઈએ છીએ: અહી' તાણા 
અને વાણા બરાબર ગુથાયા છે; અડી" પોત ફિસ્સુ' છે; અહી સુગ્રથિત 
અતે ઘટ્ટ વણાટ અતુજ્રવાય છે; પતીક અને કલ્પનની ગૂ"થણી ખરાળર્‌ 
થઈ છે; અહીં ભાત બેલ-ભુટ્ટાની રીતે વિકસે છે; વગેરે, આ પ્રકારતી 
સૅટાટ્રોરિક્લ .વેદેબ્યૂલરીનુ' એનેલાગસ કચારે સિથ્યાં અને નકાસું બન્યુ” 
તેની, લઢણુમાં લખતા વિવેચકતે ખભર પડતી નથી. તે!, ધારા પુષ્ટ થઈ 
“છે; પાતળી સેર કટી છે; વળાંક બરાગર જેઈ શકાય છે; વહેશુ સમથળ 
'છે; અહી 9*તે પ્રવાહે!ના સગમ થાય છે; સીમાએ તૂટી છે અહી'; 


ર૯ એતટ સપ્ટેમ્બર ૮૨ 


ડિ 


જાન્ટ્્સનું' આમ ઈરાઝત થયુ છે--વગેરે ઉક્તિઓમાં એક જાતનાં 
ઇતિહાસવાચી તેમ જ વિકાસદર્થી" વ્લણુને મૂર્ત કરતુ” જ્યોપ્રોફિકલ 
મેટાફારિઝમ' નનેઈ શકારો. તો, પ્રકાશિત થયુ” છે; ઝાંખુ'પાંખુ" ઉઘડે છે; 
સિથિરઘુતિ પ્રતીકો અહીં છે; આંખે પાટા નાંધનારુ' છે; પ્રકાશ વેરે છે; 
અજવાળાં પાથરે છે--વગેરે ઉક્તિઆમાંતુ- “ આપ્ટિક મૅટાફેરિઝમ ' 
ભાવકના કૃતિ-અતુભવની સતતર્ષકતાતો નિદેતેશ આપે છે) “હ, “હદયગમ', 
જતોષપેદ, “આસ્વાઘ' જેવા સકતો પણુ કૃતિ-અતુભવની તૈયક્તિક 
સ'તર્ષપકતાનો નિર્દેશ આપનારા છે એ સ્પછ્ટ થાય એવુ” છે. 

સ'સ્કૃત કાળમાં, આલ કારિકોએ નારીદેડ સાથે કાવ્યદેડનુ' સાદસ્ય 
ઊભુ" કરીને અલ'કારવિચાર વિસ્તાર્યો, હતે. પણુ એ સાદશ્ય કેવુ" તો 
સિથ્યા હતુ" તે રસવાદીઓએ દર્શાવી આપ્યુ"---એ રીતે, કે મૃતદેહને 
અલ'કારો શોભાવી શકતા નથી, એમ વાધે। પાડીને અને, નિરલ'કાર એવી 
નારીના અપૃથક્યત્નનિવ'ત્ય સૌન્દ્ય'ને1 શો ખુલાસા આપી શકાય એવે! 
પ્રશ્ન કરીતે એમણે અલ'ઠારત્વતે વધુ સહજ, અવિશ્લેષ્ય અને અત્નત્તિહત 
કલ્પ્યુ; જે છેવટ, જણીતુ' છે કે આલ'કારિકોના સાદશ્ય મોહનું” નિરસન 
કરીને રહે છે. પણુ ષ્વનિવાદીએની પરિભાષા રસવાદીઓની પરિભાષા 
જેટલી અનુભ્વમૂલક નથી, સઢદયની રસાનુભૂતિની વર્ણુનાર્ને સારુ. 
ર્શવાદીએ” એક તરફ્થી રસાયનપરક સડેતોતો આશ્રય ઢરૅ છે-- 
“ર્સચર્વણ્‌ા” જેવી પ્રક્યાલક્ષી સાકેતિકતા અહી” સ્મરણીય ગણુવી ન્નેઈએ 
-ત॥ા ખીજ તરથી, પ્રત્યભિજ્તાપરાયણુ દાર્શનિક સતાનો આશ્રય કરે છે. 
સુવિધ્તિ છે કે આતન્દ્ની “અ-લૌકિકત!', “બલન દ'સહેદદરતા, “સત્વોદ્રેક' 
અતે “ચેતાવિસ્તાર' જેવી ઘટનાઓ એ દાર્શનિક સ“કેતો વડે જ વિશદ. 
થઈ હતી. પરતુ, “અસ“લદ્યયક્રમવ્ય'ગ્ય' કે “વિવક્ષિતાન્યપરવાગ્ય' જેવા, 
પ્વનિવાદીઓના મોટા ભાગના પારિભાવિક સ'કેતોા, કાવ્યકૃતિની સર્ચનાને 
લઘ્ષ્ય કરે છે. નોંધવા જેવુ" તો એ છે કે એ વડે સજકતાનો ગુણુ તો 
દર્શાવી શકાય જ છે, પણુ સાથોસાથ, ભાવકના ડલાનુભવના કારણુ- 
સમતાયની ગત્તિવિધિતે પણુ સૂચવી શકાય છે. 


વક્મક્તિકાર ઝુન્‍્તતને આ દિશાના પૂરા નણુતલ ગણુવા નનેઈએ. 
વકતાની વાત કરીને એમણે સાહિત્યકલાના અત્યત વ્યાવત"ક એવા લક્ષણુ 
પર્‌ આંગળી મૂકી વ્યવહારભાષા અને સાહિત્યભાષાની ભેદકતા લદ્ષ્ય કરીતે 
આલ'કારિકાનુ' પરૉક્ષપણે સમર્યન કર્ક , પણુ એમણુ કરેલી ભૂલનું” 


૨૦ એતદૂ સપ્ટેમ્મ્‌ર ૮૨ 


પોતાનામાં પુનરાવર્તત થવા દીધુ" નહિ. એમને વકોક્તિ-વિચાર વર્ણુ- 
વિન્યાસથી શરૂ કરીને કાવ્યકૃતિની સમત્ર સરચનાને પોતામાં આગરતે 
પ્રબ'ધવકતા સુધી વિકસ્થે! છે એ, સજકતાના સ૬્ભ'માં ખૂબ જ માર્ગદર્શક 
એવી ટ્રિટાઈઝ છે, એ સ'દર્ભમાં આટલી પુંખ્તતાને લાભ જવલ્લે જ 
જાઈ ખીન્ન કાજ્યાચાર્ય વડે મળ્યો હોય. વામનને। રીતિ-વિયાર, જે, છેવટની, 
કારિકાઓમાં પર્યવસાન પામતારી સ્થૂળતાને! ભોગ ન બન્યો હોત, તો 
એની પણુ સૂલ્યવત્તા સાહિત્યકલાતુ” “રીતિ 'તત્તથી વ્યાવતન ઊભુ* 
કરનારા ભાષ્ય લેખે અવસ્ય ઘણી ખધી હેત. પદરચનામાં ગુણાત્માતુ” 
વૈશિજય જેતા વામન પણ્‌ પોતાના રીતિ-વિચારને સર્જકતાના વિષયમાં 
જ વિકસાવવા ઇચ્ડતા હતા, જગન્નાથની રમણીયકતાપરક પરિભાષા વળી 
પાછી કલા-અવુભવલક્ષી હોઈને, આપણુ જેઈએ છીએ તેમ, રસવાદીઓનાં 
વ્યાપક ગૃહીતોમાં જઈ વિરમે છે, પર“તુ હ્લેમેન્દ્રના ઔષચિત્યવિચાર, ભલે 
“ર્સસિદ્ધ' કાવ્યના જીવાતુભૂત તત્ત તરીકે, પણુ, ઔચિત્યતે કાવ્યના 
એકવીસેક જેટલાં અ'ગાતે વિશે વિકસાવે છે; ત્યારે, તેમાં પણુ, સર્જ કતા 
ઔચિત્યતત્તતતે લીધે -- એટલે કે સિલેકશનને લીધે -- કાવ્યસાધક બની 
શકે છે એવા મતતુ' સુદર સમર્થન થતુ' જેઈ શકાશે. “ઔશિત્ય' જેવા 
વ્યાપક સ'કેતને ક્ષેમેન્દ કાવ્યચર્ચામાં એક ફન્ડશનલ કન્સેપ્ટને રૂપે સ્થાપી 
“શકયા એ નાની વાત નહાતી, . ર 


આ બધા આચાર્યોની પાસે, આસ, પોતે જે સાહિત્યતત્વને આત્મરૂપ 
સશેખતા તેને વિઠસાવી આપતી પરિભાષાનુ" શાસ્્ર હતુ'. કલાકૃતિના 
અનુભવને મુખ્યત્વે લદ્દય કરતી પરિભાષા રસવાદીઓએ કકે તેમને અતુસરતા 
જગન્નાથ વગેરેએ વિકસાવી; તો, ભામહ, ૬ણડી વગેરે આલ'કાર્ક્રિએ, 
“વામતે અને કુન્તકે સર્જકતાલક્ષી, સ'રચનાલક્ષી પરિભાષા વિકસાવી, આ 
ખધી વોકેખ્યૂલરીઝ પ્રધાનપણે મૅટાફે।રિકલ નહાતી, એ વાત પર હુ' અહી” 
“આંગળી મૂકવા માચુ' છુ. 


નસર્જસાધારણુ રીતે કહી શકા્‌ય કે સૌ કાવ્યાચાર્યો પોતે 'જેતે આત્મરૂપ 

ગણુ છે તે તત્વની વાત કરીને છેલ્લે તો રસસિદ્ધ કાવ્યને જ પરમ સ્થાને 
મેસાડે છે, અતે એમના વડે ઊભા થયેલા એ ડાઇત્રસિકિકેરાનડુ' એ રીતે 
રસવાદ, પ્રારભે કારણ, અને- અ:તે પરિણામ બતે છે. અતે તેથી, સંસ્કૃત 
કાવ્યશાસ્રતી દાર્શનિક પીઠિકા સુખ્યતવે રસવાદીએની દાર્શનિક પીધિકાથી 
જુદી પડતી નથી એમ કહી શકાય, પ્રત્યભિજ્ઞાવાદ અને રસવાદ એ રીતે 
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સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્રનુ' ધારક ખળ છે એમ કહેવામાં કશી એતિશયોક્તિ 
અથી. આ ૬દ્રિએ સ'સ્કૃત કાવ્યશાચની પરિભાયા પ્રધાનપણે મેટાદસથી 
તજો દૂર રહી જ છે, પર'તુ પોલ ૬ મૅન જેને સસાજ્વિત્તાનો કહે છે તેની 
સાકેતિક્તાઓઆના સકરથી પણુ બચી છે, કોઈ દર્શનની જેમ સ્ટ્રેટ 
“રે વ્યાકરણુ જેવી ભાષાવિજ્ાનીય પીઠિકા એણે અવારનવાર આવશ્યકતે 
અવુસાર સ્વીકારી ખરી, પણુ “સમાજ'; 'સ'સ્કૃતિ', “સભ્યતા',”“જવન' 'ે 
“ઝૂલ્યો” જેવા વિભાવોને વાચા આપતી સાંકેતિક્તાઓથી એ હમેશા દૂર 
પ્‌ રડી છે. સ્વ-અધે" થયેલા આ બચાવને કારણે આ પરિભાષાને રુદ્ધ કહેવામાં 

કશુ જખમ નથી એ ખીજી વાત પર્‌ હુ' અહી' આંગળી મૂડવા માગુ છુ. 

વિવેચકે, જેકે, શુદ્ર પરિભાષા વાપરવી કે મેટાફારિકલ વાપરવી અતે 
તેના પણુ સકરાનો આશરે કરવો કે કેમ એ પ્રશ્નો જુદા જ છે--આપણે 
વિવેચતવાફનો મોટો સ'ભવ ઊભો કરતા પરિભાષાના તત્તતી અહી માત્ર 
છણાવટ જ કરી ર્લા છીએ, ્‌ આ 

જે ક, અહી" એ નોંધવુ* જરૂરી લેખાશે, કે મંસ્કૃત કાવ્યશાસ્ 
પ્રધાનપણે સાહિત્યસિદ્રાન્ત આપતુ" આતુમાનિક તરટભૂગિકાનુ' વિવેચન 
છે, અને અણું આપેલા સિહ્ધાન્તોતી વ્યાપક જૂમિકાએ કોઈ સવિશેષ કૃતિતે 
મૂફીને વિવેચન કરનારી પ્રણાલિ, એટલે કે પ્રત્યક્ષઃવિવેચન-પ્રણાલિ, આ 
સિદ્ધાન્તતી પરમ્પરા જેવી સમૃદ્દ નયી થઈ, એટલુ' જ નહિ, એમાં જેતે 
જલ્લીનાથી' કહેવામાં આવે છે તે રૈલીનુ' “રેકસોને(સિકલ ડિફેડન્સ' પણુ 
નેવા મળ્યુ* છે. સાહિત્યકલાનો સ્વરૂપ અતે કાર્યને સમજવામાં, ભારે 
પૃથષ્કરણુશીલ પુરુષાર્યની મદદધી સમજનામાં, સ સ્કૃત કાવ્યશાસા જેટલી 
મદદ કરી શકે છે, તેટલી પ્રત્યક્ષ વિવેચનમાં પરોકાયેલા વિવેચકને, સાહિત્ય" 
ક્લાનાં એ સ્વરૂપ અને એ કાર્ષ સમજવનાને વિદ્દે સીધી મદદ કરી 
શકડુ' નથી. 


રૃતિજન્ય આવિષ્કારાતે સિડ્દાન્તનાં ચોકઠામાં ખ ધમેસતાં કરનારી 
અને તે પર લેમલ મારી આપનારી વિવેચના ગમે તેટલો સમૃ& ગિદ્ધાન્ત* 
પક્ષ ધરાવતી હોય છતાં, સરવાળે તે, “રિડકશનિસ્ટ' પુરવાર યતી હોય 
છે; વિધિનિષેધાભર્યા ક્ષિકાણડની કેદઈક અ'તરાલ દશામાં એ અટકી પડે 
છે--'રાટલ ક્ીસિઝમ'ની દિશામાં એનાથી વિક્સી શકાતુ' નથી, જેમકે, 
“મેઘદૂત'માંથી અલ'કારા શોધી આપી રાકાય; વકોક્તિઓ દર્શાવી આપી 
શકાય; એના ગુણુ-રાષની કે એનાં ઔચિત્યોની ચર્ચા કરી શકાય; એના 
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વિશાવાનુભાવ ફે સંચારિભાવે। દર્શાવીને એના રસનું” નામ પાડી શકા્‌ય -- 
તો પણુ, એના કલાનુભવસાં પડેલા મર્મને વિવેચન વાંચનાર સુધી પહે 
ચાડવાતુ” તે! બાકી જ રહે, ફોઈ રવીન્દ્રનાથતી-સર્જક વિવેચનાથી કાલિદાસના * 
વિશ્ને આત્મસાત્‌ કરવાનુ' અલબત્ત આપણા જસયાનાસાં જ શકય છે," 
સ'સ્કૃત-કાળમાં સાહિત્યવિવેચનાને આજે છે તેવા કોઈ ધીંગા ખયાલ , 
અસ્તિત્વમાં જ નહેવે. પણિડતો કલામીમાંક્ષાનો કૈશિકી પૃથક્કરણુતેા 
આદશ અતુસરતા હતા, અતે ઇતિહાસ કહે છે તેમ, શક્તિશાળી કવિઓ 
પૂવવતી* [નિયમેનું' ઉલ્લ'ઇન કરી સર્જનોન્મેષો સાધતા હતા. કાવ્યશાસ્ત 
આશ્રમોમાં અતે જતે દહાડે પાઠેશાળાઓમાં વ્યુત્પત્તિનવિષય તરીકે ભણુવાતું 
એક શાસ્ત્ર હતુ. ઉમાશ કર નશી જેને “શરબતી વિવેચન' કહે છે તેવી, 
આપણા જમાનામાં જન્મી આવેલી, વિવેચનાત્મક સપ્યસ્થી વિના કાવ્ય 
અને નાટચને ભોગવવાની ક્ષમતા પ્રજામાં એ કાળે હતી, સ'સ્કૃત કાવ્ય 
શાસ્તતી પૂલવાન સ્વાયત્તાને। સાંસ્કૃતિક સદભ પણુ એટલા જ મૂલ્વાત 
છે. વિવેચના તે વિશેની આજની વેધક ચિન્તનશીલતા અન્ય ક્ષેત્રોમાંના 
તૈવા આપણા અનેક અભિગમોને સમાન્તર એવી આધુનિકતા છેઃ ગ્માપણે 
આજે “કોઈ એવી સ્વાયત્ત વિઘાશાખાની શેધમાં છીએ, કાઈ એવી 'મેટા- 
લૅન્ગ્વેજ'ની શોધમાં છીએ જેતે વિવેચન ઢહી શકાય. એટલુ' જ તહિ, એને 
એવુ પદ્ધતિપુરઃસરતુ' વિજ્ઞાન કહી શકાય કે જે સાહિત્યકૃતિઓની ગેરહાજરીમાં 
પણુ પોતાની પ્રગતિને. વિશે કશી કૃણ્ઠા ન અનુલવવાતુ' હોય, 
એમાં કશું અચરજ નથી કે આપણા રૂપનિસિંતિવાદીઓએ વિવેચનાતે 
વિજ્ઞાન બનાવનારા તોધ્યોજપ ફાયની સૈદ્ધાન્તિકતાઓનો આશ્રય શા સાટે ન 
કર્યો. સરેશ જેષી સમેત એ સૌ કલાકૃતિતી અનિવ'યતીયતામાં* કે એની 
સ્વાયત્તતામાં આબદ્દ હતા, એમને! એ વ્યામોહ સંકેતવિજાન અને સંરચતા- 
વાદની નવી હવાથી પણુ ન ઘટો, કલાને વિજ્ઞાનનો સ્પર્શ" થતાં જ નણે 
ખૂધુ' અ'તર્ધાન થઈ જવાનુ હોય ! 
આપણે ન્નેયુ' તેમ, સંસ્કૃત કાવ્યશાસ્ર પ્રધાનપણે મેટાફોરિકલ નહિ 
એવી શહ, સૈદ્ધાન્તિકતાને વરેલી, પરિભાષા પણુ પ્રત્યક્ષ જૂસિકાએ 
તતા આજના વિવેચનાત્મક વાતાવરણમાં ઊણી ઊતરી છે, અને સિદ્ધાન્ત- 
ગ્રત્યક્ષ વચ્ચેનું” “અંતર' ત્યાં પણુ ગેરહાજર નથી રહેતુ, પ્લેટ કવિતા 
વિરૂદ્દ ખોલ્યા તેય કાવ્યમય ભાષામાં, કે એરિસ્ટોટલ “કેથાસિસ? જેવી 
ષેદીય પ્રકિયાતે, સાહિત્યકલાના સવૃષ્યતે વિરોના સીધા કાર્યને, પ્રભાવને; 
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વર્ણવવા વાપરી ગયા એ જણીતી ધટતાઓ છે, છતાં એમાં મેટાફારિકલ 
વાકેખ્યૂલરીનો વિનિયોગ લાચારીથી હતે! કે કેમ એ શણુવાની “કોઈ ચાવીઓ 
નથી, મેથ્યુ આર્નેલ્ડ આદિ અર્વાગીનો “હાઈ સિશ્યિસનેસ' 'સિન્સિયારિટી' 
* “સિમ્પલિસિટી' “ઈકાનોમી' “સટલિટી' જેવુ” “મોરલ મેટાફોરિઝમ' પ્રગટાવે 
જ ત્યારે પણુ એની અનિવાયતા પ્રતીત નથી થતી, બલકે શ'કા પ્રેરે છે, 
કે વિવેચનાએ પ્રસ્તુત કરેલાં મૂલ્યવાચી વિધાને પ્રવર્તમાન સામાજિક 
મૂલ્યોનો નવેસરથી તે!લ બાંધવાની જે ભૂમિકા રચે છે અતે છેવટે સામાજિક 
મૂલ્યો સામે જે પ્રશ્રાર્થ રચે છે એ દુર્છટના ()થી બચવા તો આવા મેટા- 
ફૂસ'તે! આશ્રય નથી લેવાયો ને | આર્નોલ્ડ એપિક અને ટ્રેજેડીતે સાહિત્ય- 
કલાનાં હ્રદ્ર સ્વરૂપા લેખે અને તેના આવિષ્કાર માટે ઉચ્ચ 'કોટિની શૈલીવાળા 
જાઈ સસ્કારસ્વામીની અપેક્ષા આગળ કરે, અથવા તો કોમેડી અને સેટાયરને 
ઊતરતાં સ્વરૂપો લેખે તેમજ ચોસર અતે બરન્સને દ્વૈતીયિક કક્ષામાં મૂછી 
આપે એ બધી ઉચ્ચાવય શ્રેણીએ! વર્ગભેદ પર ટકતા સાહિંત્યસમાજની કે 
“વ્યાપકશાવે એવી જ સભ્યતાની ચાડી ખાય છે. 
ટ્વ'કમાં, મૅટાફોરિકલ વે।ટેબ્યૂલરી વિના પેલા “અ'તર'તે ફેડી શકાતુ” 
નથી એમ લાગે છે, છતાં એની અનિવાર્યતા કયારેય પ્રતીત થતી નથી એ 
જેટલુ" સાચુ* છે, તેટલુ' એ પણુ સાચુ" છે, કે શુદ્દ પરિભાષા જેવુ” 
વિવેચતમાં ક'ઈપણુ જન્મી આવે તોય, સાહિત્યકલાના ઉન્મેષોતે એ આંખી 
“જશે એમ પણુ કહી શકાતુ" નથી, આસ, વિવેચનતી પરિભાષા એના 
સિદ્ધાન્તાની જેમ વિવેચ્ય કૃતિની પૂવે" સિદ્ઠ થઈ હોય છે અને તેથી એને 
એટલી જ જલ્નરેબલ' ગણુવી ધટે. રૈશનપરસ્ત વિવેચકોના દાખલામાં, 
આહાય એવે! વૈવિષ્યપૂર્ણ મેટાર્સને] સ'કર કે એને ક્રોઈ વખતે ઉપલબ્ધ 
શયેલો એને! શુદ્દસ્વરૂપ ચોત્ર, વિવેચનવાકફને વિવેચ્ય કૃતિથી દૂરનો! પદાર્થ 
બનાવનારા તર્વે। તરીકે અવશ્ય વિધાતક નીવડે છે. એ જ રીતે, પરિભ્ાષાને 
વિશેની શાસપૂત ચોકસાઈ કે વિશદ સમજ ધરાવવા માત્રથી સારા વિવેચક 
નથી થવાતું, અમુક સ્થળે અમુક પારિભાવિક સ"કેત શા માટે વાપરવા 
જુ? આ પ્રશ્નનો ઉત્તર સૌ પ્રથમ તો વિવેચકે પોતે જ મેળવવાને! હોય 
ર. કૃતિમાં કશા “કારેસ્પોન્ડિન્ગ ફ્નિમિનન'ના અવલોકન વિના, એની 
પ્રત્યક્ષ વિવેચનામાં, બારોબાર જ આવીને ગોઠવાઈ જતે! સ“કેત, વિલેયક 
વિદ્દાન હોવાની ભ્રમણા રચે છે પણુ કૃતિ વિશે કશું જ કહી શકતો નથી. મ 
* એ જ રીતે, ખે પરિભાષાએ વચ્ચે નવરાશ મળ્યે તૃલનાઓ ડર્યા 
ટરવી કે કિનારે ઊભા રહીને તારતમ્યો આપવાં તે પણ્‌, પ્રત્યક્ષ વિવેચનને 
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_શયભીત અને ખ્ડાવડુ બનાવનારી પ્રકૃત્તિ છે. કેસકે એવા તુલનાકારો પોતે 
તો પત્યક્ષયાં પડતા નથી હોતા! અ દણ્િએ પરિલાયાપરક આખુ” 
તુલનાત્મક અધ્યયન, અભ્યાસીઓના મતોવ્યાયામથી વિશેષ કઈ નથી --! 
“એ જ્યારે પણુ ખે વાનાં નોંધપાત્રપણે અગળ કરી શકચુ' હોય છે ત્યારે, 
તુલનાઓ પછીથી વિવેચનાત્મક ભૂમિકાએ ખીલ્યુ' હોય છે. વિવેચનતી 
પોતાની પ્રકિયા છે અતે તેમાં પરિભાષાતે પોતાનુ” નિશ્ચિત અતે જરૂરથી 
જરાચે વધુ નહિ એવુ' ફૂન્કશન હેય છે. એવી સક્ષમ પ્રફ્યાની ગેરહાજરીમાં 
જે વિવેચનાત્મક વિધાને! મળે છે તે, તોશો્પ ફાય કહે છે તેમ, અર્થહીન 
ગવિવેચનાને જન્માવે છે, ભઈ રિ - કાન્ટ - જગન્ાથના સિદ્ધાન્તાની તુલના- 
આઓ કે “'ઓખ્જેક્ટિવ કોરિલેટિવ' અને? ભરતના “રસસૂત્ર'ની _ઉધનાઓ ો 
પૂર્વતી કાવ્યમીમાંસા અને પશ્ચિમતી કાવ્યમીમાંસાને ફળદાયી યોંગ ત્યારે 
જ કહેવાય, જયારે એનો કોઈ કૃતિને વિશે માતબર એવે। વિનિયોગ કરનારું” 
વિવેચન સ'પડાવે, અન્યથા એ પણ “મેટાફારિઝમ'ને વિશેના લ્રાન્ત લગાવની 
કક્ષામાં જ રહે અતે વિવેચનવાકની યૂધળાશે વધારવામાં પોતાનો 
“વિદ્ત્તાપૂર્” ફાળા આપે ! 


નને કે, વિવેચન વાંચતારાઓને કલાકૃ તિને વિશેના મૂલ્યાંકનમાં વધુ 
રસ ઠે છે, અને તેઓ મોટેભાગે મૂલ્યવાચી વિધાતા - વેલ્યૂ જડૂજમેન્ટ્સથી 
રારવાતા હોય છે ત્યારે પણુ એમાં એમનો આ રસ પ્રભાવશાળી રજો 
જોય છે, પ્રત્યક્ષ વિવેચનમાં પરિભાષા પછીતે। અત્યન્ત મહત્તતે કોયડો 
“આ મૂટ્યવાચી વિધાનેોને લીધે જન્મે છે. 


મો।ટઢાભાગના વાચદે! સ્વમતના દઢીકરણુ અથે” આવાં મૂલ્યવાચી 
નિધાનોમે અ"કે કરરી લે છે, તો કેટલાક જ.એ વડે ખરંખરા નિર્ભાન્ત 
બતે છે. ખરી વાત એ છે, કે સાહિત્યકૃતિ કે કલાની કોઈપણ કૃતિને 
વિશેના પોતાના નિર્ણુયમાંથી બદલાવાની તત્પરતા બહુ આછાઓની હાય 
“છે. વાચકો કરતાં સાહિત્યના જણૂકારાને અ'ગે, અથવા તો પૃથગ્જને 
. કરતાં સાહિત્યકારાતે અ'ગે, આ નતતુ' “ડોગ્મેટિઝમ' ચિન્ત્ય છે એમ જ 
“કહેવુ” પડશે. ક્લિતાર્થ એ છેં કે મૂલ્યવાચી વિધાનો અને સ્વગતાગ્રહી 
વિધાતા વચ્ચે ખાસ્સો ફેર છે એ વાત ઓપણે હમેશાં વીસરી જઈએ 
છીએ. કેટલાં બધાં વિવેચનાત્મક ગણાતાં વિધાનો આવાં ભાવોદ્રેકપૂર્ણ 
"વિધાનો હોય છે અને તેતી ગુણુસપૃહ્દિ એક અભિમાયથી વિશેષ કઈ જ 
ષ્ત્થો હોવી એતી ઘણુાઆને મોડે કી અબૂર્‌ જ નથી પડતી, અતે પેલા 
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ભાઈ દાયકાઓ સધી વિવેચક ગણાયા કરે છે! આનાથી બ્રાન્ત વિવેચનદ 
અથવા જયૂડો કિંટસિઝમ' જન્મે છે અતે આપણે જે એનાથી ન બચીએ.. 
તા બધો શેતુ કદાયેય સરે, પણુ સાહિનયકલાન્કેન્દ્રી બૌદ્ધિક પ્રગતિ કોઈ 
દિવસ શકય ન બતે. આ ચુદ્દો આપણુ! સ'દર્ભમાં સવિરોષપણે ચોકાવનાર. 
છે એમ ઉમેરવુ' પુનરાવર્તન લેખાય. ડ્‌ 


નોર્થ્રોપ ફાયતો દઢ મત હતો કે પદ્દતિપુરઃસરનુ' અધ્યયન જ 
પ્રગતિશીલ અને પ્રગતિપાષક નીવડી શકે; ન ક ઈ બીજુ”. નવી રીતભાત 
'ે નવા વારે કે વિવેચનાત્મક અભિગમો! વડે નહિ, પણુ સાહિત્યને મારેતેો 
કશે! “કોએ રિતેટિ'ગ પ્રિન્સિપલ' શોધીને જ એને વિશેની વાતને રઢમૂલ. 
કરી શકાય. એવા તકપૂત અને ખુહ્ધિગગ્ય અર્યમાં વિવેચનાતે વિજ્ઞાન 
ખૂનાવવાનોા એમને! પુરૂષાર્થ અનેક રીતે માર્ગદર્શક છે, એઓ માને છે "ક 
પદ્દતિપુરઃસરતાના અભાવમાં સાહિત્યકૃતિને વિશેની કોઈ પણુ ઉકિત 
વિવેચન નથી પણુ ગપાણૃકમ્‌ છે, વાતે છે. કેટલીક વાર તો એવી વાતે, 
ક્રાયના મતે, શેર બન્નરિયાઓની રેલીમાં મિલ્ટન કે રેલી જેવાને ઉછાળા 
'ુ કડાકો ખોલાવી દે છે. અતે તેથી જ, મૂહ્યવાચી વિધાનોાતેં તેઓએ 
હમેશાં શકાતી નજરે નનેયાં છે. તેમની દષ્દિએ એ વિધાને। નને કલાનુભૂતિની 
બળવાન ભૂમિકાએ ન જન્મ્યાં હોય, તો! વિવેચનક્ષેત્રનાં નથી, પરન્તુ 
રૃચિના ઈતિહાસદ્ષેત્રનાં છે- એ વિધાને। ત્યારે, સાત્ર તેઓ જે કારણે. 
આવિર્ભાવ-પામ્યાં તે સામાજિક અતે મતોવૈજ્ઞાનિક દ્યાણાને જ નિર્દેશ. 
આપતાં હોય છે. “શેક્સપિયર સ્ટક્ડિ લાઈફ, મિ*ટન ખૃકસ' જેવાં વિધાનો 
પણુ આ કકાટિનાં ભાવોદ્દેકપૂર્ણ વિધાનો છે, કેમ કે એ, અસ્તિત્વમાં નહિ 
એવી અથવા તો એન્ટીથિસિસ ગણુઃતી કોટિએ પર ઊભાં હોય છે, અયવા 
તતા પછી સાહિત્યકારની વ્યક્તિમત્તા સામેની પ્રતિકરિયાઓમાંથી જન્મ્યાં. 
હાય છે. , 


ફાય] યુહોત્તર સમયથી નોંધપાત્રપણે સાહિત્ય વિવેચનક્ષેત્રે ભારે પ્રભાવક 
રલા અતે એમતુ' “એનેટામિ ચવ ક્િટિસિઝમ' તથા “ફેબલ્સ આવ 


આઈડેન્ટિીટી' કેટલાક સુદ્દાઓમાં તે! “ત્યૂ ક્રિટિસિઝમ' અતે સ રચતાવાદી * 


વગેરે નવ્ય અભિગમો વચ્ચે આ લખનારને સેહુરપ ભાંસ્યુ' છે-યથાસ્થાતાએ 

એમના વિચારનું વિવરણુ આપણુને દિશાસૂચક નીવડવાનુ" છે. પોતાના 

'જમાતામાં, એમણે ન્નેયુ" કે, વિવેચના કોમેન્ટરીથી ઝાઝી વિકસી રાકી નથી, 

મૈજાનિક શિસ્તમાં ગ'ધાવાની જર્રતને લોકે હસી નાખે છે. વ્યાપ્તિઓ, 
1 
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મૂલ્કવાચી ચૂકાદાએ, ચિન્તનપરાયણુતા જેવાં અનેક લક્ષણ્‌।ાવાળી લપક્ષણી 
ભૂમિ પરની ગ્રૃત્તિતે વિવેચના ગણુવાને વિશે તેઓ જરાય રાજી નહેતા* 
વિવેચના મોટેભાગે, નિત્યની,ઃ કોમેન્ટરીમાં સરી જનારી પ્રકૃત્તિ છે એવુ* 
જણુવા છતાં, એસણું એમાં જેવા સળતાં “સ્યડો-પ્રોપોઝિશન્સ'તી ટીઠા ટરી 
હતી અતે વિવેચતાનુ' આખુ છુદ્ધિપૂત માળખુ" રચી આપ્યુ' હતુ'-એમને! 
જર આકિટાઈપ્સ આવ લિટરેચર? નિબન્ધ આ દિશામાં સુખ્યાત તીવડયો 
છે, નહિ સત્ય કે નહિ જૂઠાણું, એક જતનુ' “સોતોારિયસ નેન્સેન્સ', ફાય 
કહે છે, કે વિવેચનાસાં જ નલી શકે--કેસ કે પ્રકૃતિની જેમ એ ખાલી 
પડી રહેવાને બદલે ઉકરડ થવાનુ” પસ'દ કરી શકે છે. ર 


આપણી વિવેચનવાકફ્‌ એની પ્રત્યક્ષ ભૂમિકાએ, પરિભાષા અતે 
વિવેચતાત્માક વિધાનો-આ ખે સુદ્દા પરત્વે ેવુ” સ્વરૂપ પકડે છે તે ઉક્ત 
દસ વિવેચદ્ોતી પ્રત્યક્ષ વિવેચના તપાસીતે કહી શકાશે, એ “સ્યૂડો' છે, 
એટલે કે ભ્રાન્ત વિવેચનાની 'કાટિની છે ? સિહ્ધાન્તપક્ષ ધરાવે છે ? સિહ્ાન્ત 
મત્યક્ષની “ડિસ્કીપન્સી' ધરાવે છે? એ “ડિસ્કીપન્સી' મૂલ્ય સ્વરૂપ છે કે 
અ'ધાધૃ'ધીભરી? આ બધા પ્રશ્ચોના ઉત્તર પણુ એટલે જ મેળવી શકાશે. 


છેલ્લી પચીસી દરમ્યાન સાહિત્યવિવેચને સુજરાતી સાહિત્યમાં નને 
ક"ઈકેય ગજુ કાઢયુ* હોય, તે! તેની પ્રાગ (લિક સમીક્ષા થવી ઘટે, ષણુ 
આપણી દશા વણુસી ચૂજી છે. એક કાળે સરેશ જ્ેષી-પ્રણિત રૂપતિર્મિ તિ- 
વાદતે અનુશરવામાં અને એમણે ચી'ધેલી કલા જઅવતારવાતે ઉત્સુક આધુનિક 
“આજે નવા રેવેોને રપે પ્રતિષ્ઠાનોમાં જઈ ભળ્યા છે અને તમામ લાભો 
લઈ લીધા પછી, હવે, એ વિવેચના અને એ કલાને વિશેની સૂગ ઉસ્કેરી 
શકાય તેવા પે'તરાઓમાં સફળ થઈ રલા છે. સુરેશ ન્નેષીને ગાછી આપવી. 
એ આજે એસ્ટાબ્લિથ્મેન્ટમાં પ્રવેશવાની ચાવી છે; નવા દેવોને મળવાનો ર 
એન્ટ્રી-યાસ એ છે; રૂપનિર્સિતિવાદ અને આધુનિક સાહિત્યકલા મરી 
પરવાર્યાં' છે એવો ગરબો ગાવાથી જ આધુનિક વિવેચકમાં ખપી શકાતુ 
હોય છે-તો પછી, સમીક્ષાની પળેજણુમાં કાણુ પડે ? બાફી, સરેશ ન્ેયોની 
ચોખ્ખી ટીકા તો એસ કહીને કરી શકાય, 'કે કલાને વિશેનાં કેટલાંક પરમ * 
શત્યોના શાક્ષાત્કારસ[ એ મોડે લગી બ'ધાયેલા રલ, અને ફાયના.જેવેો. 
જઈ સાવયવ સિહ્ાન્ત-પુરુષાર્થ એમના વડે આર'ભાયો નહિ. કોઈ 
“કાઓઆડિ*નેટિગ મ્રિન્સપલ'ના ઝેન્દ્રમાં આપણુ” કહી શકાયુ” તેવુ, તળતુ, 
ગુજરાતી પો!એટિકસ ક્ષભવે એવી ભોંય એમના વડે આકારાઈ નથી, 


૨૭ એતટ સષ્ટસ્બર ૮૨ 


આજતી તારીખે પ્ણુ તેએ સાહિત્યકલાના નવા જૂખષેડે બતાવવામાં, 
નનવી ક્ષિતિન્ને દર્શાવવામાં રમમાણુ રલો છે, અને એ 'પ્રેસિયસ આડિશી'ના 
એ નપ્યકતે ખમર્‌ નથી કે જેને દ્ર કડી શકાય, ભેદંષ કડી શકાય, તેવો 
ખીલે તો આજે કચાંય ખોવાઈ ગયો છે. ગુજરાતી વિવેચનનુ' આજનુ 
એક માત્ર વર્ણન, માટે જ, “અનિકેત છે. 

એવા અનિકેતનમાં, પ્રત્યક્ષ વિવેચનામાં ન્નેડાયેલા ઉકત દસ વિવેચ- 
“કાની સમીક્ષા કરીશુ. ન્નેઈએ કૅ એમને પુરુષાર્થ" દશાજન્ય છે; દશાને 
વર છે, કે દિશિા-ચિન્તનમાં મદદકત છે, ટ ઉમશછે 


“૨૮ એતદ્‌ૂ સપ્ટેસ્મર ૮૨ 


કામ લિ સેડ . 
નશીખાન પેઈન્ટ, પ્રૂંબઇ ૪૦૦ ૦૨૧ સિ પ ઝ 
પથિપ જ્યનીતી રેાચ્ટ એ. ૪. ઝો રજિસ્ટવે રડઞાર 


૯10 ૨8-91-0196 ૯૭ 
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“પ્રકાશન ક્ષેત્રે નવી દિશા 


“સદૂભાવ પ્રકાશન'ના નવાં મકાશનેા 


વિવેચન 

-શખ્દની શક્તિ : ઉમાશ'કર નશી : ૩૨-૦૦ 
ચિન્તયાસિ સનસા ? સુરેશ જેષી : ૩૦-૦૦ 
ફાબ્યન્યાપાર : હરિવલ્લભ ભાયાણી : ૨૫-૦૦ 
સીશં : નિર'જન ભગત : ૨૪-૦૦ 
“એકાંકી 

ખઆથર્છમાં માછલી :. લાભશ'કેર ઠોકેર : ૧૫-૦૦ 
ત્રીજે પુરુષઃ * રઘુવીર ચૌધરી : ૧૫-૦૦ 

ણ 
વાર્તાસ'શ્રહ 


“સાનીતી-અણુમાનીતી : ' સ'પાદત : 
(સુરેશ નેશીની કેટલીક વાર્તાઓ) શિરીષ પ'ચાલ ૩૨--૦૦ 


ઉપરાંત ગ'ગોત્રી ટ્રસ્ટના સુસ્તકેતું 
પ્રાપ્તિસ્થાત 


સદૂભાવ પ્રકાશન 


પછ/દ્‌ર, કાપડિયા એસ્ટેટ, રતતપાળ 
અમદાવાટ-૩૮૦૦૧ 


સાયુન્ય 
વાર્ષિક $ ૧ 
સ'પા્‌દક ફે 


સુરેશ જેષી મ “ટ 


ડબલ કાઉન સાઈઝ આશરે ર૫૦ પાનાના વાર્ષિક અ'કના લવાજમનેદ 
દર રૂ. ૨૫-૦૦ થરો, આમ તો આ દળદાર શ્ર'થની કિંમત આજના ભાવ 
પ્રમાદ્દૅ રૂ. ૫૦-૦૦ થાય પણુ તે-પડતર કિ'મતૅ મળશે. 


શવાજમ ભરવાની છેલ્લી તારીખ : ૨૪ નવેમ્બર ૧૯૮૨ 
પ્રકાશન તારીખઃ ૨૬ જાન્યુઆરી ૧૯૮૩ 


વિભાગા 


સાહિત્ય : સુરૅશ ન્નેષી 
લલિતકળા : ગુલામ મો[હસ્મદ “શોખ 
ફિલ્મ : ચુલામ મોહમ્મદ શૅખ 
* ખાસ વિભાગ : 
(£:53ઘ8 2 વ ડિટિત૨0£ ૨૮૬) : ધરમશી વીરશી 


લેખક પરિવાર 


ઉમાશ"કર નેશ . નિર્રજન ભગત , હરિવલ્લભ ભાયાણી . રછુવીર 
ચૌધરી , ભોળાભાઈ પટેલ . ભૂપેન ખખ્ખર . દિગીશી મહેતા . ડી, ભીખુ 
સી. પારેખ . ગણેશ દેવી . ધરમશી વીરશી . અરૂણુ અડાલન તિ રમેશ 
ઓઝા , ઉશનસ્‌ * હરીન્દ્ર દવે . સુરેશ દલાલ*. ઘનશ્યામ દેસાઈ . હર્ષદ? 
ત્રિવેદી * દિલીપ ઝવેરી , ચિતુ મે!દી . વિષ્ણુ પડયા . ચ"ેકીન્ત રોઠ . 
સુરેશ જેષયો . સલામ મે!હમ્મદ રીખ , સિતાંશુ યશશ્ન્દ્ર સિસીષ પ'ચાલ 
* રાધેશ્યામ શર્મા . લાભશ'કર્‌ ઠાકર . મહેશ દવે . પ્રભાધ પરીખ » ,તીતિન 
સહેતા . જ્ય'ત પાઠક . ભરત નાયક . કિરો1ર, જદવ 7 નરેશ* વેદ . * 
સુમન શાડુ . જ્ય'ત પારેખ અને અન્ય... મિ 


સદૂભાવ સકારાન 


_-૫૭/૬૨, કાપડિયા એસ્ટેટ, રતનષોળ, 
અમદાવાદ પીન-૩૮૦૦૨૧ ટે. ન. ૩૮૦૧૫ 


ડિ 





સૌ, ઉષા જોષી પડે, તત સા ર્જ વરોદરા-3૯૦ ૦૦૨. 


રસિક શાહુ “ખૌરાનગરે' નખિલ્ડીબ બી/દ, ક્કક્ર એશ. વી. શ, શાન્તા 
સુ'બઈ ૪૦૦ “૫૪ ઝી 


,જયે'ત પારેખ સ/રજ. “અ'બિકા એસ, , મહાત્મા ગાધી કઃ 
ફિ સુઅઈ'૪૦૦ ૦૭૩. /; -_ 
વાર્ષિક કવાજમ ક. પચાસ . 















૬% 





લવાજમ ભરવાના સ્થળ શ 
જ્ય પારેખ, સુ'બઈ; રસિક શાક, શુદ, ક ન 
પ્રા. સુકુદ દવેષ“વસ'ત ” ' શેતુબ'ઘ સો! સૌસાયદી, કૉલાવડ શાહ, જકોટ ૬૦ બહ્‌ 
વિજ્ય ક્યાસ, “સ્ટેશને, ફોડ, કા ક જ 9 
શદ્ભાવે '્રકારાન,' નશોના” "પાળ, રહતપોળ, અમદાવાદ. કી ર 
સંપાદકીય ઝઝ્યડાર' સ્ત્ર. ફ્્ષ્દૃ કશાન સતા દરે. * 
“શતદ- -ક8 ;મહિનાની પ્રેમાએ. ગ્રગટે થાય રાં 











ટવયસ્યા" અગેતા સથળે, પત્રેલ્થવહાર આ સરનામે કરવ 
સૌ.'ઉપા સ્‍તેષી, પક, નેતત 'સૉસોયટી, ફરોગ જ. બેડોદેરા-૩૯૦૦૦૨ 7-૨" 





“કલાસિક અને આકૃત્તિ વિસેષનો સ'બધ | ભૂપેશ અધ્ય 


“વિવેચનની કેટલીક સમસ્યાએ!' એ શીષક એના વિષય ક્ષેત્રની દણ્િએ 
વિવિધ અર્થમાં વાપરી શકાય તેમ છે, એમ જેવા જઈએ તે! કલાના 
ક્વરૂષગત વૈશિષ્ટયને લીધે કલાવિવેગ્રન એ પોતે જ એક સમસ્યા છે. 
કાવ્યતુ' આટઆતટલુ' વિવેચન થઈ થૂકયા પછી એ વિવેચનને વિકસાવનારાં 
કેટલાંક તત્ત્લો-જેમ કે શૈલીશાસ્ત્ર પોતેજ-આગલાં ઘણાં બધાં વિવેચનો 


ચર ગ્રશ્નાથપ મૂકી દે છે. અને ભવિષ્ય તો હજુ બાકી છે. ઘણીવાર વિવે- 


ચનમાં અસુક ગાળા દર્યાન અસુક પરિભાષાની આજુખાજુ ચર્ચા ઘૂમતી. 
જય છે. જેમ કે ગુજરાતી વિવેચનમાં એક કાળે “વૃત્તિમય ભાવાભાસ* 
કે “કલા ખાતર કલા અને જીવન ખાંતર કલા” જેવા ગ્રશ્ષોએ નર પકડેલુ'. 
“ક્ષમસ્યા' શખ્દ દ્રારા અહીં' આ અર્થ અભિપ્રેત છે ? મીમાંસાથી વિવેગ્રનતે 
જડુ* તાશ્વવા અહીં “વિવેચન' શખ્ટ વપરાચે1 છે કે પછી વિવેચન એટલે. 
સૈદ્ધાંતિક વિવેચન પણુ અહીં' અભિગ્રેત છે? મારી સમજ અતુસાર 
આ પરિસ'વાદના વિષય અ*ગે જે કાંઈ સમજ્યેઃ છુ' તેટલી સૂડી પ૨ 
આગળ ચાલુ' છુ. 

આપણી,ભાષામાં હવે કલાસિક કેમ જન્મતુ' નથી ? - એવે પ્રક્ષ 
કચારેક કાને પડે છે. બીજી તરફ એના ઉત્તરરૂપે - આપણુ' ' વિવેચન. 
કલાસિકને પારખી શકે, એને વધાવી લઈ ને ચોગ્ય સ્થાન પર સૂકી આપી 


૬. સ'ભવતઃઃ ૨૯૭૩-૭૪ દરસ્યાન “વિવેચનની કેટલીક સમસ્યાએ”ના પરિસ"કાદ 
માસે તૈયાર કરેલી રફ નોંધ પરથી - ધીરેરા અધ્વર્યુ” 





૧ એતદ્‌ ડિસેમ્બર ૮૨ 


શડે એટલુ' સમથ' આજે વૈથી - એવુ* પણુ સ'ભળાય છે. હુ' આગળ 
વધીને કહીશ ડે ક્લાસિકચ જન્મી શકે એવા સસથ* સાહિત્ય ,નિભાવો 
શ્રાજનુ વિવેચન પ્રગટાવી શકચુ' નથી. એના વિભાવો ખોટી દિશામાં 
છે. એમ કહેવુ" અભિપ્રેત નથી પણુ એ વિભાવોમાં કયાંક એવી ઊણુષ 
છે કે જે વિવેચન અને કલાસિક વચ્ચેની કડી તોડી નાખે છે. આને પરિણામે ' 
આજતુ' વિવેચન મહત્તા અને વિચુદ્ધિ બે ને એકબીન્તના વિરોધમાં મૂફતુ' 
થયુ છે “મહાન કવિતા' - “શુદ્ધ કવિત, “સડાનવલ' કે “નવલ' અને 
“એન્ટીતોવેલ' એ યુગ્મોમાંને પાછલે! વિભાવ એ આગળંના.જૂનપ વિભાવોને 
કથાં તે. નકારે છે કયાં, તો એની ગ્રતિકિયા રૂષે એ ઉદભવેલા છે. માર 
ત્રશ્ન એ છે કે મહુત્તા'અને વિશ્ુદ્ધિ એ ખે આવાં -વિરોધી તત્ત્વો છે 
“રાં ? - સપ્માન્ય વ્યવહારમાં પણુ નેઈફી' તો જે મહાન છે એને તો 
વિશુદ્ધિની સૌથી વધુ જરૂર પડે છે. અશ્રુદ્ધિની જે ક'ઈ માત્રા એનામાં 
આવે તે પેલી મહત્તાની ઊલુપરૂષે જ આવશે. ખીછી ખાજુ જે વિશુદ્ધ 
છે તે મહાન છે એવુ' નથી, આને; અથ* એ થયે કે કલા-ઈતર ક્ષેત્રોમાં 
વિશુદ્ધ અને મહાન એ ખન્તે વિશેષણ એક વિરેષ્યને લાગી શકે ખરા. 
વિશુદ્ધ, વિશેષણુ એકકુ' ષણુ કોઈ વિશેષ્યને લાગી શડે, પશ 'સહાન” 
જે એકવુ' કોઈ વિશેષ્ય માટે પચોજાય તો ક્યાંતા એમાં વિશુદ્ધિનો ભાવ 
અભિપ્રેત હોય જ; કયાંતો એને વધારાના “વિશુદ્ધ કે એવી મતલખના 
વિશેષણુની જરૂર પડે કયાંતો! યછી તે એક શિથિલ શબ્દ પ્રચોગમાત્ર જ હાય. 
ભધ્મ વિશુદ્ધિ સ્વય'પર્યાપ્ત તત્ત્વ છે. “મહાન”'માં “વિશુદ્ધિ' ઉપરાંત કશાક 
વિશેષ ઘટક તત્ત્વની યા તે। કદાત્ર કોઈ ઘટકના વિરેષ માત્રામાંના સથોજનની 
(ઝે કે કલાકૃતિમાં આ ર્‌ીતે “માત્રા' નક્કી કરી શકાય કે કેમ એ પ્રશ્ષ 
રહે છે, ) અપેક્ષા છે. પછી “વિશુદ્ધ કરતાં એતુ' મૂલ્ય વપે છે કે નહી 
ચા તો તેમની વચ્ચે ઉચ્ચાવચતાનુ" કોઈ ધેોરણુ શક્ય છે કે નહીં' એ એફ 
ખીન્ને પ્રશ્ન થયે! જે અ'ગે આગલી ખધી ખાભતો સ્પષ્ટ થયા પછી જ 
વિચારી શકાય. ર 

આગળ સામાન્ય જીવનમાં “વિજીુદ્ધિ' અને “ભહતતા'ના સ'દ્ભો' અગે 
વાર્ત કરી. હુ જણુ' છુ' કે આવી કોઈ સરખામણી લઇને કલાવિલાવો 
જગે કશી પગુ વાત કરવી નેખમકારક છે એટલે જ હવે હુ' સીધા 

૨. અવગત્ત અલી” ડવાસિકતેદ એક વિરોર “ય સને અભિપ્રેત છે જે આ નોધર્મા જે 

પઠીના લખાણુમાયી આપોગ્માપ સ્તષ્ટ થના જરો. 


ં 
શકે ૪. ક્ટ ન્સ 


ટ મ 
ગ્ઞાહિત્યના સ'દર્ભ પર આવુ* છુ. આગળની વાતને આ સાહિત્યની વાત 
-્સાથે ઉપમાન--ઉપમેય સ'ખ'ધે મારે ન્‍ેડવી નથી, સાત્ર આખી વાતતે માટે 
એ કશીક ભૂમિકા પૂરી પાડે છે એસ લાગવાથી એ રજૂ કરી છે. 


કલાકુ(તિમાં અતિ તત્ત્વના મહત્વની વાત ન્ત્યારથી સ્પષ્ટ થવા 
માંડી ત્યારથી સર્જનમાં લાંખી રચનાઓ તરક્તુ' વલણુ ઘટવા ' લાગ્યુ. 
-સજ્ક પાસે એક વિશાળ પટ પર કાસ કરવાની પ્રતિભા હો યા ન હો પણુ 
એ દિશીમાંની પોતાની ગતિને એણુ સભાનતાપૂવક કદાચ ટાળી. પો એ 
“ીધકાત્ય' એ શખ્દ “વદતે। વ્યાઘાત' માન્યો. ખરેખર તો વિશાળ પટપર 
કામ કર્વુ' અને આકૃતિની સમતુલા જાળવવી એ એક પડકારર્પ આખત 
હેલી પણ્‌ ભૂતકાળનાં સજતો! તરફે નજર કરીને વિવેચને સ્વીકારી લીધુ' 
કે વિશાળ ષટ અને આકૃતિની ક્ષિથિલતા એ ખન્તે અંવિભાજ્ય છે અને 
શેથી એણે વિશાળ પટ પ્રતિ જ લાલખત્તી ધરી દીધી. સીસાંસા ચર્ચામાં 
“્મૈતિહાસિક પશ્બિળાના અનુભવતે કારણે આવી કોઈ તે કોઈ ગ્ર'થિ ગુગે 
યુગે તે તે સીમ!ંસાની તાત્વિકતાને અસર કરતી જ આવી, છે. 


વિશાળ પટ સાથે હમેશાં ભન્યતા સ'કળાયેલી હોય છે કે નહી' એ 
શ્મેક વિવાદાસ્પદ ખાખત છે પણ ભવ્યતાની સાથે ભાવકને અવાચક ખનાવી દે, 
આંજી નાખે અને એના સમગ્ર એતન્યને વ્યાપી લે-અતિવ્યાપી લે એવો 
કોઈ ભાવ ન્ેડાચેલો છે. કલાકૃતિસાં આવા અનુભવને ઝૂત" કરવામાં 
કૃતિના વાતાવરણુનો વિશાળ કલક ભાગ ભજ્જ્વવાની શુ'જાયશ ધરાવે છે 
અરે.-જવો જ રીતે કૃતિસાં મૂત' થયેલા અનુભવની ગહનતા અતે એ 
અતુભવનુ' અતિવૈચિગ્ય જેવાં તત્ત્વો પણુ આ સ'ત્તા સાથે ન્ેડાચેલાં 
હાઈ શડે. ર 


પ્રશ્ન એ થાય કે આકૃતિનુ' સૌ'દર્ય ભતે આધુતિનીં ભન્યતા એ 
ખન્ને સૌ'ટ્ય'શાસ્ની દિએ જુદી જુરી વસ્તુએ છે કે એક જ? અહી' 
શમે કહેવાતુ' ન હોય કે ભવ્યતામાં સુરતા અભિપ્રેત છે જ. ભયાનકતાની 
ભવ્યતામાંથી સુ'ટરતા જે ખાદ કરીએ તો જે ખાકો રહે તે માત્ર ભય જ 
જન્માવી શકે અથવા કહો કે સોૌ'દયબોધ સિવાયનો કોઈ અડુભવ જ 
આપે, સૌ'ટય્યુક્ત આકૃતિ અને લવ્યતાયુક્ત આકૃતિ વચ્ચે માત્ર કહના 
તફાવત નથી એ ધ્યાનસાં રાખવા જેવુ" છે. એક કલાકૃતિના ભાવક તરીકે 
આપણે આ બને પ્રકારતા અતુલવોમાં કશીક ભિન્નતા અતુંભવીએ છીએ _ 
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કે નહી“? એ'ભિન્નતા માત્ર યુતિ કૃતિના વ્યક્તિત્વવિશેષને કારણે જ આવે- 
છે કે પછી સુ'દરતા' અને ભવ્યતા નામની કૃતિસામાન્યોમાં પ્રવ'તતી બે 
વિશિષ્ટ તરાહોને કારણે આવે છે ? નને સુ'દરતાને! અનુભવ' ભાવકના ચૌત્ત- 
નયના એકદેશીય વિસ્તારને જ સ્પશષ્તો હોય ને લવ્યતાનો અનુભવ એંના- 
ચૈતન્યના સમગને આંશ્લેષી લેતો હાય તોઃ પછી ઝુ'દર આકૃતિયુક્ત 
કલાકૃતિ અને. ભવ્ય આકૃતિયુક્ત કલાકૃતિ વચ્ચે પ્રથમે સુ'દરતારૂપ સમાન 
તત્ત્વને કોરણે તુલના શ્મને યછી એ તુલનાને પરિણામે ઉચ્ચાવચતા શકય 
ખરી ડે નહીં'?- અલખત; આદશનો જ અભિગમ સીમામામાં રવીકૃત 
હાય પણુ અહી એક વિરોધ આવે છે. - ઉપરની ખ'ને પ્રકારની આકૃતિએ॥ 
આદશ અ'ગેજ છે ડેમ કે ખ'ને પૂર્ણતા અગે છે. આમ છતા બન્નેમાં * 
એક શ્રેણી રાકચ છે ડેમ કે એકમાં પૂણતા છે તો ખીજીપ્ના વિશિષ્ટ 
મકારની પૂર્ણતા છે. આ વિરોધ કલાકૃતિના પોતાના કિશિણ વ્યક્તિત્વને 
કારણે જ આવે છે- માત્ર દેખીતા વિરોધ જેવો જ છે ડે પછી અહી” , 
વિચારણામાં તર્કની કોઈક નખળી કડી રહેલી છે ? - હુ' અહી પ્રશ્નો જ માત્ર- 
મૂક છુ. . 

કલાકાંતેમાં પ્રવ્તતી આકૃતિમાં ને ભત્યતાની આ કક્ષા સ્વીકારીએ 
તો! કૃતિમા આવતાં દર્શન, ચે'તન, તત્ત્વજ્ઞાન, જીવનવિભાવ, ભાવન ;માદિની. 
મહત્તા અને કલાકૃતિની મહત્તાનો આપણે ત્યાને પુગણે। પ્રશ્ન જગ જીદા રૂપે 
વિચારવાનો મોકો પણુ મળી છે. આકૃતિ અને સભ.ર એ માત્ર નગવડ 
આતર સ્પીકારાયેલા રાખ્દો છે. ખરેખર તો ુતિમાં માંત્ર આકૃતિ જ પ્રવતે' 2 
છે. સ'ભાર જેવી કોઈ અલગ ચીજ નથી. કેમ કે સ'ભારતે તે અ'ભારનપ- 
ગ્રથનથીં કદી અલગ પાડી શકાતેદ નથી. જ્યારે એને જુદે પાડવા પ્રયત્ન 
થાય છે ત્યારે એને કોઈ બીજા ગથનમાં જ મૂકવામાં આવે છે. આમ 
સ'ભાર અમૂર્ત છે. એને ગે વાત ઉપાડતા જ શિધિલ કલાકૃતિને. 
સદભ હેવો પડે છે. દ્શ”તાદિ તત્તે। વિગલિત થયા વગર યૃતિમા પ્રવેશે 
તો તેથી કૃતિ મહાન બનવાનો માત્ર આભાસ જ ઊલે। કરે છે એમ કહેવાય 
છે ત્યારે પણુ વાત તો! [શેથિલ ક્લાકૃતિની જ થાય છે. કૃતિમાં મહત્વ. 
ચિ'તનાદિતુ' નથી પણુ એમાથી પ્રાપ્ત થતા સમગ્ર અનુભવનુ" જ છે, 
પણુ સાથેજ, હરેક કૃતિના પોતપોતાના વિશિષ્ટ ખૌડ્ડિક સ્તરો હોય છેઃ 
એનો પણુ નકાર ન થડ રાકે. કૃતિને સાપડતો આ ખૌંદ્ધકસ્તર એ કૃતિના. 
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“સમગ્ર અનુભવમાં એકરૂપ થઈ ગયેલા 'એક ચ્િ'તનને કારણે જ હેય છે, 
“જે આમ હાય તો આ દશન -.ચે'તન - ફ્લિસૂકી પણુ કુતિના આકૃતિ- 
“ધડતરમાં ભાગ ભજવે જ છે. ભવ્યઆકૃતિને સુ'ટર-આકૃતિથી વિશિષ્ટ વ્યક્તિત્વ 
"શપવાસાં આં ફ્લિસૂફીની ગહરાઈ જ ભાગ ભજવે છે એમ ન કહીએ 
“તો! પણુ મોટે ભાગે તો એ જ ભાગ ભજવે છે એસ જરૂર કહી શકીએ. 
“કેમ કે કલાકૃતિના આસ્વાદમાં ખુદ્ધિની એક કક્ષા અપેક્ષિત છે અને 
“ભાવકનુ' આ ખુદ્ડિત'ત્ર પણ એની ખીજી ઇન્દ્રિયો સાત્રે આસ્વાટમાં પ્રવતેૈ 
'છે જ. સ્વાયમ તત્ત્વજ્ઞાન એવી વસ્તુ છે કે એનુ' આદાન - પ્રદાન શકચ 
“હાય. આમ કૃતિના સર્જકસાં આ તત્વજ્ઞાન બહારથી પણુ આવેલુ હોઈ 
“શકે પણુ એ તત્ત્વસોન ન્ત્યારે કૃતિના અતુભવના ભવિભાજ્ય ઘટક રૃપે 
આવે છે ત્યારે એતુ' પેલુ' શુધ્ધ ખૌદ્ધિક સ્વર્ષ તારવવાનુ' ભલે અશકય 
"હાય છતાં પણુ એના પર ચડેલી ખહારની અસર ભાવકતુ' ખુદ્ધિત'ત્ર તારવતુ' 
- તતો હોય છે જ. અને એ અસરની ખાદ્યતા જેમ વધુ તેમ ભાવકનામાં એ 
કૃતિના અનુભવ પ્રત્યે નનગતા અહોભાવની માત્રા એછી, અહી' મુતિના 
અનુભવની મૌલિકતા અને કૃતિના તસ્વસ્ઞાનની સૌલિકતાને હું જુદી પાડુ' 
“છુ. આમ આકૃતિની સુ'દરતા અને ભવ્યતા સાથે કંમશઃ ક્લિસૂફ્રીની 
“ખાહ્ાઅસર અને ક્રિલસૂકીની મૌલિકતા યા તો મૌલિક અથષ્ધટન પણુ 
-સ'બ'ધ રાખતાં હોઈ શકે. આ ખધા પછી પ્રશ્ન એ થાય કૅ સર્જક માત્ર 
શક હોય એના કરતાં સર્જકેમાં દાશ્ષનિક ભળેલા હોય ( જે ઓછે 
“વસે અ'શે દરેક સજકમાં ભળેલો જ હાય છે.એ પણુ સૂચક છે) - 
 ક્રાશનિકની પ્રખર શક્તિ ભળેલી હોય એ સ્થિતિ કહ્યાકૃતિને વધુ ઉપકારક 
“ખરી કે,નડી' ? કલાકૃતિ અને દાશ્ષનિકતાના સબ'ધને એક છેડે જેમ 
.ગાંધીઝ્રુગીનો બેઠા તેમ આપણે બીન્ન છેડે તો! નથી બેસતાને ? 


સુ'દર અને ભવ્યની ચર્ચા યદ્દાતદ્વા ગુજરાતી વિવેચનને શ્રી વિષ્યુપ્રસાદ 

“રે શ્રી રામનારાયણુ ઠ્વારા મળી છે. ભવ્યતાની ચર્ચા, ડહો કે સુરસ્કાર, 
“આપ તો ઠેડ લેઈએઈનસ જેટલો જૂનો છે. માત્ર આરૃતિના સ'ટભ-મ્રાં એ 

_ “વાતને મૂકી શકાય ખરી કે નહીં' અને એ રીતે આપણા કેટલાક ચાલતા 
આવેલા વિવાદ્દોમાં અ'ને પક્ષે ને કોઈ તથ્ય, સાથે જ, રહેલું હોય તો 
“સેને જીદુ' તારવી શકાય કે નહી' - એ દિશમાં થોડાક પ્રક્ષો મૂકી આપતી 
“ભા એક નોંધ માત્ર જે છે, અતતસાં મારા અભિગમની સ્પષ્ટતા માટે “ કાવ્ય 
શ્રર્ચા 'માંથી શ્રી" સુરેશ નેવીતું અવતરણુ મૂકું છું : " 
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/ 

“આપણી વિવેચનાને અગ્રક ગ્રશ્નો વળગણુ રૂપ બની રહ્યા હોય એમ્દ 
લાગે છે. કોઈને કોઈ રૂપે કલા અને નીતિને પ્રશ્ન આપણે ઉઠાવીએ * 
છીએ જીવન અને સાહિત્ય વચ્ચેનો અ ખ'ધ કેવો! હોવા ઘટે એ વિચારતા 
“પણુ આપણે થાક્યા નથી .. ખરુ નેતા વિવેચનમાં નવા પ્રશ્નોને ઝાઝો 
અવકાશ રહેતો નથી, પણુ દરેક પ્રશ્ન કઈ કક્ષાએ રહીને ચર્ચા છે] એ- 
હુતવનું છે, વળી, આપગુા સાહિત્યની મર્યાદા તે આપણા વિવેચનની પણુ,- 
ભર્યાદા ખની રહેતી હોય એવું લાગે છે,... ” 
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અત્રતત્ર | સુરેરા નેષી 


વિવેચકે રૂપરચના વિશે કહેતાં હોય છે ત્યારે એમાં જે સન્ટિંગ્ધતા 

કે અસ્પષ્ટતા આવે છે તેને માટે 7070ની વસ્તુલક્ષી પ્રામાણયતાના 
ક્ષસ્ભવિત અભાવને જવાખદાર લેખીએ તે ચોગ્ય, નથી, કારણુકે ખાસ 
હેતુથી સ્વીકારવામાં આવેલા પૂ્વપસિદ્ધાન્તને (0020110815), ), આપણે એ. 
સાંભળતાંવે'ત કેટલો સાચો લાગે છે, એ કેટલું એનામાં સમાવિષ્ટ કરી. 
શકે છે, તેને આધારે મૂલવી લેતા હોઈ એ છીએ. વાસ્તવમાં વસ્તુલક્ષી, 
પ્રામાણ્યતા અહી" એટલી મહત્ત્તની નથી પણુ કૃતિના ઘટકે વચ્ચેની 
ત્રમ્ખન્ધશ*ખલાને સ્પષ્ટ કરી આપતું પથક્કરણુ મહત્ત્વનું છે. ૦૦૫૬૦૩૬ 
શ્ાતે ૦૦૧1૦0૬ લેખે ક શું મહત્વ ધરાવી શકે નહિ, એને મહત્ત્વ પ્રાપ્ત, 
થાય છે તે તે! એમાં રહેલા કાય'કારણુના ડે ભન્ય પ્રકારના સસ્ખન્ધેો 
“વિશે આપવામાં આવતા અભિગ્રાયને કારણે. એક કૃતિને વિર્શેનાન્ઓ 
' ચરત્વેના અભિપ્રાયોને સામાન્ય સ્વર્ષનાં વિધાનો તરીકે રજૂ કરી શકાય. 
અતે એ રીતે એમાંથી રૂપરશ્રના પરત્વેની દલીલોને જુરી તારવી લઈ 

શકાય. પણુ કોઈ ફુતિતું ૦૪1 તે આવાં સાહિત્યિક કાર્ય કારણે વિશેનાં 

વિધાનોનેઃ સરવાળે! નથી, એ તો એક અત્યન્ત સ'કુલ વસ્તુ છે. એમાં 

આવી દલીલો એકખીના સાથેના સસ્ખન્પ્રમાં આવીને : એકખીજને સ'સ્કા- 

શતી હોય છે; ઇન્દ્રિયપ્રત્યક્ષના જે વિષચ હોય છે તે પણુ એને સ'સ્કારે 

છે, 'કુતિસાંની શખ્ટાથ" પરત્વેની, વ્યાકરણુગત, શ્રુતિગત કે અલ'ક્ાર્ને 

બ'શેની વીગતો! વિશે છૂટક છૂટક રીતે ક'ઈકે અશે. નિશ્ચિતપણે ડાય 
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સામાન્ય સ્વરૃપનાં વિધાતેર આપણે કરી શકીએ; પણુ એ પૈકીના એકેય _ 
ઘટકને! પ્રભાવ ખીજા' ઘટકો વિશે નિશ્ચિત ખન્યા વિના વસ્‍તી શકાત 
નથી. વાશ્તવમાં આવું ભાગ્યે જ ખની શક્તું હોય છે. ને ખનતુ' હોત 
તો ભૂમિતિના પ્રમેયમાં અને કવિતામાં કશે। ભેદ જ નહિ રહ્યો હોત. 
આમ ગૃતિને! સમગ્રતયા પડતો પ્રભાવ અનેક અ'ગાતા પારરપરિક . 
સસ્ખન્પમાં આવવાની પ્રકિયા પર આધાર રાખતો હોય છે. એજસ 
શુણુવાળી ભાષા પ્રયોજી હોય પણુ એને માટે છન્દ ગુરુલઘુના ખીજતા 
આવત'નોવાળા ચો્યેર હાય તેદ ઓજસ્‌ ચુણુવાળી ભાષાને પ્રભાવ દખાઈ 
જાય; કરુણુનો પૃશ્પિષ કરવાની સામગ્રી સ'મિત કરી હોય પણુ એની સાથે 
વ્ય'ગની યોજના કરી હોય તો ફરુણુના એટલો ગભાવ નહિ પડે; છન્દો- 
રચનામાં ભારે કૌશલ્ય દાખવ્યું હોય પણુ તે કશી રેહિયાળ વાત્‌ મારે 
તો એ ત્યથ" જ જાય. 701ની ચર્થા કરતી વખતે વિવેચક આવી ખધી 
વીગતોને ઉલ્લેખ કરે, અને એ વીગતો વચ્ચેના સમ્ભવિત પારસ્પરિક 
સમ્મન્ધોનો પણુ ઉલ્લેખ કરે તેમ છતાં એ ભવી -ખધી જ વીગતો 
આપવાનો ટે આવા ખધા જ પારસ્પરિક ક્ષસ્ખન્ધોને પારખી લીધાનેદ 
દાવો કરી શકે નહિ, તેમ છતાં એણે પોતે આ ખધાંતું અખણ્ડરૂપે 
આકલન કયું હોય એમ ખને અને એને પરિણામે દૃતિના ₹નતળનેો એને 
સાક્ષાત્કાર થઈ શકચે! હોય એવું ખને. આ અખણડતા માટે જે 'માડેલ' 
એના ધ્યાનમાં હોય છે તે આ પ્રકારની પય'ષણાના પરિણામ રૂપે હોય 
છે, અને એ કારણે એની સમજૂતી આપી શકાવી જેઈ એ. આમ છતાં, 
શરાલેશચનાત્મક પૃથક્કરણે।માં કે સાદામાં માદી સાહિત્યિક ઘટનામાં પણુ 
જે “મોડેલ'ને ધ્યાનમાં રાખવામાં આન્યા હોય છે તે એવી તેઇ સૂક્મ 
ક્રમ્બચષ્ોની અ'કુલતાવાળા હોય છે કે એથી ઘણી જટિલ સમસ્યાઓ , 
ઊભી થાય છે. આવા સ'જેગોમાં વિવેચકે; જે સાહિત્યને “જણુવાને' 
શ્રનિવારય ગણાતું હોય તેને વિશે પણુ, ને અનિશ્ચિતપણુ બોલતા હોય 
તો નવાઈ પામવા જેવું નથી. ક 


ઓં સાદશ્યોના પાયા પર કરેલી દલીલો અને દૈખીતી "રીતે જેને 
ચર્ચમાં સમાવેશ થવે। ઘટે તેને ખાદ રાખવું - આ કારણે 7:18 વિશેની 
ચર્ચામાં ત્રુઢિ પ્રવેશે છે. એથી કેટલીક વાર આપણુને *એડું આશ્રય પણુ 
થાય છે કે વિવિચકો આ આલોચનાની પ્રજૃત્તિ આ પછીની વિવેચન- 
ગ્રવૃત્તિમાં જે સૂચિતાથૉંને પકટ કરશે તેના ખ્યાલ સાથૅ કરતા હશે એરા? 
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“ઘ્યણા વિવેચકો પેપતાનાં ગૃહીતોની સમ્સવિત ઉપપત્તિએઓ વિચારવા રહેતા 
“નથી, આથી પછીથી ઘણીવાર પોતાનાં જ વિધ'ને! સાથે વિરોધાભાસ 
ઊભે કરી બેસે છે. વિવેચનની પ્રવૃત્તિ નરી આકસ્મિક ઘટના ખનતી' રહુ 
“છે, એમાં કમિપ્તા કે સળ'ગસૂઝતા દેખતી નશ્રી. ઘણી વાર સાદશ્યો। કે 
રૂપકેને ખીજ ક્ષેત્રમાંથી લઈને વાત કરવામાં આવે છે ત્યારે આવી 
સુશકેલી ઊભી થ'ય છે. એમણે સ્વીકારેલ “સોડેલ'ની પાછળ . રહેલી 
ભૂમિકા તથા દલીલોને એએ પૂરેપૂરી સ્પષ્ટ કરતા નથી. કૃતિની 
“રચનાના અસુક ઘટકોને નિદેષે્શ કરી દીધપ્થી 7૦10 વિશેની વાત થઈ 
“ગઈ એવુ' કેટલાક માનતો હોય છે. ટોઈ કૃતિમાં વ્ય'ગના કાકુ છે એમ 
કહીએ, એની ખાનીમાં વાગાડમ્બર છે એમ કહીએ, એમાં આવતાં 
કલ્પનો મોણટે ભાગે ચાક્ષષ કે શ્રુતિગાચર છે એમ કહીએ, પણુ એ ખધા 
-કેવા પ્રકારની સમ્બન્ધશ'ખલાથી સ'કળાય છે અને એથી કૃતિની સમશ્ર- 
ત્તામાં શું “નિષ્પન્ન કરી આપે છે એ ને રચ્યું" નહિ હોય તો આપણે 
.7૦1૧% વિશે ઝાઝું કશું કહ્યું નથી એસ જ કહેવું પડે. વિવેચન પરત્વેની 
-સૈધ્ધાન્તિક જવાખદારી ,ગમે તે હોય, 700 વિશે પૂરેપૂરી ચર્ચા 
“કરવાતુ' એને મ!ટે શકય નથી; તેવી જ રીતે સહેજ સ્કુરણાથી. અનેક 
ત્રકારની સામગ્રીનું' સ'થોજન કરીને જે ૪૦733 પ્રત્યક્ષ કરવામાં આવે છે 
શને તર્ઝશ્રધ્ધેય અહેવાલ આપવાનું પાગ પૂરેપૂ રુ' શકય નથરી. ઘણી વાર 
આ અધ વીગ્તોના ઞવિસ્તર અહેવાલની એવી જરૂર પણુ હોતી નથી, 
કારશુ કે અનેક સાહિત્યકૃતિએ!નાં પરિશીલનને પરિણામે એની ઉપસ્થિતિ 
વિરો સહૃદય અન્તાત હોતો નથી; કલાકૃતિ છે માટે એમાં અસુક તો 
*અનિવાર્યતયા હોવુ જ નેઈએ એવી એની સમજ ખીલી સૂકી હોય છે. 
પણુ કૃતિના વિવેચનમાં જેતુ' મહ્ત્વ છે એવી વીગતોની -ચર્ચા થવી ઘટે, 
કારણુ કે એ વિશે સામાન્ય રીતે' અનેક્ય પ્રવતષ્તું નથી. એને વિશે વાત 
કરવાથી જ ઊહાપોહ વહેરી લેવાને રહે છે, પણુ એને ટાળવુ તે પણુ 
ખોટું છે. કેટલીક વાર ચર્ચાસ્પદ વિધાને! કરવામાં આવતાં હોય છે : “ “આ” 
જેવા પ્રલસ્ખ શ્રુતિવાળા સ્વરની સુનસાવૃત્તિત્રી કવિ અવકાશના વિસ્તારને 
સૂચવે છે” “છન્દોરચનામાં અનિયમિતતા જાણી કરીને લાવવાથી વાત- 
ચીતનો આભાસ. ઊભે! કરી શકાય છે.” કે “સસુદ્રનાં કલ્પનથી સણ 
અને સુનજ*ન્મ સૂચવાય છે ” જેવાં વિધાનો ચર્ચાસ્પદ ખની રહે તે દેપ્રીતું 
જે. આવાં વિધાનો લય વિશે વાત કરતાં વધારે પ્રમાણુમાં થતા નેવામાં 
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બવે છે, એતુ-કારણુ એ છે ડે લયનાં સ્વરૂષ અને કાર્ય વિશે હુછી પૂરી. 
સ્પષ્ટતા દેખાતી નથરી. કેટલીક વાર આવા વિધાનો પાછળ વિવેચકની , 
સૂઝ કામ કરતી "દેખાય છે તે ખરુ, પણુ એ સૂઝની સ્રીમાને ઉલ્લ ધી. 
જવા જેવુ* પણુ ઘણી વાંર થતુ' હોય છે અને એથી ઊભી થતી આવી- 
ખધી પારસ્થિતિઓમાં વિવેચક પાતાના તાકિ*ક ખચાવ કરી શકવાની. 
સ્થિતિમાં હોતો નથી. પણુ આ વિશે પૂરી જાગરુક્તા કેળવવાની જરૂર છે. 


કેટલીક વાર વિવેચકે સ્વીકારેલા અસ્રુક સાહિત્યિક “માડેલ'ને કારણે 
સમ્ભવિત અનુભવના મહત્ત્વના વિસ્તારને ખાદ રાખવા જેવુ' પણુ થાય- 
છે, આ મર્યાદા કોઈ ઘટનાના શકય તેટલાં ખધાં અ'શોને શોધીને એનુ' 
તારતમ્ય નકી કરવાની માનવીય અશક્તિને કારસ જ હોય છે એવુ' નથી; 
પણુ તમે એકી સાથે ખધા સમ્ભવિત દષ્ટિકોણથી કોઈ ઘટનાને જેઈ 
શકતા નથી, એથી એમાથી થોડું'ધણુ' તા ખાકાત રહેવાનુ' જ. એક 
વસ્તુને એક રીતે જેઈ એ એટલી અને ખાજી રીતે જેતા જે દેખાય તેને. 
જતુ' કરીએ કૃતિનાં સાહાં વણુંનોથી જે કહેવાતુ' હેપ્ય છે તે ઘટકેઃને 
ગણાવવા જેવુ' કે યદ*છયા ઓળખાવવા જેવુ' ખની રહે. એ સારુ છે કે 
મૃતિતુ' કોઈયણુ વણુ'ન કેવળ યદચ્છાથી થતુ' નથી, એની પાછળ અગ્રુક 
દૃણિકોણુ તો રહ્યો જ હોય છે. કૃતિનુ' સુસગત અને સુગ્રથિત વણુ'ન- 
એના ₹૦ ને ઉપસાવી આવ્યાની છાપ પાડે છે, પણુ એનો અથ એ 
નથી કે ₹01૪ ૦૦૧૯ની પહેલા કે ૮૦1લાપ્થી જુટુ' હોય છે. કૃતિને 
“પ્રત્યક્ષ કર્યા વિના એતુ' વણુષ્ન થઈ શકે નહિ, અને એને જઇએ ત્યારે, 
“જે ઇન્દ્રિયપ્રત્યક્ષથી સામગ્રી પ્રાપ્ત થાય તે અસુક દેછિકોણુથી જેતા જ 
પ્રાપ્ત થાય, 1૦70 જે ડોઈ નિરપેક્ષપણે જેવામા આવતા પદાર્થની 
અનિવાય* શરેત હોય તો વશિષ્ટ રૃષ વિના કોકપણુ પદાથષનાં લક્ષણા 
ખાધી શકાય નહિ. એ રૂપ સામગ્રૉના મિશ્રણુમાંથી અમુક ખિનજરૂરી 
વીંગતને ચાળા નાખે છે અને જે ખાદ કરી નાખવા જેવી લાગે તેને 
ખાદ કરી નાખે છે. શાખ્દિકિ વ્યવસ્થામાં રહેલી ખધી જ શકયતાઓ ને 
તાગવાોનો દાવા ટાઈ વિવેચક કરતે! નશ્રી, પણુ એ પરીક્ષ રીત એવો 
દાવો જરૂર કરે છે કે એણે સ્વીકારેલા “મોડેલ' માં બધા જ મહત્ત્વના- 
“સચ્બન્ધોનેઃ સમાવેશ થતો હાય છે, એટલે ડે, જે કાઇ નોધી શકાય એવી 
અસર પાડે છે તેને એવાં લક્ષમાં લેવામા આવે છે. વિજ્ઞાનમાં ઉપયોગમાં 
ર લૈવામાં આવતા “મોડેલ'માં પણુ વીંગતોની પસ'ટગી તે! કરવામાં આવતી" 
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જ હોય છે અને એસાંથી ય અસુક તો ખાદ રહી જતું જ હોય છે; બેદ 
વચ્ચે ફેર એટલે જ છે કે વિસ્ાનમાં જે અસરો પડતી હોય છે તે માપી ' 
શકાતી હોય છે અને તેથી “મોડેલ'ની કાયક્ષમતાને ચકાસી શકાય છે; 
જ્યારે સાહિત્યની ખાખતમાં આ “સોડેલ' અનેક રીતે વિવાદાસ્પદ ખની 
રહેતા હોય છે. ચાળી નાખવામાં આવેલાં લક્ષણૂ।નો પ્રશ્ન સીધી રીતે 
સાંહેત્થિક વિવેચનમાં ઉઠાવવામાં નથી આવતે, તે છતાં સ્વીકારેલા 
“'મોડેલ'ની કાર્યક્ષમતા પરત્વે એને લક્ષમાં તો લેવામાં આવે જ છે. જ્યારે , 
કોઈ “મોડેલે” પરત્વે આવો દાવે! કરવામાં આવે છે ત્યારે ઘણુ' ખરુ' એકતા, 
કૅ સુગ્રથિતતાના ગુણુનેઃ સુરાવો રજૂઃ કરવામાં આવે છે; કેટલાક સ્વય'સ્પણ 
સિદ્ધાન્તોને આધારે સમગ્ર. સુદ્ગલના અ'શેને એ સુયોજિત કરે છે એવુ” 
સાનવામાં આવે છે. પણુ આવા એકતા કે સુગ્રથિતતા તા કોઈ પણુ 
છાન્દ્રિયપ્રત્યક્ષમાં હોવાની જ : એટલે આવી રારસ્થિતિમાં વિવેચકે પાત 
સ્વીકારેલા “માડેલ'ને ખીંજા વિકલ્પો કરતાં વધુ સારા ગજ્ઞાવવાને આ 
રીતે વતંતા હોય છે. શાંખ્ઠક સ'કેતોની શ્રેણીને સુગ્રથિત કરવાની શક્તિ 
જે “મોડેલ'માં હોય તે ઇચ્છનીય એ સાચુ; પણુ એથી એની [વેશિટ્ટ 
પ્રમાણભૂતતા સ્થાંપેત થતી નથા, 

શૉંખ્દક સ'કેતાની કમખદ્ધ શ્રેણી “ જેઈ શકાય એવી' હોપ્રર છે;- 
“અને તથી 7૦11 લેખે એનુ' વર્ણન થઈ શકે છે. પણુ ભાષાની અનિ- 
શ્ચિતતાને ઉલ્લ'ધી જવામાં આ “જેવા' પર એવી મર્યાદાઓ સૂકી દેવાય. 
“છે ડ એ વણુ'ન અનિવાયષતયા આંશેક અને પૂર્વગ્રહયુક્ત બની જ્ય છે. 
સુસ'ગત લેખા શકાય એવુ વર્ણન પણુ ને આ રાતે ટૂષિત ખનતુ' હોય તો. 
કનો અથ એ થયેા કે [વેવચન સમર્થન ચાપ્ત કરે એવે આરમ્લ 
કરવામાં સફળ નીવડયુ' નશ્રી. [લેવશનને આં[શોક રીતે 2૪ 10:10 ઉપલખ્ધ 
થતુ' હાય છે એવુ' વધાન, આમ છતાં, પડકારવા જેવુ' તો છે જ, કારગ કે 
એમ કહેતા હોઇએ છાએ ત્યારે આપણે સજ્કની, સુસ'ગંતિ સિદ્ધિ કરીને 
ઓળખી શકાય એવુ' રૂપ રચી આપવાની શક્તિને, લેખામાં લેતા નથી. 
સજ્કની આવી સિદ્ધ સ્વય'સપષ્ટ હોતી નથી તે સાચુ' એથી જ તો કૃતિ. 
પરત્વે વિંભેન્ન મતો [વેવચનમાં પ્રવર્તતા દેખાય છે. 1૦૫ના જે 
પાસાંને આપ્રારે કૃતિ સિદ્ધ થથલી લાગે છે તે પણુ જે તાકિ”ક અતુમાનથી 
વાચી લઈ શકાતુ' હોય તા ય એથી વિવેચકને કાર્યકર નીવડે એવા “મે!ડેઇ” 
ની પ્રાપ્તિ શકૈય બનતી નશ્રી, જે એના કૃતિના અતુભવ સોથે સુસ'ગત 
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રીય. શાખ્દિક સગેતોને ખુદ્ધિગમ્ય એવા કેન્દ્રમાં તપાસ માટે સ્થાપી ભાપી 
-શકે એવા ૦ની અપેક્ષા વિવેચકને હોય છે. એ ૦૫ અતે 
-સજકનુ' ₹૦ ૪૧ એક અતે અભિન્ન હોય એમ કહેવુ” બેહૂદુ' છે. એ તો 
ન્સર્જક અને વિવેચક 'એક જ હોય તેણ ખને ! અહીં' એમ કહેવાને આશય 
નથી કે વિવેચકે, એમની કેટલીક રવલાવગત વિલક્ષણુતાઓને કારણે, 
અને સ્તાનના ભિજ્ન ઉદ્ગમસ્થાનને કરસે, લેખકે જે સિદ્ધ કયુ” હેપય છે 
તેની સુન રચના કરતા હોય છે, ન્નેકે એવુ*-કોઈ વાર ખનતુ હોય છે 
પણુ ખરુ'. આનો અથર એટલે! જ કે વિવેચકો આલોચનાત્મક પૃથક્કરભુ 
માટે જે "૦ની કલ્પના કરે છે તે 5૦૯તાને સર્જ'કતી સજ'ન પ્રકિયામાંથી 
હેમેશા સમર્થન મળી જ રહેવુ' જેઈ એ,-એવુ' વિવેચકોએ માનવુ* 
નહિ જેઈએ. સર્જકની રૂપરચનાબાં પ્રમાણુ એની કૃતિમાં હોય છે જ, 
પણુ એ પૂરતા થઈ પડતાં નથી એટલાં પ્રમાણુ વિના કૃતિની બોધગમ્યતા 
અને પ્રત્યાયનક્ષમતા સમ્શવે જ નહિ, વિવેચનની પ્રવૃત્તિમાં જે વર્ણનો 
આવે છે તેમા જે સ્વય'સ્પટ જ છે તેના પર ઝાઝો ભાર મકવામાં આવતો 
“નથી, એને માત્ર નિદે્શ કરવામાં આવે છે, કૃતિ પરત્વે નિર્ણાયક લેખી 
શકાય એવા અ'શેને જ એ સવિશેષ લેખામાં લે છે. આ તખકકે સર્જકને 
અભિપ્રેત રૂપ એટકુ' સ્પ હોતુ' નથી; વિવેચકનુ' વણુષન જે સુસ'ગત 
હોય તતો! એણે સ્વીકારેલા “માડેલ'તુ' સમથષન કરે છે અને એક રીતે 
* એની વિવેચનપ્રવૃત્તિમાં એનો ખચાવ પણુ કરવામાં આવતે! દેખાય છે. 
જો સાહિત્યકૃતિ માર્ક અસ્નક વિધાનારમક વાકચેો!ની ખની હોય જેને ભાષાની 
શખ્દાર્થ પરત્વેની રૂહિ અને વ્યાકરણુ વ્યવસ્થાને વશવતી5ને કરવામાં 
આવ્યાં હોય અને જે ઘટનાત્મક જગતની અગુક “ઘટનાએ ને ફેરી ફ્રી 
નિદેશ કરતાં હોય તે વિવિચક પોતાની વર્ણન પ્રવૃત્તિનું” વધુ આગ્રહપૂર્વક 
શમથન કરી શકે. વૈજ્ઞાનિક અહેવાલમાં આવતાં વિધાનો આ પ્રકારનાં 
હાય છે. એમાં વસ્તુલક્ષી પ્રામાથ્યતા સમ્ભવિત હાય છે. એ જ તે! ઔવાં 
*વિધાનોનુ' વ્યાવતષ્ક લક્ષગુ હોય છે. સાહિત્યકૃતિનતે વિશે આવુ કહી 
શકારે નહિ; એ ચૌત્મનિભ'ર હોય છે (રપરચનાવારીનુ' આ તો એક 
સુખ્ય ગૃહીત, છે), એના લકો. સપ અને રૂઢ હોતાં નથી. કેટલીક - 
ઉપદેશાત્મક કૃતિઓને ખાદ કરીએ તો! સાહિત્યકૃતિઓ અગ્નુક પૂ્ષનિણી ત 
લક્યને સિદ્ધે કરવા રચાતી નથી; એ કૃતિઓ કશુક નિશ્ચિત પરિણામ 
-ક્ષાવવાને માટે સાધનરૂપ ખની રહેતી નથી. સાહિત્યરૃત્તિ અનુભૂતિને 
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નિદે*્્વે છે; એની ભાષા અને એમાં રહેલી પદોની, કહ્પને। કે પ્રતીકોની 
સચ્બન્ધ વ્યવસ્થાની ભણીતિભ'ગીમાં વકતા હોય છે. એમાંના સ'દભષ્નો 
' કૅ એમાંની સામશ્રીની રસદીય ક્રિયાશીલતાનો અસાન્દિગ્ધ રીતે અહેવાલ 
આપી શકાય નહિ. વિવેચનમાં થતું વ્ણુત ભાવાપરક હોય છે અને જે 
ભાષાના વ્યવહારની રૃહિને આંતરીને ચાલવા નાય તે! પોતાની _મવૃત્તિને 
જ ખોઢી પાડવા જેવું" કરે, વળી વણુષન તો! જે નિણી5ત છે તેતુ' હોઈ 
શકે, પગુ સાહિત્ય પહેલષૈશ્રી અસ્તિત્વમાં હોય એવી કશી સમ્મન્ધ 
ન્યવસ્થાથી નિણીષત થતુ નથી; એ તોઃ કૃતિના ઘટકે? વચ્ચેના સ્થપાતા 
અન્વયથી, સજ'કે ચોઝેલી રૂપરચ્રનાથી સિદ્ધ થાય છે. એને! આધાર 
સજકના શવ્યવહિત ઈન્દ્રિયંપ્રત્યક્ષો હોય છેં. અપપણી કોઠાસૂઝ કુતિના 
એક વર્ણુનતે બદલે બીજા' વર્ણુનને પસ'દ કરે એમ ખતે; પણુ [૦૦૫૩ 
નું પૂરું આકલન થનુ' શક્ય ન હેવવાને કારસે દરેક વર્ગુન અશ્રૂરુ' તો. 
લાગે જ. 
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સ્ય્રે મરવર્તાવેલાં ભાષાવેગાનિક ડ્વેતેર | નટગરશિંઠ પશ્માર 


૧ 


ઈટ મ ૧૮૫૭માં જિનીવામા જન્મ પામેલા ફડી'નાન્ડ દૂ સોત્યૂર 
આધુનિક ભાષાવિઞાનના સ્થાપક ગણાય છે, એમને! ગ્રથ “કોર્સ ઈને 
જનરલ હિંગ્વિસ્ટિક્સ' સામાજિક વિજ્તાનાના અધ્યયનના રીતિશાસ્ર- 
“સેથડે લોજ અને ભાષાવિષયક ગ્રખ ધ તરીકે એક પ્રશિષ્ટ ગ્ર થ-કલાનિકની 
કોટિ ધારણુ કરે છે એમના એ ભાષાવિન્તાનની પારશ્ર'ભૂમિ પ૨ સાહિત્ય 
વિવેચનનો “ સરચ્રના વાટી ગઘતન અભિગમ વેકસવા પામ્યે! છે. 


જ્ઞાષાવિજ્ઞાની ભાષા સાથે ખપ ધરાવતી ખધી « હકીકતે 
“ફેક્ટ્સ ને પોતાના અભ્યાસની સામગ્રી ,બનાવવા જાય તો. એ એક પ્રકારનું 
સકુલ કળળુ ખની જવાનો સભવ રહે એ પરિસ્થિતિ નિવારવાને ભાષા- 
વિસ્તાનીએ સુઞ'બદ્ધ લક્ષ્ય વિષય - ડોહેગ્ન્ટ ઓખ્જેકટને અલગ તારવી 
લેવાના ગડે, જે એના પૃથક્કરણુના લક્ધની ગચ પણુ સારે, અને સાથે 
સુઞગત મિદ્ધાન્તની ભૂમિકા પણુ પૂરી પાડે. આ સસ'બદ્ધ લક્ષ્યવિષયની 
રોધમાથી જ સોમ્યૂરે કેટલાક ભાષાવેસાનિક દ્વેતો ઉપસાવી આપ્યાં છે. 


૧ સોસ્યૂરે ઉપસાવી આપેલુ પ્રથમ દ્વૈત છે “લાગ' અને “પેરાલ” તું, 
“લાન્ગ' સ'સા દ્વારા ોસ્યૃરને ભાવાની વ્યવસ્થા-ત"ત્ર-સિસ્ટમ અને “પેરોલ' 
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ક્રારા વાણી કે લેખનમાં થની વાસ્તવિક મૂત અભિગ્યક્તિઓ-મેનિફેસ્ટેશન્સ 

એક્‌ લેન્ગ્ેજ ઈને સ્પીચ એર રાઈ ટિ'ગ 'અભિગ્રેત છે. “ાંગ' એ એકઃ 
ક'ઘટન છે, આન્તરવૈયકિતક નિયસા અને ધોરણોને! સસુચ્ચય છે, કોઈ 
પણુ ભાષા શીખવા માટે આ સસચ વ્યવસ્થાને, સમગ્ર સ'ઘટનાને સાણસે 

આત્મસાત્‌ કરવી પડે. સાણુસના ચિત્તમાં સ'ચ્તિ થયેલી એ સમગ્ર વ્યવસ્થા જ 

એને એ લાંષાનાં અન'ત બતે નવાં ઉચ્ચ્રારણ્‌ કરવાની અને સમજવાની 

ક્ષમતા ખક્ષે છે. ભાષાવિજ્ઞાની આ ઉચ્ચારણે! સાથે જ કાસ પાડતો હોય છે. 

અલખત્ત; એ ઉચ્ચારણેાનું ઉચ્ચારણો! લેખે ભાષાવિગ્ઞાનીને સત કોઈ 
'સૂડ્ય નથી. પરતુ, એ ઉચ્ચારણો એના મૂળમાં બ'તનિ'હિત ભાષા- 

જ્યવસ્થાના પ્રમાણૂનું ઘોતક ખની રહેતાં હોય છે તેટલા પૂરતુ' જ 

ભ્ાષાવિજ્ઞાનીનઃ અધ્યચનની સાસગ્રી ખની રહે છે. જેનાથન કલરે વિગતે 

દર્શાવ્યું છે તેમ અધ્યયનની કેઈઈ પણુ શાખામાં આ ઢ્ૈતના વિસ્તારને 

વિનિયોગ કરી શકાય. સામાજિક ઉપયોગના ભૌતિક પાર્થોની ખાખતમાં 

પણુ આ ફ્રેતનો અથ'વિસ્તાર ઉપકારક ખની શકે છે. ભૌતિક પદાર્થો પોતે 

અને લેતા વગ'-કલાસ નિણીષત કરતાં કાર્યસાધક ભેદક લક્ષણોની, 
વ્યવસ્થાતુ' ધોતન પણ યા. કેત દ્રારા થઈ શકે. આ દ્વૈતનો અથવિસ્તાર 

સાધી માનવસર્જિત સ'સ્જુતિના કોઈ પણુ શ્ાવિષ્કારમાં રહેલાં અમૂત' 

શ્રતે મૂર્તના હાઈને ગ્રહણ કરી શકાય, અલખત્ત, આ દ્વેતમાં પ્રવત'તા 

[સિદ્ધાન્તના વિનિચોગનેો આત્ય'તિક અત્યાગ્રડુ નેખસી છે. પરતુ, એ 

“પણુ એટલુ' સપ્યુ' છે કે, કે 





કે, કોઈ પણુ માતવ અધ્યયનની * શાખા શાસ્રની 
"કોટિ બ્રારૂણુ કરવા, ચાહે તે! એણે અધ્યયનને! વિષય ખતતી ઘટના 
રથી એતુ' નિયમન કરતી વ્યવસ્થા તર્ક - “પેરોલ' થી “લાન્ગ' તરફ 
ગતિ કરવાની રહે જ. ઝને ભ્ાષપ્માં તો કોઈ પણુ ઉક્તિતો બોધ ત્યારે 
“% સ'ભવે, જે તેના અથષતુ' નિયમન કરતી ભાષાન્યવસ્થા બોલનાર કે 
શાંભળતારે આત્મસાત્‌ કરી હોય. એવી જ રીતે, કોઈ પણુ, સાહિત્યિક 
ઉક્તિ ડે સાહિત્યિક કૃતિ તો જ અર્થપૂર્ણ ખની રહે, ને એને સમાવતી 
મ્રાહિત્યવાવસ્થાની ભાવકને સમજ હેપય. 
ર. ભાષાત્યવસ્થાની આવક્યકતાનુ' ભારપૂર્વક સ્થાપન કરી, સોક્યૂર 
એ તન્યવચ્થા અને તેનાં ઘટકતત્ત્વાને વર્ણુવવાના વિભાવનાત્મક ઉપકરણે। 
-'કોન્સેપ્ચ્યુઅલ ટૂલ્સ'ની યોજના વિચ્રારે છે. એ યોજનામાં, પ્રથમ, એ 
ભાષાકીય સ'ર્ચના - લિ'ગ્વિસ્ટિક સ્ટ્રક્ચરતા મૂળભૂત ઘટકતત્ત્વ “સ'કેત્‌ . 
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-સાઈન' તે સુનઃ લક્ષણુબદ્ધ કરવાને પ્રયત્ન કરે છે. “સ'ડેત' એ પદાથેનેદ 
નિદે"શ કરતી સ'સા મત્ત્ર નથીં, પરતુ, ધ્વનિ - કલ્પન - સાઉન્ડ ઈમેજ” 
અને વિભાવનાનો અન્વય સાધતુ' એક પૂર્ણ સ"કુલ ઘટક છે. “સ“કેત' આર્વા' 
ખે પ્રકારનાં પાસાં ધરાવે છે. સોસ્યૂર “સ'કેત'ના આ બે પાસાંને સ'કેતક- 
- સિંગ્નીકાર્યન્ટ ( સિગ્નીફરાયર) અને સ'કેતિત - ઞિગ્નીફાય ( સિગ્નીફાઈડૅ) 
તરીકે એળખાવે છે. એને આપણે વાચક અને વાચ્ય તરીડે પગુ ઓળ- 
આવી શકીએ. અલખત્ત, વાગ્રક-ધ્વનિ અને વાચ્ય-વિલ્ઞાવના વરંચેતેદ. 
સ'ખ*ધ યાદચ્છિક છે. પરિણામે સવ સ-કેતોમાં 'વિભાવના' પ્રમાણે ધ્વનિ. 
-કલ્પન નિયત્રિત થતું નથી. દા. ત. “વૃક્ષ'ની વિભાવના જીદી જુઠી. 
ભાષામાં વિવિધ-વિભિન્ન ધ્વનિ-કલ્પનો દ્વારા ગ'ટેતિત થતી હોય છે.. 
“સ'કેત'ના સ'હર્ભમાં જેનાથન કલરનુ' નિરીક્ષણ મહત્ત્તનુ' છે. એમણે. 
એક ઉદાહરણુ દ્વારા સ્પષ્ટ કયું” છે તેમ ભિન્ન ભિન્ન વય, જાતિ અને 
પ્રદેશનાં ભાષકો “ધ કેટ ઈઝ એન ધ મેટ' એ વાકયનુ' ઉચ્ચારણ કરે 
ત્યારે ઉત્પન્ન થતા ખરેખર ભૌતિક ધ્વનિઓમાં ખાસ્સો ફેરફાર સ'ભવતેદ 
હાય છે, તેઓ ભિન્ન ભિન્ન “કેટ્સ' અને “મેટ્સ'ને] નિદે'શ કરતદ 
હાવાતુ' પણુ સ'ભવે, તેમને અભિઞરેત અર્થી પણુ એકરૂપ ન હોવાનુ 
અને, છતાં અ'્રેજી ભાષાની દણિએ તેઓ ખધાં સ'કેતોના સમાન કમ- 
ક્ષેઈશ સિકવન્સ એફ સાઈન્સનુ' ઉચ્ચારણુ કરતાં હોય છે. એ રીતે. 
સ”કેત એ એક અમૂત? એકમ છે. " 


૩, “સ'કૈત'ના સ્વરૂષ વિશે સોસ્યૂરનુ' બીજુ” નિર્ણાયક નિરીક્ષણુ છે" 
કે, સ'કતકપ ધ્વનિ, શ્રવણુમૂલક હોઈ, સમયની ધરી પર રેખાકારે ઉઘાડ 
ચામતા હોય છે. આ નિરીક્ષણુમાંથી સોસ્યૂરે સમકાલિક-સિન્કોનિક 
અને વિષમકાલિક-ડાયાક્રાનિક પૃથક્કરણનુ” દ્વૈત ઉપસાવ્યુ' છે. અસુક ધ્વન્દિ. 
શ્મગર શખ્દની, તે જ ભાષાના, તે જ સમયના ભાષકના કમમાં આવત 
થ્વનિએઓ ડે શખ્દો સાથેના સ'બ'ધની તપાસ સસમકાલિક ગણાય, ન્વ્યારે. 
શ્વનિ કે શબ્દના વ્યુત્પત્તિમૂલક એતિહાસિક તપાસ વિષમકાલિક ગણુ્ય. 


જ. ભાષાની એક અત્ય'ત મહત્વની લાક્ષણિકતા પ્રથમતઃ વર્ણવતદે 
ક્ષેસ્યુરે જણાવ્યુ' છે કે, ભાવાકીય એકસમે।-સ'ડેતો! પોતાની મેળે સ્વત'ત્ર,. 
શસ*દિગ્ધ, અર્થગર્ભ, અસ્તિત્ત ધરાવતા નથી, પરતુ, અન્ય એકઞે!-- 
સ'ડેતોના રચાવા પામતા સ'બ'ધમાં એમની અર્થબદ્ડૂં હયાતી ઉદ્દભવે. 
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ષ્‌ 


છે. સોસ્યૂરે એ સ'બ'ધની સુખ્ય બે ભૂમિકાએ વણવી છેઃ ૧, વિન્યાસ- 
જમાત્મક -સિન્ટેગ્મેટિક, અને ૨. બ્ર પાન લિત 'પેરાડિગ્મેટિક, આ 
ટૈત ભાષાના અધ્યયનમાં જ નહી', સાહિતત્યાવિવેચનમાં પણુ. વિશેષ-ઉપકારક 
છે. કેઈ ચોક્કસ ઉક્તિમાં ધ્વનિઓ અને શબ્દના વિન્યાસકેમસાં સિન્ટે- 
ઝ્મેટિક ભૂમિકા ઉદ્દભવે છે. કોઈ એક ચોક્કસ ધ્વનિઘટકના પૂવ'વતી" અને. 
અતુવતી* ધ્વનિધટકો સાથેના અન્વયમાંથી સ્ફેટ-શબ્દરૂપનું' પ્રગટીકરણુ 
સ'ખ'ધની વિન્યાસકેમાત્મક ભૂમિકાએ સ'ભવે છે, વાકચમાંના કોઈ એક 
શખ્દનો, અથ, તે વાકચેમાં નહી' વપરાયા | હાય એ એવા શખ્દા કે શખ્ઠજૂથના 
સ'બ'ધના આપ્રારે નિણી"ત થાય ત્યારે તે નિર્ણય સ'બ'ધની પેરાડિગ્મેટિક 
ભૂમિકાએ સ'ભવે છે, સમાન ન્યાકરણુલક્ષા હેતુ સાધે એવા શબ્દો, 
સમાનાર્થી" શબ્દો અને સમાન ધ્વનિ-ભાત ધરાવનારા શખ્દો પેર ડેગ્સેટિક 
ક્રઝુચ્ચચના ગણાય છે. 


પ્‌. સેોસ્યૂરના સ'ડેતોના ખૃથ્કરણુસાંથી : પ્રતીત થાય છે કે, ભાષાકીય 
એકમા- એક વ્યવસ્થા તરીકે ભાષાના એકમો આકારબદ્ધ-ફેમ'લ અને 
વિભેદક-ડિક્રન્શીયલ સ'સ્ામાં લક્ષણુખદ્ધ થવા ઘટે. બે ભાઘાકીય એકમો. 
“સમાન ધ્વનિઘટક અને ર્‌પઘટક ધરાવતી ખે ઉક્િઓની એળ'ખ એ, 
હકીકતમાં, દ્રવ્ય-સામગ્રી-સબસ્ટન્સની નહી', પશુ એ દ્વારા ઉપસવા 
ચામેલા આકાર-ર્‌પ-ફ્રેમની ઓળખ છે એવુ' સોસ્યૂરનું' દહ મ'તવ્ય 
છે, આ દ્વૈતને સ્પષ્ટ કરવા એણે ઉદાહરણુ આપ્યુ છે કે ૮-રપની 
જિનીવા-પેરિસ એકસશ્રેસ, ટન આપણુ મન રેણજ એની એ જ ડ્રેઇન. 
હોય છે. એતું' એન્જિન ભિન્ન હોય, ડખ્ખાઓ ભિન્ન હોય, ડ્રાયવર-ગાર્ડ 
જુદ્દા હોય તો પણ્‌ એને રોજ એની એ જ ટ્રેઇન માનોએ છીએ. ૨૫ 
મિનેટ મોડી હોય તો પણુ એ આપણે મન ૮-રપની જ ટ્રેઇન છે. 
૭-૨૫ કે ૯-રપની બીજી ટ્રેઈનથી એ પોતાની અલગતા જાળવી રાખે 
ત્યાં સુધી એ ૮- રપની જ ટ્રેઇન ગણાશે. અને એ રીતે, ૮-રપની ટ્રેઈનનેપ 
સ'સાળાધ એ દ્રવ્યને નહીધ પણુ આકારને. છે. 


આ રીતે,.સ'કેતો _-સ્‍વનિએ, શખ્દો, અર્થા વગેરે ભાષાકીય એકમે:તી. 
ચારસ્પરિક સ'બ'ધો અને પરસ્પરાવલ'બનની ભૂમિકાએ જ ઉક્તિએ1 
-અટરન્સીસ રશ્રાવા પામે છે. ભાષાની આ સ'બ'ધપરક સ'રચનાને સૂચવતા 
શ્ષોસ્યૂરના ઉપચુક્ત ટ્વેતોના ભાષાવેજ્ઞાનિક નિદશષન:-મોડેલના અતુસરણુના 





૧૭ તદ્‌ ડિમેઃ 


આધાર પર સ'રચનાવારી માહિત્યમીસાંસા-સ્ટ્રકચરલિસ્ટ પાએટિક્સ 
વિકસવા પામી છે. માનવવિઘ્યાવિદ લેવી સ્ટ્રાઉને પણુ માનવસ'સ્મૃતતિના 
અધ્યયનમાં સોસ્યૂરના સ'કેતોના આ ભાષાવૈજ્ઞાનિક .અભ્ધાસનુ' અતુસરણુ 
કયુ" છે મોસ્યુરતું આ સ કેતોનુ” અધ્યયન એ ક્રેન્ચ સ'રચનાવારી પૃથક્કરણુ 
અતે સ કેતશાક્ર-સેસિએવોજીની મૂળ બોમ છે અને આજે તો સ'રચ- 
નાવાદ અને સ કૈતશાસ્ત્રની સરહદ એકખીન્માં ભળી ગયેલી જણાય છે. 


૧૮ એતદ્‌ ડિમમ્બર્‌ ૮૨ 
ર 


. નિર'જન. શીદને બોલ્યા .: | કપેચાલલ મ. પડયા . 


ન છવટ. ,ભગવદ્ટસ્મરણુ કરતા, આન'દં કરતા અમે “જવપ્તતીથ” આખી, 
વાંચી ગયા. શ્રી રાધેશ્યામ શર્સાની “આ ફેતિતું સ્વરૂપ નવલકથાનું છે કે 
નિખ'ધતું એવી વિમાસણમાં ઊંડા ઊતર્યાં પહેલાં અમારી 'આદત ગુજખ 
અસે લેખક્તું પૂર્વકથેન અને કૃતિને નવલકથા તરીકે સ્થાપવાના સભાન. 
ત્રયાસે[વાળુ” શ્રીં નિરંજન ભગતતુ' ગ્રલ'બ ખચાવનાસેં વાંચી ' ગયા, 
કૈખકની ફેક” મિષે ઉમાર'કર ડોલ્યા હતા, “સ્વપ્નતીથષ' વિષે નિરંજન. 
બોલ્યા છે અને કુતિના સંપૂર્ણ પાઠ પછી અમે એકાન્તમાં હળવેકથી. 
“શણુછોડરાયકી જે” બોલેલા, કેટલીક સસ્કૃત ગઘ-કથાઓ,. સત્યતારાયણુની. 
કથાનાં શુજરાલી અતુંવાદો, શૈકસપીઅર કૃત “ હેમ્લેટ' 'સાંટક, સ્વ, ઈચ્છારાસ. 
સૂર્યરામ દેસાઈનો “શ્રદ્રકાન્ત' ગ્ર*થ અને તેનાં આખ્યાનોની શૈલી, 
વૈષ્ણુવ જગતમાં ચકન્યાર જગૉવનાર' “ લાયખલ કેસ ( અસલ મોટો ). 
ઈત્યાદિ અંમે વાંચેલાં' એથી “સ્વપ્નતીથ' ' સાંથી પસાર થત!' અમને કશી. 
નવીનતાનેા અતુભવ ના ' થચો,” અલખત્ત, ઉકત “શોના વાંચનોમાં ખનેલું 

* તેસાકવચિત ગહન તર' ગો જયા, પણું. ઝોઝી તો સજ અમને અહિ, 
પટનમાં સાંપડેૅલી.. લેખકને ઉકત ગ્'થોનો પરિચય.હથે ડે પછી એમની 
રૈલી તેમ જ _કિષિયવસ્તુ (ભાલ) પર ઉકત ગ્ર'થો!ની અસર હયે 
એવા આરેપષણુનેપ અત્રે સવાલ કે અથ નથી. પરતુ. “ સ્વપ્નતીથે ની. 
કેલીએ અમને આ ખધાતું ક્મ્ણુ કરાવ્યુ એટહું' કેખૂલીએ. છી 
-૧૯ તદ્‌ મ 


રુલ્લે અમને શ્રીયુત ઉમાશ કેર જેશીનું “ ખારક ટકોરા? નાટક પણુ. 
સાંભરી આવેલું. રાન “ ઈડીપસ'તું નાટક સ'ભારી વસવસે। પણુ કરેલે।. 


“* સવપ્નતીર્થ: ' અને ન્ગૃતિની સાંધ્યભ્રસિ” એવા શીર્ષકથી 
*સ્વપ્નતીર્થ? રચનાને પોસાય તેના કરતાં સ્હેજ વધારે લખાણથી 
શ્રી નિરજન ભગતે આ પૃતિને પૂવ્લેખ આપ્યો છે. નવલકથા તરીકે 
શ્રુતિની નિષ્ફળતાનું ખારીકાઈથી થયેલુ” અવલોકન લેખમાં પમાય છે આમ 
જતાં પૃતિ માટે ઝૂમી ઊઠાય એવી કોઈ પ્રતીતિ દલીલો “ સ્પષ્ટાસ્પષ્ટ” છે. 
“નુ. ગદ્યાણુ કથનવર્ણુ'ન.. . એમાં સૈ!-કયાંથી કર્યા કયારે કેમ જાય છે,. 
જાણુ ક્યા કયારે કેમ શુ' કરે છે, એ વિશે તિથિવાર અને તારીખ ફૅલાક 
સહિત જે શતસઢસ્ત્ર વિંગતો છે એ ક્યુદ્ર, કુલ્યુક, સ્થૂલ અને સામાન્ય છે. 
એમાં ચા-પાણી, નાસ્તો. ભોજન, આરામ, નિદ્રા આદિ જડ લૈતિક 
કિયાઓનું પ્રાધાન્ય છે એમાં જે રૌલી છે તૈ અત્ય'ત ખડ્ડી, બાટી અને 
સપાટછે એમાં જે સ્વરૂપ છે તે અત્ય'ત હીલુ' પાચુ' અને શિથિલ છે.” 
કૃતિની નિષ્ફળતા પુરવાર કરવા સ્વય' ભગત સાહેબનું આટલુ* નિરીક્ષણ 
પર્યાપ્ત છે રૃતિસાં નડી' પક્ડાતુ* તત્વ કલા તરીકે સિદ્ધ થઈ ને આવે છે 
કે સર્જનની ક્ષસતાના ચોખ્ખા અભાવમોંથી આવત* આયાતી ગઘ્ કૃતિમાં 
અ'ગત કાવ્યાંશરૂપે આપોઆપ ત્રિદ્ધ થાય છે એવાં વિધાનો કરવાથી કે 
પછી “પરપરાગત નવલકથાની પ્રતિકૃતિ દ્વારા પ્રતિ નવલકથાતં સજન ક્યું” 
છે અને શૌચ, સાહુસ અને વીરતા સહિત પ્રતિનાયકનું સર્જન કયુ” 
જી એવા અવલોકને કૃતિને બચાવી શકતાં નથી, કારણ કે તેની સ'તર્ષક 
ગ્રતીતિ ભાવકને કૃતિના પડેનના કોઈ પણુ તખકેે થતી નથી. હા, સજકની 
કેલી અમને અલખત્ત પદયાત્રા સ'ઘ વર્ણનમાં તે! શ્રી નિરંજન ભગત 
જેટલી શુષ્ક જણાઈ નથી. ભગવદ્‌ સ્મરણુ કરતાં, આન'દ કરતાં . એવા 
શક લયના “સમ” આગળ વારે વારે આવીને અઢકતુ' ગદ્ય આહ્લાદક 
છે. આમ છતાં એને સ્પશ' “ નિબ'ધકાવ્ય” નો. છે નહી* કે નવલકથાને1. 
શવધ'નરામ નિખ'ધના ખહાને નવલકથી લખવા ગયા ત્યારે સાચે જ 
કથા સાંપડી ગચેલી તેમ શ્રી રાધેશ્યામને નવલકથા કરવાના ખહાને 
ક્રવચિત ઉપલખ્ધ થઈ ગચેલા. આવી નિખ'ધ-કવિતાના અ શૈ। જ ભાવકને 
સુસ્તકના અ'ત સુધી પહોંચવાની ધીર“ આપે છે અલખત્ત, ગોવપષનરામમાં 
સાક્ષરતા, ક્નેયાલાલ સુનશીમાં વિષય વસ્તું અને પન્નાલાલમાં સર્જનક્ષમતા 
સ્પશર છે, એવુ' કહી શકવાની હાલતમાં જે છીએ તે આપલે “સ્વપ્નતીય” 


૨-૦ એતદ્‌ ડિસેમ્યર ૮૨ 


-કમાં સ્પશષક્ષમ ર]' છે તેનું નામ પાડવાને સમથ" છીએ, નવલકથામાં 

ઝીણી ઝીણી વિગતોના ચિત્રણનું મહત્ત્વ દોસ્તોચેવેસ્કીએ અવશ્ય સ્વીકાજુ” છે. 
,-મણુ નવલકથાને દેહુ ખ'ધાતો અટકી જય એ હેદે લાડુ, દાળભાતના 
શૈજનતું કે નવ સાલપૂા ઝાપટવાનાં દશ્યવણુનોની તો એને કલ્પના 
સપણ નહી' હોય. 


હુવે કૃતિ વિશે થોડુંક. નવલકથામાં પાત્રોના નામોની પસ'દગી અત્ય'ત 
“મહુત્લની,ખાખત હોવાનુ એક ભાવક તરીકે મતે જણાયું છે. ગોવર્ધનરામ, 
'“કનેયાલાલ, પન્નાલાલ અને “દશક આ ખાબતમાં ખૂખ જ સચેત છે. 
“નાયક કિશેધર હોવા છતાં નવીન એવું નામકરણુ જચતું નથી. શ્રી સુરેશ 
જોષીની “છિન્ન પત્ર' રચનામાં કચાંક કૃત્રિમ થતા જતા ગઘની સાંથે સાથે 
એમણે પસ'& કરેલ પાત્રોનાં છીછરાં નામો ખટકે છેદ એમ આ કૃતિમાં 
“પણુ નાયકતુ' “નવીન” એવુ' નાસ ખટકે છે. એનાથી પણુ વધારે “નવીન 
"ધીમો? અને “નવીન ચાલુ” એવા તેના પડાચેલા નામોથી ખાજી વધારે 
નછગ્ડે છે, આ કુતતિમાં જ કચારેક આવતુ “શિવલાલ ખા” નામ ખાલી 
નામ પહોવા છતાં નામમાં શુ તેનો પ્રત્યુત્તર આપે છે. કૃતિના પ્રારભે 
“અપાચેલે પ્રારસીએના શખનિકાલની સમશ્યાતે અહેવાલ લેખકને પત્રકા- 
શ્ત્વમાં રસ હોવાની જાણુ કરવાથી વધારે કશુ' ઉપયોગી કાય કરવો 
“નથી. આંગળ જતાં મા અને ખાળકોના સ'બ'ધો વિષે એક છાપાના 
“હેવાલ છે તે સ્હેજ યુક્ત જણાય છે. શ્રી નિરંજન ભગતે શખ નિકાલ 
અને શખકૂવાતુ' જે અથઘટન કરેલ છે એ અપ્રતીતિકર અને અસ્થાને 
“ છે. લેખકનો એમના અથષ્ધટન સુજબનો કાંઈ આશય હોય તો પણુ 
લેખક અને નિર'જન ભગતથી આગળ કેટલે સુધરી તે વિસ્તરી શકે તેનો 
અ'્ાજ સજ્જ અને સહુદથી ભાવકોની આ ખાખતની સમજનો એક 
વ્યુરિશ્રમપૃણ સવે કરવાથી જ આવી શકે. 


જેકીલ અને હાઈડેની કથાએ લખાયાનાં ઘશાં વર્ષો પછી અને 
* આંતરચેતના પ્રવાહની નિરૂપણુરીતિવાળી નવલોને દાયકો પુરો થવા બાવ્યો 
છૈ ત્યારે સ્વપ્ન અને જાગૃતિની તરકીબોાથી ચોન્તતું' વિષયનિરૃપણુ હવૅ 
આર1લશ લાગે છે. એક નવોદિતિ વાર્તાકાર મોહને પરમારના વાર્તાસ'ગહ 
““ઝોલાહલ”ની છેલ્લી શીષષકવાર્તા તેમાં સજનક્ષમતા હોવા છતાં સ્વપ્નની 
“શૃહિયાળ તરકીખતે કારણે બોરી પડી જય છે. જ્યારે શ્રી રાધેશ્યામ તો 


૨૧ એતદ્‌ ડિસેમ્બર ૮૨ 


સોટી અપેક્ષા રાખી શકાય એવા સ-75ક હોવા છતા કૃતિસે ઉપકારક 
નથી થઈ એવી સ્વપ્નની તરકીબ ચે।જે છે અને કૈક એવુ ચોજે છે જેમાં 
સજ્નને પામવાતા સજકના કૂાફા નર ચઢી આવે છે હેમિગ્ેની 
“ઓવલ્ડમેન એન્ડ ધ સીમા સ્વપ્નમાં આવતા સિહેોનુ સ્મરણુ મને 
નવીનના મ્વપ્નના “રી ૭'ના ઉન્થેખથી થયેયુ પગુ આ પ્રતીકથી ચિત્ર 
દોરી શકાય, એનાથી વધારે સતર્ષક કશુ રચનામાં પમાયુ નહી હા; 
સ્વીકારીએ તો કૃતિ “હેમ્લેટ' નાટકની વિકૃત અનૃકૃતિ જેવી ખની રહે 
છે ઘણી મહેનત પછી બે જ વાડ્યોમમાં સજક અપેક્ષિત ગઘને પામી 
શક્યા છે “પ્રમુચરણુ સ ન્વાના લેઇખ ડ જેટલા ઠં ડા હેમ હતા” અને “કાચ 
એને તાકી રહ્યો” અને હુ સર્જકની આગામી કૃતિ માટે તાકી રહ્યો છુ . 


૨૨ એતદ્‌ ડિમેમ્ગર ૮૨ ન 
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(૧) “કલાસિક' અતે આકૃતિ વિશેષતા 
ક્ષબધ 


ન્ય 


૨) અમરત 
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(૩) સેસ્પૂરે ગ્રવર્તાવેલા ભાવા દિ 
ન ન યૈત્તાનિક દેતો 


“ (ઉ) નિર્જન શીલ્ને નેવ્યા 


૦94-198 


ભૂપેશ અખયી પૃષ્ઠે ૧ 
ન [ -“-- 

સુરેશ જેયી પૃષ્ઠ ( 

નટવરસિહુ પરમાર પૃષ્ઠ ૧ 
ઝત ર # 
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માલિક-મુદ્રક-પ્રકારાક * ઉ જેયી, પફ નૂતન સોસાયટી ક્રોગ જ, વડાદરા-૨ -- 
મુદ્રણ સ્પાન ? સુમરમ્ધ, તવર્ગપુરા પેપ્લીસ સ્ટેસન પાછળ, અમદાવાદ-૯ 


૧૫ દિવસ : આ પુસ્તક વધુમાં વધુ ૧૫ દિવસ 
માટે રાખી શકાશે. 
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